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दो शब्द 


यह पुस्तक एक मौलिक झोर नवीन उद्योग है। हिन्दी में लोक: 
साहित्य विषयक वेज्ञानिक चर्चा और व्यवस्थित श्रध्ययन का 
अत्यन्ताभाव था । हिन्दी ,की विविध बोलियो के ज्ोक-गातों के तो 
संमद प्रकाशित हुए भी, इनकी भूसिकाओ मे इस विषय पर कुछ-कुछ 
विचार भी व्यक्त किये गये, कह्मावतों के संग्रह भी अस्तुत किये गये, 
पर सम्रचे लोक-साहित्य के विविध_अज्ञों का क्धिवत सम्पूर्ण-अध्य- - 
यन नहीं था। यह इस दिशा में प्रथम प्रयोग है। यद्यपि इसका ज्षेत्र 
त्रज तक ही सोमित है पर जो गागर में सो सागर मे से लोक- 
साहित्य के भूल-रूप का भी दर्शन यहाँ मिलता है। 
१--इसमें लोक-साहित्य के सभी अड्डो पर विस्तृत विचार है। 
२--अज-त्षेत्र के लोक-जीवन की एक मॉकी के साथ जीवन 
से मिलीन्जुली अंभिव्याि का रूप व्यवस्थित अध्ययन के साथ 
प्रस्तुत किया गया है । 
! ' ३--लोक-साहित्य के रूपों का वर्गीकरण ओऔर उनको 
सादित्यिक सूल्यांकन किया गया है। 
«» ४--लोक॑बार्ता और तत्सम्बन्धी साहित्य पर संसार भरन्में 
हुए उद्योग का एक सूक्तम पर्यवेक्षण कियां गया है। हि 
४--यथावश्यक तुल्लनात्मक प्रंणाल्ी से विधिध प्रवृत्तियों का 
कक ओर उनका विस्तार सश्रमाण स्पष्ट करने का उद्योग किया 
गया है। ली 
“” $-लोक-अ्रवृत्तियों के समुल की ओर भी संकेत करने का 
साधारण प्रयास इसमें हैं । सा 
''"इस प्रयत्न का मूत्र उद्देश्य लोक-अभिव्यक्ति का साहित्यिक 
मूल्याकुन ' है, फिर भी यथावसर समाज-विज्ञान, नृ-विज्ञान तथा 
जाति-किज्ञान के तत्वों को भी दिखाया गया है। आह 
लेखक मे सभी कोर्ट के विद्वानों के ग्रन्थों का उपयोग किया ” 
हैं; उमसे उद्धरण भी लिये हैं, पर उसने अपनी, मोल्िक दृष्टि'सदा 
रखी है। इन प्रन्थों से उसने श्रमाण ही भ्रस्तुत किये हैं । हे 
' » इस भ्न्थ में लेखक ने अपत्ती निम्नलिखित अन्यज्ष्ञ्रकाशित 
रचनाएँ भी सम्मिलितैकरली हैं:-- 
(--भाजगीत संकत्षत्त प्रणात्नी--प्रकाशक, ब्रज साहित्य मंडल । 
;. है 


६ से ) 
२--आाम-स।|हित्य-संकल्लनन का विवरण- श्रज्ञ साहित्य मंडत्त 
३-ढोला : एक लोक महाकाव्य - हँस सें प्रकाशित | 
४--'यारु होइ तो ऐसो हो५! (कुछ बिचार)-अज भारती 
४--नत्रज की लघु छंद कहानी हर 49 रा 
इस ग्रन्थ के लिए सामग्री संकत्नन में जिन व्यक्तियों तथा 
संस्थाओं ने निजी रूप से मेरी सहायता की है, तथा मेरे लिए 
ही. सहित्य-संकलन किया है उनका उल्लेख यथास्थान पुस्तक में 
हो चुका है." पर 
इस समस्त उद्योग की प्रृष्ठ-भूमि में डा० बासुदेवशरण 
“अल का घतत्‌ परामशु विद्यमान रहा है। उनसे अध्ययन की भ्रेरणा 
भी मिलती रही है| 
.. श्रो० दरिहरनाथजी टण्डन द्वारा इस पुस्तक को प्रस्तुत करने 
ओर इसके लिए विधिवत्‌ अध्ययन करने, का निरन्तर सहयोग और 
सुझाव भिल्ला है। * 
थायू गुल्लाबराय एस० ए० से भी परासर्श और प्रोत्साहन 
'मिल्ला है। महापरिडत राहुल सांकृत्ययन ने इस पुस्तक की पाण्डुलिपि 
पर सरसरी दृष्टि डाली भर मुझे इस उद्योग के लिये प्रोत्साहित 
किया | फतव्रहपुर ( सीकर ) के पुस्तकालय, कलत्नऊत्ता की इम्पीरियल 
लाइजेरी, जयपुर की पब्लिक लाइब्रेरी, सेंटजान्स कालेज के पुस्तकालय, 
तागरी प्रचारिणी सभा के पुस्तकालय, मथुरा के पुरावत्व-संग्रहालय के 
इल्तकालय तथा आगरा विश्वविद्यालय के पुस्तकालय से मुझे समय- 
समय पर सहायता मिली है । हल 
ड।० धीरेन्द्र वर्मा, अध्यक्ष हिन्दी-विभाग मेरे ऊपर गुरु-तुल्य 
कप रखते हैँ । उन्दोंने समय-समय पर जो परामर्श दिये उनका उल्मेख 
क्या किया जाय १ पर रुग्ण और दुर्बल रहते हुए भी उन्होने इंसके 
लिए 'परिचय' किखा, यह मेरे लिए परम सौभाग्य की बात हे) 
७ मरे अनन्य दित-चिन्तक, मित्र और मुझे साहित्य-क्षेत्र में 
निरन्तर शभ्रवृत्त किये रहने वाले अग्रज सदश महेन्द्रजी ने अनेक” 
असुविधाओं के रदते हुए भी इस पुस्तक को प्रकाशित कराया | 
- . ईन सबके प्रति में अपना क्‍या आभार प्रकट कर सकता हूँ ? 
जिन लषेखकों-की पुस्तकों से मैंने लाभ उठाया है, क्मका उल्लेख पुस्तक 
में यथास्थान हैं। सें इन सबका झतज्ञ हूँ । “क्षेखक | 


परिचय 


प्रस्तुत पुस्तक हिन्दी लाकवातो-साहित्य के एक रूप -- बज- 
भाषा ल्ञोकसाहित्य--का अ्रथम वेज्ञानिक अध्ययन है। दिन्दी-श्नषियों 
ध्यान अपने लोक-साहित्य, विशेषतया ग्रामगीतों की ओर, 
श्रोरामनरेश त्रिपाठी ने पहलेपदल आकर्षित किया था । हिन्दी जनता 
ने कविता-कोमुद्दी के पॉचवें भाग का हृदय से स्वागत्‌ किया' ओर 
अपने साहित्य के इस नये अक्षय-भण्डार को इस मात्रा मे संकलित 
देखकर उसे आम्वचये हुआ | त्रिपाठोजो के प्रयास के पहले भी ओर 
उसके उपरान्त भी इस झ्र्ग में अनेक छोटे-मोदे उद्योग होते रहे, 
किन्तु इस नवीन ज्षेत्र के आयद्यापान्त पूणें अध्ययन का प्रथम श्रेय 
श्री सस्येन्द्रजी का प्राप्त हुआ | 


प्रत्येक देश को संस्क्ृति तथा साहित्यिक परम्परा के दो भाग 
होते हैं--मरामीण परम्परा तथा नागरिक परस्परा। इन दोनों का 
सम्बन्ध ऐसा समभिंए जेंसे दूध और उसके ऊपर की सल्ाई की तह 
का । नागरिक संस्क्रेते ओर साहित्य जनता को संस्कृति और 
साहित्य का सर्वोत्कृष्ट सार होता है। दोनों एक दूसरे से सम्बद्ध होते 
हुए भी रूप और गुणों मे कुछ भिन्न हो जाते हैं। अपने-अपने क्षेत्रीं 
में-होनो ही स्वाभाविक और आवश्यक हैं, किन्तु किसी देश की संस्कृति 
तथा साहित्य का चित्र तब तक पूर्ण नहीं कद्दा जा सकता है जब तक 
दोनों से परिचय नहीं श्राप्त किया जावे | इस दृष्टि से लाकवाता देश 
के व्यापक जीवन का एक महत्व-पूर्ण पहलू है ओर उश्चका अध्ययून्‌ 
सांस्कविक और साहित्यिक आनन्द देने के अतिरिक्त अनेक क्षेत्रों के 
भलिए उपयोगी सिद्ध होता है। ४ ५ 


»». सत्येन्द्रजी ने इस ग्रन्थ के विषय-प्रवेश में लोकवार्ता के 
सिद्धान्तो का परिचय दियो है। हिन्दी में यह अनूठा प्रयत्न है । इसके 
(उपरान्त ब्रज़-लोक-साहित्य«के प्रकारों का वर्णन है। तीसरे अध्याय में 
अजलोक-गीत-साहित्ये तथा चौथे अध्याय से ब्रजलोक-कहानियों का 
'विस्तृत अध्यग्नन है। ये/दो अध्याय प्रन्थ में सबसे अधिक सहत्व . 


रखते हैं । पॉचवें तथा छठवें अध्यायो में त्रज की लघुछन्द कहानी और 
लोफोक्ति साहित्य का संज्षिप्त परिचय दिया गया है और अन्तिम 
” अध्याय में लोकसाहित्य के सम्षैन्ध में कुछ फुटकर बातों की चचो 
की गयी है। 
इस प्रकार इस ग्रन्थ के पढ़ने से श्रजलोक-साहित्य का पूर्ण 
आलोचनात्मक परिचय पाठक को प्राप्त हो जाता है । 

- आशा है कि सत्येन्द्रजी का यह सुन्दर और उपयोगी प्रयास 
पथ-प्रदर्शके स्वरूप सिद्ध होगा ओर हिन्दी,की अन्य प्रमुख बोलियो 
में सुरक्षित लोकबातौं-निधि का अध्ययन हिन्दी के अन्य उत्साही 

“किद्याथियों द्वारा शीध हो सकेगा | इस प्रकार के समस्त अध्ययनों के 
पूर्से हो जाने पर ही हिन्दी में जनता मात्र की लोकवार्ता का पूर्ण 
इतिहास लिखा जा सकेगा। इसी प्रकार हिन्दी की अन्य प्रान्तीय 
भाषाओं के लोकसाहित्य के अध्ययनों के प्रस्तुत होने पर विशाल- 
संस्क्रृति ओर साहित्य के जनता से सम्बन्ध रखने वाले पहलू पर 
प्रकाश पड़ सकेगा | हम भारतीय नागरिक ल्ञोग अभी तक केवल 
मल्नाई का स्वाद लेते रह्दे हैं, पूर्ण तृप्ति ओर स्वाद के लिए मल्ाई- 
सद्दित कदोरा भर दूध होना चाहिए । 

श्री सत्येन्द्रजी का प्रस्तुत अध्ययन भारतीय संस्कृति और 

साहित्य के इस भावी विशाल सन्दिर की नींव की एक सुश्दू ईंट है। 

 इंनू इ'ठों के सहारे ही इस संस्क्ृति-मन्दिर का निर्माण संभव है। इस 

इंथ्टि से में योग्य, अनुभवी ओर परिश्रमी लेखर्क के इस उपयोञ्ी 

वेज्ञातिक अध्ययन का हृदय से स्वागत्‌ करता हूँ । विश्वास है कि 

हिन्दी के विद्यार्थी और विद्वान इस नवीन प्रयास से पूर्ण लाभ उठान 
का प्रयत्न करेंगे | 


अव्ाग , मि 
श्री $ध्ण जन्प्राष्मी, सं० २००६ ' धीरेन्द्र बमा 


विषय-सूती 


प्रथम अध्याय 
विषय ग्रवेश 


लोकवात्तो का स्वरूप (१-४)-लोकवात्तों के विषय (४-४) 
-लोक साहित्य तथा लोऋवात्तों (५-६ '«घर्मगाथा का रूप, (5 
६)--धर्मगाथा का मूल (६-१२)-लोकवात्तों साहित्य का मूय 
(१२-१४)-लोक-कथा का उद्धव (१४-१ ६)--वैद्क प्रकृति (१६- 
१६)--प्रकृति में देवत्व (१४-२० )-लोक-कहानी में परिणति (२०- 
२२)--लोक-साहित्य की रचना के रूप (३३०२ 5)--लोक-कहानी 
(२७-२६)--ल्लोक-साहित्य की मनोभूमि (२६-३१ )--आदिस बृत्तियाँ 
(३२-३३)--आदिम मनोबृत्ति का विकास (३४-३६)--अन्य प्रभाव 
(३७)--लोकवात्तों की श्रतिष्ठा ($८)-इस क्षेत्र के अग्रणी (३६- 
४१)--भारत में लोकवात्तो क्षेत्र में कार्य (४२-४४)--हिन्दी और 
उसकी बोलियो में (४५-४७) । 

दूसरा अध्याय 
ब्रज लोक साहित्य के प्रकार 

ब्रज. (४६-५३)--मथुरा (५४४)-मथुरा में साहित्य-सकूलन 
(५५-५६) -सकुलन-अणाली (५७-६८)-सहकलन का विवरण (६८ 
७४)-लोक-गीत__ (७५-७८) .परसोकले (७६-८०)-श्रजलोक- 
साहिल्य का वर्गीकरण (८१-८२)--कहानियों का वर्गीकरण (४२- 
८४)--कहानियों की भूमि तथा प्रकार (८५-८६)--गीत-साहित्य 
(८६-८८)-स्थानीय कहावतें (८६-६२)--खेले में वाणी-विलास 
(६३-६४)--शिशुओं के छन्द्‌ू-खेल (६४-१०३)--नया लोक-साहित्य 
(१०४)--निर्माता (१०४)--मदारी ओर ढोला का रूप (१०४-११२) 
--सनेहीराम (११६-११७)। 


| हरे |] 
तीसरा अध्याय 


लोक-गीत-साहित्य का अ्रध्ययन 
(श्र) जन्म कि गीत 


लोक-गीतों का स्वभाव (११८-११६)--जन्म के संस्कार 
(१२०-१२१)--बे तथा सोभर (१२२-१२४)-ननद्‌ भावज (१३६- 
१४०)--नेग के गीत (१४१-१४२)--छठी (१४३-१४४)--जगमोहन 
लुगरा (१४६-१४५३) १ 
(आ) विवाह के गीत 

ल्कॉथचिनिसस 

विवाह के संस्कार (१४३-१४६)--सगाई, पीली चिट्ठी, लगुन, 
भात न्‍्योतना, हरद्‌-हात, रतजगा, तेल, धूरापूजना, अछूता, माढ़वा- 
गाड़ना, भात, व्याह का दिन, सॉवर, भाँवरों के पश्चात्‌, बढार का 
दिन, पल्षकांचार, रहस बधाया, बन्दनबार& मुह मड़द, विदा, बरनी 
वर के घर, बहू नचाना, द्‌ई देवता सिराना, दई देवता पूजना (१४७- 
-१८७)--लग्न के गीत (१८८-१६०)--भांत के गीत (१६०-०-१६६)--- 
रतजगे के गीत (१६६-१६८)--सतगठा (१६८-२०८)--द्नि के गीत 
(२०८-२१४५)--लाड़ी (५१५-२१७)--अन्‍्य गीत (२१८)--गारी 
(२१८-२२२)--पत्चकाचार के गीत (२२२)--विदा के गीत (२२३) -- 
खेल के गोत (२२३-२२४)--पूरनमल  (२२४-२३०)--छक्म 
(१५३०-२३१)। 

मृत्यु के गीत 
मृत्यु का गीत तथा संस्कार (२३१-२३६) | 
गति-साहित्य के स्तर 


(२३७-२४३) । 
(इ) त्योह्र-अत, और देवी आदि के गीत 
त्योहारों का क्र: और विषरण (२४३-२४८)--देवी के गीत 
(२४६-२६०)--जाहरपीर (२६१-३०४)--एकाद्शो का! गीत (३०४) 


“भावण के गीत (३०६-३२३)--कार्तिक के गीत (३२३-३२४,-- 
देवठान का गीत (३२५)- होली (३२६) | 


[ ३ ] 
(ई) श्रन्य विविध गीत 
अन्य गीतों का वर्गीकरण (३२७-३२०--टेसू कझाँकी के गीत 
(३२६-३३३)- चट्टे के गीत (३३३-३३४)--तीथों के गीत (३३४- 
३३७)--दोली-फाग (३३७-३३६ --पुरहे के गीत (३४०)--सिल्षा- 
बीनने के (१४१)--बधाया (३४२)- हीरे (३४२-३४४) । 
«3)--प्रवन्ध-गीत 
लघु प्रबन्ध ( ३४४७-३४८ )--पंवारे ( ३४८७३४४ )--व्याहुला 
(३४४ )--सरमन (३४६ )--ढोला ( ३४७-३७६ )--मदारी का 
ढोला ( ३५७-३६० )--ज्वकुश जन्म ( ३६० )--हिरनावती ( ३६१८३ 
३६३ ) 
चतुर्थ अध्याय 


#विक-कह्ानिया[ 
(अर ) पूव पीठिका 
भारत में ज्ञोक-कहानियों ( ३६४ )--लोक कहानियों की खाहि: 
त्यिक अभिव्यक्ति ( ३६६ )-वेदिकि बीज: वरुण ( ३६७-४०२ )-- 
उपनिषद्‌+कहानी ( ४०३ )--रामायस-महाभारत ( ४०४-४०६ )-- 
बृहत्कथा ( ४०६-४१६ )--जातक ( ४१६-४१८ )-जैन-साहित्य में 
( ४१६-४२२ )-- 
(क्षाै)--हिन्दी मे लोक-वात्तो-ऊह्यनी ॥॒ 
_ प्रकार ( ४२२-४२४ )-कनकमज़्री ( ४२४-४२६ )--राजा 
चित्रमुकुट ( ४२६-४२७ )--प्रेमपयोनिधि ( ४२५ )--अन्य कहानियों 
( ४२६ )-+घधर्म-महात्म्य कथा (४३०-४३३ )--सन्त कथा ( ४३३ )-- 
अव॑ंदान ( ४३४ )--लोकाचार सम्बन्धी अन्थ ( ४३५ )--कुछ विशेष 
ग्न्थ ( ४३६-४४० )--जेन कहानियों की विशेषत और प्रभाव 
( ४४१९-४५३ ) 
(इ)--अज की कहा नियों--विविध रूप 


।. कहानियों के वर्गीकरण के सिद्धान्त ( ४५३-४४४ )--कथायों, 
ब्रत की कहानियों ( ४५४ )--इृत्त और भाव ( ४५६ )--सपे (४५७ ) 
स्थाहू ( ४४७ )--अन्य विचार ( ४५७-४६६ )-गाथायें-( ४६६ ) | 
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चमत्कार की प्रवृत्ति ( ४६७-४६८ )--तुलना की प्रवृत्ति ( ४६८-४७०) 
भक्ति-महात्म्य दिखाने की प्रवृत्ति ( ४७०-४७३ )--च्बत-निष्ठा की 
प्रवृति ( ७७३-४७४ )--अन्य असिप्राय ( ४७४-४७४ )- बुमोअल 
कहानियॉ--बर्गोंक रण ( ४७४-७४७७ ) -पहला प्रकार ( ४७७प-४८० ।--- 
दूसरा ( ४८९-४८१ )- तीसरा ( ४८१-७४८२ )--चौथा ( ४८२ )-- 
पॉचवां ( ४८३-४८४ )--छठा (४८७४ )--सातवॉों ( ४८५ )-आपठवाँ 
(४८४ )--पंचतंत्रीय कहानियों ( ४८६ )--गीदड़ ( ४८७-४६० )-- 
बिल्ली-लोमड़ी ( ४४० )--कुत्ता ( ४६१-७६३ )--न्यौला, साँप ( ४६३- 
४६४)-चूहा, बन्दर (४६४--४६४) -शेर ( ४६५ )--रीछ-मेढक (४६४६) 
“लविरिया-चिरोौटा ( ४६७ )-पिड़कुलिया, कौआ ( ४६८ )-मोरनी 
हं त, तोता ( ४६६-४०० )-त्रज में मिलने वाली भारोपीय कहानियाँ 
( ४०० )-कहानियों मे विबिध अभिप्राय ( ४०० अ-४५०० ख )-- 
एक कहानी पर विचार ( ४०० क-मक %-चुटकले जाति सम्बन्धी 
(४०० ) भ--नाह्मयणु ( ४०० कभ-अ )--बनियों ( ४०० अ )--ठाकुर 
जाट ( ४०० 2 )--कोली-नाई ( ४०० 5 )--सुनार-कुम्हार-माली 
'धोबी-गड़्रिया-बह्देलिया-बढई ( ५०० ड )-गूजर ( ४०० ढ' )-- 
अन्य चुटकले ( ४०० ढ' ) 
पॉँचवाँ अध्याय 
लघु-छन्द कहानी । 
साधारण प्रकार ( ४०१-४०४ )-क्रम-संवृद्ध कहानी ( ५०६- 
५१८) 
छठा श्रध्याय 
लोकोक़ि साहित्य 
पूछे पीठिका ( ५१६-५२० )--पद्दैत्षियाँ. ( ४२०-४५२६ )-- 
कहावतें ( ४२६-५३४ )--कहावतो से जाति ( ४३५-४३७ )---अन्य- 
लोकोक्तियोँ ( ५३७-५४२ ) 


सातवाँ अध्याय 
उपसंहार 


कला और उसका स्वरूप ( ४४३-४ 22 )--लोक-कल्ना की 
मर्योदाये ( ५४४-५४० )-ल्लोक-साहित्य मे शेली और सुरुचि 
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( ४४१-५४५३ )--शैज्ञी का संविधान ( ४४३-४४५४ )--सु रुचि 
( ४५४-५५४ )-लोक साहित्य में प्रतीक-पअयोग ( ४४६ )-#अलंकार 
( ४५६-५५७ )--रस, ( ४५७-४५५८ )7-लोक-साहित्य में चरित्र 
( ४४६-५६४ “इनमें आदर्श प्रतिष्ठा ( ४६४ )- मनोवैज्ञानिक तत्व 
( ४६४-५६८ )--पुरुष, स्त्री तथा बालक (४६८ )--यौन तत्व 
( ४६६ )-जाति-विज्ञान तथा नृविज्ञान ( ५६६-५७१)-सझाधारण 
संस्कृति के मुल ( ४७१-४७२ )--लोक्‌-साहित्य्‌ का. अभ्राव ( ४७२- 
४७४ )- साहित्य का प्रभाव ( ४७४-५७४ ) 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन 
प्रथम अध्याय 
विषय-प्रवेश 


उन्नी सवी शती के अन्तिम चरण में लोक-साहित्य के सम्बन्ध में 

कितने ही विशद्‌ उद्योग हुए थे। वेदों के अध्य्यन ने तुलनात्मक धर्म 
भाष।विज्ञान और तुलनात्मक धर्मगाथाओं ' का द्वार खोला था « 
संस्कृत के हितोपदेश और पंचनंत्र के प्रकाश में आने पर लोक- 
कथाओं के हुलनात्मक अध्ययन की ओर ध्यान 

लोकवार्ता वया* | लोक-साहित्य के रूप और महत्व पर भी 
का पर्याप्त विवाद इस काल में हुआ। गाम्मे महोदय ने 
स्क्पा प्रबल तर्कों और ओजस्वी शब्दों मे यह प्रतिपादन- 
किया था कि लोकब्रार्ता” को विज्ञान का स्थान दिया जाना 
चाहिए। इसके अध्ययन की प्रणाली भी वैज्ञपनिक हो चली 
थी। अतः उसके निष्कर्षों को सुनिश्चित वेज्ञानिक निष्कर्षों की 
भाँति अ्रहण करना चाहिए*। उस काल में गाम्मे महोदय की 





नड न त जि, 








_१--भमित्र य है 'माहयालाजी” से । 
२--देखेये _वकपे बाई दि कैट होरेस देमन विल्वन, ऐम० ए०, ऐफ« 
आर० ऐस० ”? द्वितीय भाग * निबन्ध छठा : पश्चतःत्र का विश्लेषणै/त्मक विवरण 
तथा-निबन्ध श्रातवा : द्विन्दू कथा साहित्य । 
३-अमिप्राय 'फो$-लोर” से है। फोक-लोर के लिए 'लोकवार्ता' शब्द 
डा० व ध्रुरेवशरण अग्रवाल ऐम० ए०, पंी७ _ऐक्डी०, डीलिद ने खोजा है डी०, डीलिट ने खो 


उन्हें वार्ता! शब्द वल्लम-सम्प्रदाय में प्रचलित 'निजीवार्ता' और 'घढ़बाता[! आादि 
से मिला था। 


४--देखिए : 'फाक-लोर ऋनल! । 


अजलीक साहित्य कां अध्ययन ] 


स्थापना को विद्वानों ने ग्रहण नहीं किया, फिर भी इतना तो माना ही 
गया कि आधुनिक मानव के देहिक और मानसिक निर्मोण-तंतुओ के 
जटिल विधान की परीक्षा करने वाला जो नृ-विज्ञान" कै, उसके 
विशद-क्षेत्र में एक महत्वपूर्ण स्थान लोकवाता का भी है* । इस युग मे 
भारतीय धर्मगाथाओ और लोकवार्ताओं का गम्भीर तुलन्मत्मक 
अध्ययन हुओ और उससे मानव, उसकी सभ्यता और संस्कृति के 
सूल रूपों के सम्बन्ध से विविध निष्कर्ष निकाले गबे। मानव के देश 
ओर जाति से बने भेदों के आच्छादन को वेध कर सबके व्यापक 
मूल को सिद्ध करने की चेष्टा भी की गयी। लोकवाता-शास्त्र मे 
“अनुस्यूत तथ्यों की पुष्टि के लिए उस समय या तो वेद आदि 
लिखित साहित्य था, या लोकवाांकारो द्वारा बड़े परिश्रम के उपरान्त 
एकत्रित की हुई विविध देशों की लोकवातौएँ थीं और उनके विविध 
व्यवहारों | ओर आचारों, रीति-रिवाजों का अध्ययन था। आज तो 
स्थापत्य और मूर्ति आदि सम्बन्धी पुरातत्व-विभाग की विविध 
शोधों से ऐसे अकाल्य और प्रत्यक्ष प्रमाण उपलब्ध हो रहे हैं. जिनसे 
लोकवार्ताओं से प्राप्त कपोल-कल्पना प्रतीत होने वाली घटनाएं कुछ 
का कुछ रूप ग्रहण करने लगी है और मानव के विविध आचारों की 
परम्परा का रहस्योद्घाटन भी अद्भुत लगने लगा है। 
. ल्ोकवार्ती शब्द विशद्‌ अर्थ रखता है। इसके अन्तर्गत वह 
समस्त आचार-विचार की सम्पत्ति आ जाती है, जिससे मान्नव का 
परम्परित रूप प्रत्यक्ष हो उठता है और जिसके स्नोत लोक- 
मानस होते है, वे लोक-मानस जिनमे परिमार्जन अथवा संस्कार की 
चेतना काम नहीं करती होती । लौकिक धार्मिक विश्वास, धर्मंगाथाएँ 
तथा कथाएं, लौकिक-गाथाएँ तथा कथाएं, कहावतें, पहेलियाँ आदि सभी 
लोकवार्ता के अंग है। लोकवातों के सम्बन्ध मे के न्द्‌ गुप्त ने 
बुन्देलखणड के लोकवाता-पत्र के निवेदन में लिखा हैं: 'लोकबातों को 





५--अ्भिश्नाय 'ऐनथापॉलॉजी” से द्दै। 
६--देखिए : कैप्टेन आर० स्री० टेम्पल को 'लीजेश्ड्स आव दी पंजाब 
दूसरे भुग की भूमिका । 


[ विषय-प्रवेश 


अंग्रेजी में फोक्‍्लोर कहते हैं। अथवा यह कहिंए कि फोक्लोर के लिए 
हमने 'लोकवाता' शब्द का प्रयोग किया है। फोक्लोर का प्रचलित 
अर्थ है जनता का साहित्य, ग्रामीण कहानी आदि । परन्तु हम उसका 
अर्थ करते हैं जनता की वार्ता। जनता जो कुछ कहती और सुनती 
अथवा उसके विषय मे जो कुछ कहा और सुना जाता है वह सब 
लोकवार्तो है। जिस अकार प्रत्येक देश की अपनी एक भाषा होती है 
उसी प्रकार अपनी एक लोकब॒र्ब्रा भी होती है। जनता के मानस मे 
लोकवार्ता का जन्म होता है अतएवं किसी एक देश की ज्ोकवाता 
को पूरा ओर विधिवत्‌-संग्रह किया जाये तो वहाँ के निवासियों की. 
अतीत से लेकर अब तक की बौद्धिक, नेतिक्‌/ धार्मिक्‌ एवं सामाजिक 


अकसथा-का एकन्सम्पूरों चित्र- हमारे समक् उपस्थित हो जाएया०।” 


इसी सम्बन्ध में ऐनसाइक्नोपीडिया ब्रिटानिका मे 'फोकडांसिग' 
( लोकनृत्य ) निबन्ध से फोक ( लोक ) की यह व्याख्या दी गयी है। 
एक आंदिम जाति मे वे सभी व्यक्ति 'फोक' ( लोक ) होते हैं, जिनसे 
वह समुदाय बना है, ओर शब्द का विशद्तम अथे लिया जाय तो 
इसका अयोग सभ्य राष्ट्र की समग्र जनसंख्या के लिए भी क्रिया जा 
सकता है। फिर भी पाश्चात्य अकार की सभ्यता की दृष्टि मे इस 
शब्द का साधारण प्रयोग [ ऐसे समस्त पदों मे जैसे फोकलोर 
( ज्ञोकवातोा ), फोक-म्यूजिक ( लोकसंगीत ) आदि ] संकुचित 
अर्थ में प्रमुखतया केवल उन्हीं के लिए आता है जो नगर-संस्क्ति की 
धाराओं तथा विधिवत्‌ शिक्षा से बाहर पड़ जाते है, जो निरक्ष॒र हैं 
अथवा कम पढ़े है और गॉबो अथवा जनपदो मे निवास करते है । 

इसी 'ऐनसाइक्कोवीडिया बत्रिट/।निका? से 'फोकल्ोर' का यह 
इतिहास दिया हुआ है : 

४१८४६ मे डबल्यू० जे० थामस ने यह शब्द सभ्य जातियों 
में मिलनेंवाले असंस्क्रत समुदाय की ग्रथाओं, रीतिरिवाजों तथा 
मूढ्भाहों को अभिव्यक्त करने के लिए गढ्ाा था। शब्दों के झथ परि- 
भाषाओ द्वारा नियत नहीं होते, प्रयोग छारा होते है और आज 
लोकवार्ता के क्षेत्र मे वह भी आ जाता है जिसे आरम्भ की परिभाषा 
में जानबूक कर बाहर रखा* गया था, यथा लोकप्रिय कलायें तथा 


तीन 


अंजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


“शिल्प, दूसरे शब्दों में, जञानपद्जन की भौतिक के साथ-साथ बोद्धिक 
संस्कृति भी । मुख्यतः: टेलर, फ्रेज़र, तथा अन्य अंग्रेज पद- 
वेज्ञानिको के उद्योगो के परिणामस्वरूप, जिन्होंने यूरोपीय जाननृ- 
जन के मूढ्भाहों और परम्परागत रीतिरिवाजों की व्याख्या करने के 
लिए तथा उन्हें समझाने के लिए निःनस्तर की संस्ट्रति मे मिलने वाले 
सीम्य के उपयोग करने की ओर विशेष ध्यान दिया, अंग्रेजी परम्परा 
में फोकल्ोर ( लोकवार्ता ) के ज्षेत्र तथा सामाजिक जीवन-विज्ञान के 
क्षेत्र की कोई सूक्ष्म सीमा निर्धारित नहीं की जाती ' प्रयोग में 
साधारण प्रवृत्ति इस फोकलोर ( लोकवार्ता ) के क्षेत्र को संकुचित 

, अर्थ में सभ्य समाजो में मिलने वाले पिछड़े तत्वों की संस्त्रति तक ही 
सीमित रखने की है ।” 


किन्तु इससे भी अधिक वेज्ञानिक परिभाषा शालेंट सोफिया 
बने ने दी है। उन्होने भी इसका संक्षिप्त इतिहास दिया है। बह 
कहती हैं कि लोकवाता शब्द, शब्दार्थतः लोक की विद्या (दी ल 
आवब दी पीपिल )--१८४६ मे स्व० श्री० डवल्यू० जे० थॉमस ने पहले 
प्रयोग मे आने वाले 'साबंजनिक पुरावृत्त' ( पापुल्षर 
लोकवर्ता . एर्टिकिटीज़ ) शब्द के लिए गढ़ा था। यह एक 
विष ज़ांति-बोधक शब्द की भाँति प्रतिष्ठित हो गया है 

+ जिसके अन्तर्गत पिछड़ी जातियों से प्रचलित अथवा 
अपेक्षाकृत समुन्नन जातियों के असंस्क्रत समुदायों मे # २४ ष्र 
विश्वास, रीति-रिवाज, कहानियाँ, गीत तथा कहावते आती ““हैं। 
प्रकृति के चेतन तथा जड़ जंगत के सम्बन्ध मे, मानव-स्वभाव 
तथा मनुष्य कृत पदार्थों के सम्बन्ध मे, भूतप्रेतों की दुनिया तथा 
उसके साथ मनुष्यों के सम्बन्धों के विषय मे, जादू, टोना, सम्मोहन, 
वशीकरण, ताबीज, भाग्य, शक्रन, रोग तथा मृत्यु के सम्बन्ध 
मे आदिम तथा असभ्य विश्वास इसके क्षेत्र में आते है। और भी 
“इसमें विधाह, उत्तराधिकार, बाल्यकाल तथा प्रौढ़ जीवन के रीति-रिवाज 
तथा अनुष्ठान ओर त्यौहार, युद्ध, आखेट, मत्स्य-व्यवसाय, पशु-पालन 
आदि विषयों के भी रीति-रेबाज और अनुष्ठान इसमे आते है तथ। 
धमगाथायें, अबदान (लीजेंड ), लोक कहानियाँ, साके ( बैलेड ). 





[ विषय-पंवेश 
गीत, किम्बदन्तियाँ, पहेलियाँ तथा लोरियाँ भी इसके विषय हैं |, 
संक्षेप में लोक की मानसिक सम्पन्नता के अन्तर्गत जो भी बर्तु.आ 
सकती है बह सभी इसके ज्षेत्र में है। यह किसान के हल की आइति 
नहीं जो लोकवा्तोकार कम आर आकतित, करती है, किन्तु वे. 
उपचार अथवा अलुष्टन हैं जो किसान हल को भूमि जोतने के काम मे 
लेने के समय करता है | जाल अथवा बंशी की बनावट नहीं, बरम्‌ बे 
टोटके जो मछुआ समुद्र पर करता है; पुल अथवा निवास का निर्माख 
नहीं, वरन्‌ वहं बलि जो उसके बनाते समय किया जाता है. ओर 
उप्तको उपयोग में लानेबालों के विश्वास्न ।* लोकयार्ता वस्तुतः आदिभ' 
मानव की मनोवेज्ञानिक अभिव्यक्ति है, वह चाहे दर्शन, धर्म, विज्ञान, 
तथा ओऔषध के क्षेत्र में हुई हो, चाहे सामाजिक संगठन तथा अनु- 
छानो मे, अथवा विशेषतु: इतिहास, काव्य और साहित्य के अपेक्ताकृत 
बोड्धिक प्रदेश मे ।?७ 


अत. लोक-साहित्य ल्ोकबात्ता का एक अज्ज है। किन्तु एक 
दृष्टि से लोकसाहित्य का केवल एक अड्ढ ही लोकवर्ता» के अन्तर्गत 
आरा सकता है। ऐसा भी लोक-साहित्य हो सकता है, नहीं होता ही है, 
जो लोकवाता नहीं माना जा सकता। लोकमग्रार्ता में केवल वही 
लोकसाहित्य समावेशित होता है जो लोक की आदिम 


लोक-साहित्य परम्परा को किसी न किसी रूप मे सुरक्षित रखता हे | 
हि इस लोकवातौ-साहित्य का मूल्य केवल साहित्य की 


दृष्टि से उतना नहीं होता जितना उनमे सुरक्षित उनु 
परंपराओं की दृष्टि से होता है जो नृ-विज्ञान के किसी पहलू पर 
प्रकाश डालती है ।स साहित्य को हम आदिम सानव की आदिम 
प्रवृत्तियों का कोष कह सकते दस | 'इस प्रकार के लोक-साहित्य की 
व्याख्या करने में ज़ब यह विद्ति हो कि उनके सूल मे किसी आधि- 
भौतिक: तत्व का ही प्रतिबिम्ब है, कि आदिम मानव ने सूथे और _ 


कर २३8, >स: 9 4पइ आप 3300:0, आकर ककाव,. 0 २. .५:.२२२३/ककन-, 


समन न्कानमककलीकीन.. मीन लकी कक तक *० 


७ बन की 'हेपडबु ६ आब-फोकलोर' नामक पुस्त5 के आधार पर ( देखो . - 
उप्रका पृष्ठ ४ ) । लो इतर के विषयों को तोन प्रधान समूहों में बॉठा जा सच्ता है । 
प्रय्येक समृह में निम्नलिश्वित विषय दो प्रकते हैं . 


पाँच 


ब्रेजलोंक साहित्य का अध्ययन ] 


'अन्धकार के संघर्ष के, अथवा सूये और ऊषा के प्रेस को अथवा 
साहचय को ही विविध -रूपकों- इस साहित्य का रूप प्रदान कर 
दिया है, तो उसका यह रूप धर्मगाथा का रूप ग्रहण कर लेता है। 
तात्पय यह है कि लोकसाहित्य का वह अंश जो रूप मे प्रकटत: तो 
होता है कहानी पर जिसके द्वारा अभीष्ठ होता है किसी ऐसे प्राक्नतिक 
उ्यापार का वर्णन जो साहित्य-सूष्टा ने आदिम काल में देखा था 
ओर जिसमे धार्मिक भावना का पुट भी है--बह _धूर्मगाथा कहलाता 
है। इसके अतिरिक्त समस्त प्राचीन मौखिक परम्परा से प्राप्त कथा 
तथा गीत-साहित्य भी लोकस।हित्य कहलाता है। धर्मगाथाएँ भी है तो 
लोकसाहित्य ही, किन्तु विकास की विधिध अवस्थाओं मे से होती हुई ये 
गाथाएँ धार्मिक अभिग्नाय से सम्बद्ध हो गयी हैं । अतः लोकसाहित्य के 
साधारण क्षेत्र से इनका स्थान बाहर हो जाता है। यह धार्मिक अमि- 
प्राय आरम्भ में तो सहज होता है, उपरात अभीष्ट अर्थ की चेतना से 
सम्बद् हो जाता है, रस्किन ने इसको परिभाषा करते हुए लिखा है : 


अनिल व >नलनननलफवसमन न 





१--वे विश्वास ओर आचरण- अभ्यास जो सम्बन्धित है- 
१०-पृथ्वी ओर आ,श से 
२--वन पति जगत से 
- ३*पशु जगत से 
४+०--मॉल्व से 
४--मनुण्य निर्मित वस्तुष्टों से 
६--आात्मा तथा दूसरे जीवन से 
७-१२ मानवी व्यक्तयों से ( जैसे देवतओ, देवियों तथा ऐवे हो 
अन्यों से ) 
२--शकुन-अपशकुनों, भविष्यतादियों, श्राह्मश-वाणियों से 
&--जादू टोनों से 
१०--रोगों तथा स्थानों की कल से 


*-+रोति-रिवाज-- 
१०“ पाभाजिक तथा राजबीतिश संह्यायें 
२०>व्यक्षिगत जीवन के अ्रधिद्वार 


छः 


[ विषय-प्रचेश 


“एक धर्मगाथा अपनी सरल्तम परिभाषा मे एक कहानी है, 
जिससे एक अर्थ संबद्ध है, ऐसा अथ जो प्रथम ग्रकट होने वाले अर्थ 
से भिन्न हो। ऐसी कहानी मे ऐसा कोई अभिग्रेत अर्थ हँयह उस कहानी 
की कुछ उन परिस्थितियों से साधारणतः विद्त होता है जो असा- 

हे धारण होती है,[अथवा, शब्द।के साधारण अर्थ मे, 
धर्म-गाथा शैती है? हि 
अस्वाभाविक होती है?*। इसकी व्याख्या करते.हुए 
रस्किन ने आगे बताया है कि प्राय. प्रत्येक महत्व- 
पूर्ण गाथा मे तुम्हें ये तीत निर्माण-तक्तव मिलेगे-- 
मूलबिदु तथा दो शाखाये। मूलविदु (बीज) होता है किसी प्राइतिक 
सत्ता मे . सूये अथवा आकाश, अथवा।मेघ या सागर; उपरान्त 
उसका पुरुष रूप अवतार, जो एक। ऐसा विश्वसनीय तथा इंष्ट रूप 
ग्रहण कर लेता है कि उसके साथ हाथ से हाथ मिल्लाये आप ऐसे ही 
धूम फिर सके जेसे अपने भाई अथवा,बहिन के साथ कोई शिशु, और 
“अन्ततें: इस रूप-कल्पना की नैतिक सारगर्भिता,जो सभी महान धर्म- 
गाथाओं मे शाश्वत तथा उपयोगी भाव से सत्य रूप,मे प्रतिष्ठित होती 
है ।”* किन्तु बन ने घर्मगाथा को और सी पिस्द॒त अथ दे दिया है। वे 
धर्मगाथाओं को 'कारण-निरूपक-कहानी' सानती है। इसमे विश्व, उसकी 
उत्पत्ति, प्रलय, जीवन, मरण, मनुष्य, पशु, जातीय-सेद्‌, व्यवसाय-मेद्‌, 


३--व्यवसाय धन्धे तथा वयोग 
४+«« तिथियाँ, व्रत तथा त्योद्दार 
५.-- खेल-कूद तथा मनोरञ्लन 


३--कहानियाँ, गीत तथा कहावतें 
१--कह्दानियाँ अ ) जो खच्ची मान कर कही जाती हैं। 
( भर ) »| मनोरज्ञन के लिए होतो हैं। 
३०७गं।त, सभी प्रद्ार के 
३->कहवतें तथा पद्ेलियाँ 
४--पदवद्ध बह्मवतें तथा स्थानीय कक्षवते । 
८“-देखिए दी कीन आव दी एअर' जान ग्स्किन लिखित, पृष्ठ २ 
&६--वैश्िए वही, पृष्ठ १० 


सात 


गजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


धार्मिक उपचार, पेत्‌क प्रथायें तथा रहस्यमय व्यापारों के कारणों को 
ब्याख्या रहती है | यह कारण प्राय: असम्भव ही होता है, पर जो 
उत्त धर्मगाथाओं को मानते हैं, वे उन पर विश्वास सी करते है?* । 
साधारण लोक-प्ताहित्य में यद्यपि धर्मंगाथा के स्मान समस्त 
रूप मिल संकता है पर उसमे उस विशिष्ट अर्थ की अन्तव्याप्ति नहीं 
मिलती जिससे उसका समस्त कथानक मूलबीज के रूप में किसी 
प्रकृतिक व्यापार का कोई अंग बन सके। अतः लोक-साहित्य का 
यह धर्मगाथा सम्बन्धी अंश एक प्रथक ही अन्वेषण का विषय है, 
ओर हमारी भ्रस्तुत योजना में धर्मगाथाओं के मूल की शोध पर 
उतना ध्यान नहीं दिया जायगा, जितना धर्ंंगाथाओं की उन प्रेर- 
णाओ पर जिन्होंने अन्य लोक-साहित्य की सृष्टि मे सहयोग दिया है । 
लोक-साहित्य (सर 224२ बहुत सा अंश ऐसा भी है जो पारिभाषिक लोक- 
न पटश र्‌ को है सा वह साहित्य है जिसकी मोखिक परम्परा 
विशेष पुरानी नहीं है, जिसके निर्मोत्‌ का काल अथवा समय जाना 
जा सकता है। जो नए विषयों पर नए उद्रंकों के परिणाप स्वरूप 
रचा गया है; और रचा गया है बिना किसी संस्कारी चेतना के बह 
,ज़मस्त साहित्य जो मौखिक रहा है, और है, तथा जिसके निर्माण मे 
अभ्यास अथवा अध्ययन ने कोई हिस्सा नहीं लिया। वही हृदय और, 
मानस की सदज अक्ृत्रिम अभिव्यक्ति ल्ोक-साहित्य कही जायगी। 
जो लोक-साहित्य लोकवार्ता के अन्तर्गत नहीं आता उसमे 
प्रुमुखता प्राम-साहित्य की रहती है। यो नागरिक लोक-साहित्य भरी 
पर्याप्त मात्रा में मिलता है। इस दृष्टि से हमारे लोक-साहित्य के चार 


, भाग हो सकते हैं। न 
धर्ममाथा साहित्य (१) 
१ लोकवातोौ साहित्य-- । साधारण लोकवातो साहित्य (२) 


का 


* लॉक-साहित्य--- 


आम साहित्य (३) 
| नागरिक साहित्य (४) 


१० देखिए, “दी हेगब्बुर आच फोकलोर! लेखिका वे अध्याय १६, १० २६१ 
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[ विषय-प्रवेश - 


धमगाथा-साहित्य की विशेषताआ पर ऊपर भली प्रकार 
बचार हो चुका है। साधारण लोकपार्ता-साहित्य में हमें लोक॑-बार्ता 
के सभी गुण मिलते हैं। इसका आरम्भ भी धर्मंगाथाओं के साथ दही 
मानव की शेशवायस्था में हुआ होगा, यह बिल्कुल सम्भव है कि 
पहले धर्मंगाथा का जन्म हुआ हो, तदनन्तर उन गाथाश्रों मे से 
आदि-मानव की धार्मिक आस्था का अभाव होता गया और वे 
गाथाय लोक-वात्ती में मात्र लोक-स;हित्य का रूप ग्रहण करने लगीं । 
घधरंगाथाओ के मूल के सम्बन्ध में अभी तक दो प्रधान 
मत हैं : एक यह मांनता है कि धर्मगाथा सूये और अन्धकार के 
सच्बृष की प्राकृतिक घटनाओ के रूपक पर बनी है--पहले आदि-मानव- 
समूह ने प्रकृति के इन दिव्य व्यपारों को देखा और इन्हें मुर्त रूप में * 
पर्गगाथा की अर्थ माना, अथवा इन हल विषयों को 
ण शब्द दिये। फिर समय पाकर शब्दों मे विकार 
४; हुआ ओर उनमे अथ-परिवर्त्तन भी द्वोंने लगा, इससे 
मल प्रक्ृति-ब्यपपारवाची शब्द दिव्यता अथवा देवत्व 
झांतक हो उठे । उनमे नेतिक सिद्धान्तों का भी समावेश हो गया। 
धमंगाथा की उत्पत्ति का मूल शब्दों का रूपेकालक्लार की भाँति 
प्रयोग मे निहित है। आगे चलकर रूपक का भाव लुप्त हो गया। 
वे अवस्थायें भी विस्मृत होगयीं जिनमे होकर इस शब्द का रूपकवत्‌ 
प्रयोग हुआ था और शब्द “धर्मगाथा' का आधार बन गया। यथार्थ 
मे धर्मगाधा भाषा का विकार है, जिसमे वे शब्द जो रूपक अथबा 
'विशेषशवत्‌ थे अपनी स्वतन्त्र सत्ता ग्रहण करने लगते हैं। और यह 
भूल जाया जाता है कि ये कवि के दिये नाम हैं, जिन्होंने शनेः 
शने: देवत्व प्राप्त कर लिया है।' 
धर्मंगाथा के मूल के सम्बन्ध में दूसरा मत यह रहा है कि ये 
मनुष्य की असभ्य अवस्था मे उत्पन्न हुई हैं. और इनका सम्बन्ध उस 
काल के मनुष्यों के कृषिकर्म तथा प्रजनन कर्म से है। कृषिकर्स और 
प्रजनन कर्म मे “जिन भयों ओर आशक्लाओं का पद-पद्‌ पर उदय 
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ब्रजलौंक साहित्य का अध्ययन ] 


होता है, उनन्‍हींके आधार पर धर्मगाथायें च्लीं। अतः धर्मंगाथा का 
मूलबिन्दु सूर्य तथा उसके व्यापारों पर निर्भर नहीं करता, बरन्‌ &पि 
ओर काम पर निर्भर करता है। फ्रेजर महोदय इस सत के प्रबल 
पोषक थे । आजकल मेयर ( ४०5८० ) महोदय ने पुन: इस सत की 
प्रबज्ञ युक्तियों से पुष्टि करने की चेष्टा की है। 


“आदिस मानव का अध्यात्स जीवन चिन्ता और आशहइ्ा की 
तथा योन-प्रेरणा अथवा काम-चेष्टाओं का जीवन है। यह उनके 
आचरण के मूल मे रहते है। मेयर महोदय ने बाइबिल से दृष्टान्त 
देकर समभाया है कि मृनुष्य सय के कारण ही जीवन मे बम्धन 
स्वीकार करता है। आदिम सानव का यह भय मृत्यु का ही भय होता 
है और यह्‌ दुष्ट-प्रेतों अथवा जादू-टोनो की शक्तियों के रूप में उसका 
पीछा करता है) उन्हें आशझ् बनी रहती है कि हो सकता है प्रथ्बी 
अथवा ये शस्य-शक्तियोँ समय पर उन्हे उचित सामग्री प्रदान न करे। 
उनकी इस भयग्रस्त अवस्था में यौन-उद्गेक अथवा उनके 'शरीर का 
चमत्कार! ही उन्हे कुछ निवृत्ति प्रदान करता है। आदिस मानव का 
सांस्कृतिक विकास मसलुष्यों की योन-क्रियाओ के ही अनुकुल 


होता है।”। 


जिस प्रकार धर्मगाथाओं का उदय हुआ है, उससे यह स्पष्ट 
है कि पहले वे शब्द जो धर्मगाथाओं मे आज पात्र बने हुए है किसी 
आइतिक व्यापार को ग्रकट करते थे, फिर उन ग्राह्षतिक व्यापारों का 
प्राकृतिक रूप विलुप्त होता गया और धार्मिक कथा का रूप उसमे 
अहण किया । जिसमें उन|ग्राकृत-ब्यापारों के विविध शब्दों ने कथा 
के दिव्य तथा अलोकिक पात्रों का रूप अहण कर लिया-बाद में 
परिस्थितियों में परिवर्तन हो जाने से, कथाओ की ध/रमिक आस्था भी 
कम हो गयी ओर वे केवल लोक-गाथाए होगयीं। लोक-गाथाओ में 


# दिसम्बर १६४३ के [70%7 780006ठ (२५७/+९7" ए में 
अका शत बिनयकुपार सरकार के 8 छएतेए ० (०५७7४ 47029 
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| विष॑य-प्रवेश 


पात्रों के नाम भी लुप्त हो जाते हैं। घटनाएं और कथा-विधान ही 
ऐसा रह जाता है जो उन्हें धर्तगाथा से सम्बन्धित रखता है। पात्रों 
के नाम यदि मिलते भी हैं तो ये नये होते हैं, और मूल घर्मगाथाओं 
के साभिग्राय शब्दों के रूपान्तर नहीं होते। हों, कभो कभी ये रुपान्तर्गद्‌ 
नास भी इन धर्मगाथाओ में से लोकगाथाओं म चिपके चले जाते है;। 
यूरोप की कितनी ही लोकगाथा[ओं का ज़ियस ( 26८७ ) बेकढों का 
व्योस! है | पहले प्राकृतिक-व्यापार है, फिर देवता हुआ और आर्य 
ऋषिया ने उसकी स्तुति की | फिर वह धर्मगाथाओं का अलौकिक नायक 
बन गया; अब उसकी कथा कहने वाला साध,रण जन यह 'कल्पना 
भी नहीं कर सकता कि जिस 'ज़ियस” के भ्रम्बन्ध मे वह ऐसी रोचक 
कहानियाँ सुनता है, वह कोई पुरुष रूपधारी 5यक्ति नहीं, केवल एक 
प्रक्ृतिक व्यापार है। 
९»किन्तु लायल महोदय ने 'एशियाटिक स्टडीज़, सेकिण्ड सीरीज 
में 'हिस्टरी एण्ड फेबिल” नामक छठे अध्याय मे इन दोनों मतों से भिन्न- 
मत प्रकट किया है। वस्तुत* ऊपर दिये हुए दोनों सम्प्रदाय एक ही हैं। 
दोनों ही यह मानते है कि धर्मगाथा करा उदय किसी मानवीय घटना 
से अथवा किसी ऐतिहासिक तत्व से नहीं | वह आदिम मानव की उस 
अवस्था में उदय हुई जब वह सनतः शिशु था और समस्त धर्मगाथा 
ओर लोक-कथा-स।हित्य या तो दिव्य प्राह्नतिक व्यापारों के वर्णनों 
का रूपक है, या ऊुषि-उत्पादन ओर प्रजनन सम्बन्धी भावनाओं 
को प्रकट करने का । इन दोनों की दृष्टि मे गाथाओं के पात्रों का ऐलि- 
हासिक आ।स्तित्व नही है। किन्तु लायल महोदय मानते हैं कि उमके 
मूल मे ऐतिहासिक तथ्य अवश्य विद्यमान होता है |## # 
इस सम्बन्ध में यह लेखक अ।गे कहता है : 
“आख्यान अथवा गाथा में कथा-तत्व और कल्पना तत्व के 
साथ ऐतिहासिक तथ्य का भी समावेश होता है। नहीं, कथा और 
< नायल ([,98]]) मद्दोदय ने लिखा है छि वह कितना दी लघु क्‍यों न 
६, उप्चो लघु बिन्दु पर कल्प-। के पुट से गाथा का रूप खड़ा हुआ है। वे मात्र . 
प्राकृतिक व्यपारों के वह्प- प्रघूत पात्र हूप नह है, तथ्य पर निर्भर हैं। बाद में 
इतिद्याप गोण दो गया, कहना कथा प्रधान हो गयी । 








ग्य्रारह्‌ 
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कल्पना का मूल-बिन्दु ऐतिह।सिक तथ्य अथत्ा घटना होती है। यह 
लेखक यह मानता है कि धर्तताथा का जब जन्म हुआ उस ससय 
सनुष्य दंविहास और कर्यना-कथा मे अन्तर नहीं कर जानता था, 
व्यत: उन कथाओं मे जो धर्मगाथाओ के रूप में हमे प्राप्त हुए है 
इतिहास का विन्दु भी है ओर लोक-गाथाओं का भी। दोनों का 
झन्प्त साथ-साथ हुआ है, बाद मे इतिहास कथा से अलग होता चला 
या, और कथा इतिहास से ।” ४ 
भारतीय आरयों की धर्मंगाथाओ के सम्बन्ध मे अमा-अभा 
छक और मत प्रकट किया गया है। इसके अनुसार वेद श्लेषोर्थी 
हैं। एक ओर थे प्रकृति के व्यापारों का वर्णन करते है; पर उन व्या- 
'घारों का चर्णन कुछ ऐसा है कि पूर्ण सन्‍्तोष॑ नहीं होता, इससे उनका 
दूसरा अथ देखना पड़ता है। वह दूसरा अथ यह है कि बेदां मे यह 
'खमस्त वर्णन मानव के शरीर के अन्तविज्ञान से सम्बन्ध रखता है। 
बेद्क संत्र-द्टाओ ने सनुष्य के शरीर विज्ञान का पूर्ण और गरभीर 
वैज्ञानिक अध्ययन किया और बेदों की श्रेष्ठ भाषा मे उसे प्रकट किया | 
उदाहरण के लिए. इन्द्र मस्तिष्क है, सूर्य चेतन्य है, उषा चेतन्य के उदय 
होने से पूर्व के शरीर के शासक अअचेतन केन्द्र हैं, विष्य मेरुद्रड है, 
पूषन लघु मस्तिष्क है, आदि आदि । यह बिल्कुल नई स्थापनाये है । 
“इनके सम्बन्ध में निश्चय रूप से अभी कुछ नहीं कहा जा सकता। 
इस स्थापना के प्रतिपादक वी० जी० रिलि का तो यह कहना है कि 
इससे बेद्क देवताओं से सम्बन्धित सभी गुत्यियों सुलभ जाती हैं । 
/पर इसकी परीक्षा अपेक्षित है। इस मत से भी धर्मगाथाओं का 
मूल ऐतिहा सक नहीं रहता, धर्मंगाथाओ छारा शरीर-बिज्ञान को 
ही रोचक कहानी का रूप दे दिया गया है | 
धर्मगाथा-साहित्य के जन्म और उसकी विशेषताओं का इस 
प्रकार हमे ज्ञान हो गया है । 
_ साधारण लोकवार्ता-साहित्य के सम्बन्ध मे दो हड्टियाँ हो 
शी 5 १७ कई हि. मई ाहिए अॉंगायालाहिल से हो शेत्या 
* देखिए व ० जी० रिल्षि, ऐल० ऐम० एण्ड ऐस, ऐफ० सी «पा ऐै६० 
द्वार खिदित दो बेदिक गादस ऐज फिगस झाव गयलाजी? | 


अआरह 


[ विधय-प्रवेश 


ग्राप्त कर उदय हुआ है, प्रेरणा से सो विशेष यह कहा जा सकता है कि 
साधारण लोकवात्तो-साहित्य का आधार धर्मगाथा साहित्य ही है। 
जिन कथाओं मे धामिक आस्था लगी रही, उन्हें एक, 
लोकतर्ता विशेषवर्ग ने विशेष सम्पत्ति की भाँति सुरक्षित कर 
साहित्य का लिया, उनके आधार पर विशाल महाकाव्य रेचे गये। 
मूल / वे समय-विशेष के अनुकूल रूप भी थंदलती रहीं--- 
रूप बदलने से अभिप्राय यह हे कि लोकवात्तो के पर-परा-प्र/प्त 
भण्डार भे से कभी कोई सामगी ग्रहण की कभी कोई। कभी विष्रा 
को महत्व दिया, कभी शिव को, और इस महत्त्व के केन्द्र के आधार 
पर ही लोकवात्ती मे प्राप्त सामग्री को नयी व्यवस्था दे दी गयी। यह 
तो धर्मगाथा के रूप मे रहीं। किन्तु समय बीतते-बीतते महत्त्व के 
बिन्दु बदलते गये, नये भावों के अनुरूप पुरानो को ढ.लने “की 
श्षेष्टा की गयी, और नये, नामो का भी निर्माण हुआ, पुरानों को 
भूला सी गया। इन्द्र का जो महत्व हमे वेद में मिलता है, वह 
पुराणों में नहीं मिलता, बोद्ध और जेन साहित्य मे तो उसका रूप 
बिल्कुल ही बिगड़ गया है। वरुण का नाम बाद के समय मे कोई 
विशेष महत्व नहीं रखता, किन्तु बेदों मे वह प्रमुख है। यह सब तो 
धर्मगाथा का ही रूपान्तर है। धर्मगाथाओ के निर्माण अथबा विक|स 
की तीन अबस्थायें मानी जा सकती है। आरम्सिक अवस्था में 
प्राकृतिक व्यापारों ओर व्यापार-करत्ताओं को वह जीवनगद्योतक शब्दों 
के द्वारा अभिव्यक्त करेगा |* 


किन्तु जीवन-ब्यापार से विभूषित प्रकृति के ये तब ओर 
व्यापार मानवीकरण के आरोप, अथवा रूपक के द्वारा सिद्ध हुए नहीं 
माने जा सकते | उन व्यापारों का आदि-द्वप्टा प्रति के इन व्याप्परो 
को अपनी भाँति ही प्राणियों के व्यापार मानता है। सूर्य, उबा आदि 
उसके शिए प्राणी ही है, अतः उनको वह रूपक अथवा मानवीय 
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तेरद 


ब्रजलोंक साहित्य का अध्ययन ] 


आरोप के द्वारा प्रकट नहीं कर रहा। अपने सनोभावों में उस प्रकृति 
मण्डल को उसने यथार्थतः इसी रूप मे देखा है ।+ 

इस क्रम से आरम्भिक धर्मगाथाओं का निर्माण हुआ, जां 
बेद में बिखरी मिलती है । माध्यत्रिक गाथाएं वे होती हैं जिनमें शब्दों 
के यथार्थ अथ और विषय या तो बिल्कुल ही विस्मृत हो जाते है या 
झधिकांश विस्मृत हो जाते हैं और उन विस्म्रत कड़ियों ॥- जोड़ने के 
लिए कल्पित कड़ियाँ बंन जाती हैं अथवा बनाली जाती हैं। तीसरी 
प्रकार की गाथायें भी होती हैं, ये शब्द के बहुअर्थों के कारश अथवा 
एक ही अथवाले विविध शब्दों के श्लेष से उत्पन्न हो जाती है । 

धर्मगाथाओं और लोक-कथाओ के अध्ययन से यह विदित 
होता है कि इनका मूल बहुत प्राचीन है और ये संभवत: उस समय 
अपनी धु धंली रूप रेखा तय्यार कर चुकी थीं जबकि विविध राष्ट्र 
और देशों में विभाजित अश'्य जन क्भिजन से पूर्व शान्ति पूर्वक 
किसी एक स्थान पर रहते थे । 


अभ्ययकााा॥ा७ 
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इस बविच।र-विमश से यह निष्कर्ष निकलता है कि लोक-बातों 
साहित्य की धर्मगाथओओं का उदय जिन उपादानों 


४ ओर व्यापारो से हुआ उन्हीं से साधारण लो कवातो 
8 साहित्य की लोकगाथाओ और लोक-कथाओं का भी 


. हुआ। धर्म-गाथा और लोक-कथा के उदय की 
श्रांणयों संक्षेप मे यों दिखाई जा सकती हैं--- हु 

* पहली अवस्था--आदि्मानव के मानस द्वारा प्रकृति-ब्य।पारों का देशन, 
उनका नामकरण, और उनसे अपने जैसे व्यापासे 
का ज्ञान-- 


चोद्ह 


[ विषय-प्रवेश् 


दूसरी अवस्था--इस ज्ञान के दो रूप हुए; एक ज्ञान ने विकसित 
होकर उन ग्रकृति के व्यापारों के बाचक शब्दों के 
यथाथ अश्निग्राय को अंशत: अथवा पूर्णंत' विस्मृत 
कर दिया, और उन ग्रकृतिबाची शब्दों के विषयों 
को देवत्व और अलौकिकत्व से पिभूषित कर दिया। 
धर्मंस्ावना का, श्रद्धा अथवा भय का संचार" कर 
दिया । ऐसा प्रद्ड॑ति के उत्त तत्वों ओर व्यापारों करे 
सम्बन्ध मे हुआ। जो मनुष्य को अपने प्रत्यक्ष अनु- 
भव से उसके देनिक कार्य-क्रम मे हानि-लाभ पहुँ- 
चाते प्रतीत होते थे । 

दूसरे ज्ञान ने विकसित होकर श्रकृति के 

विविध व्यापारों से प्िलने बाली शिक्षाओ के 
हृद्यंगस किया-उन प्रकृति के व्यापारों को कथा 
रूप दिया, ओर उनसे उपदेश निकाला । 

तासरी अवस्था--पहला ज्ञान घधरंगाथाओंँ के रूप में धार्मिक 
आख्यानों का आधार बना। उन्हे समनीषियों ने अपना- 
कर ओर भी अधिक श्रद्धा का भाजन बना दिया। 
इसमे से महाकाव्यों तथा धर्मागाथाओ के परिपक्त 
रूप खड़े हुए । यह शिष्ट और विशेष वर्ग की संपत्ति 
होता चला गया । इसका रूप भी स्थिर होता गया । 

दूसरे ज्ञान को साधारण लोक ने अप्नाया 

इसमे प्रकृति के व्यापारों की शिक्षायें साधारण 
कल्पना से व्रिविध रूप ग्रहण करती रहीं, यही साधा- 
रण लोकवाता हुई । इसमे या ; तो. मनोरश्चन की 
प्रधानता रही, या नेतिक शिक्षा की । इस साहित्य में 
कथा-कहानी के रूप से घटनायें तो सुरक्षित रहीं, 
पर नामों की रक्षा न हो सकी। इसकी आधार 
रूप-रेखा तो दृढ़ रही पर ऊपरी रूप से अनेकों” 
परिवतन होते गये और रह्न सरते गये। यह सर्द- 
साधारण की सम्पत्ति बनी । 


अजलीक-साहित्य का अध्ययन ] 


चौथी अगब्स्था--मूल लोकवार्ताएँ अपने आदि स््रेत से प्रथक दोतो 
चली गयीं। बे विविध मानव-समूहों द्वारा वावध 
भौगोलिक प्रदेशों मे ले जायी गर्यी। उन अदेशों की 
भूगोल के अनुसार उस कथ। के स्थानों का नामकरण 
हुआ। ये अधिकाधिक फलने-फूटने लगा। उनका 
शाखा-अशाखायें ऐस। नया रूप अ्रहण करने 
लगी कि मूल से वे बिल्कुल असम्बद्ध अतीन होने 
लगीं । अब ये बिल्कुल ही साधारण लौकिक कहा- 
नियाँ होगी । 
पॉँचयी अवस्था--ये साध(रण लोक-फहानियाँ साधारण जन-समुदाय 
में प्रवाहित हो चल्नीं ओर साधारण लोक-मानस ने 
इनके समान ढॉचे पर बिल्कुल लोकिक और स्थानीय 
कहानियों रच डालों | ऐसी कहानियों को भी प्रेरणा 
मिली जिनका उनकी कहानी से कोई सम्बन्ध ही 
नरहा। 
वेदिक प्रकृति -उदाहरण के लिए--पहली अवस्था से मानत्र 
ने उष। को देखा और मुग्ध होकर गा उठा-- 
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सूर्य के सस्वन्ध मे उनके सन में यह धारणा बनी--- 
सूर्यों देवीमुषसं रोचमारनां 
भर्यो त योषामभ्येति पश्चात्‌। [ %ऋ० १, ११४, 


सोलह, 


[ विषय-प्रवेश 


“सूर्य दिव्य ( देवी ) तथा ज्योतिष्मती डपा के पीछे पीछे 
ऐसे ही जाता है जसे कोड प्रेमी अपनी प्रेयसी के ।” 
मेघ आर वर्षो के व्यापार को देखकर उमने इन्द्र की जा 
कल्पना की वह तो अद्भुत ही है । उसने कह[--- 
यो हत्वाहि मरिणात्सप्त सिन्धुन्योगा उद्गजजद्पधा बलस्य | [ऋ० २, १२ 
तथा--- यः शम्बर॑ पर्वोतेपु क्षियन्तं 
चत्पारिश्यां शरबयन्वविन्द्त्‌ | 
ओजायमानं यो अहि जघान 
दानु शयान स जनास इन्द्र'॥ [ ऋ० २, १२ 
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वा6प्रो॥6४”?.. [ए४िए. हए 3, 8 पर 9ए 


५ २० ५ २५ 
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प्‌फ5 96706 #&807 78 80)08 60 ९॥00प्रव७/ 037 
७70 9ए 95% +98 2008 07९700778 50७7 4088. 


एफ७0 ( 6५७५॥ 78 ) ७98 87) ९77007ए90 (70 ४06 ए000), 
23 8207 78 598]]60 "8079 996, ए)00 [48 ॥8 28787%660 ( ॥6 
8 09][66 ) +96 #आपा'8-३6४॥70ए069 'पि॥ए8४॥६४॥85; ज80 
986 ]98 08 3]8ए€ह ( 8 शा०7हए ) 70 +#6 779॥8679] [7775 
॥987॥, ४४७/॥9780 फ़), छा ४8 08/83037 06 006 फछा्ते 8 
पर 8 78 0॥7 77000॥, 


५ है २५ २५ 


037 0ए 688ए ॥6 796ए67/ ह४ंपाएंश5 8067 6 ॥9 
90776 #07४ 96 ॥0॥80॥07 0[| (06 ( एकश» ) तव्याप्तए 
7४000, हे [8ए, 3] 9. !7.] 
यादलो में मेघ के जल को बन्द कर रखनेवाला अहि वृत्र है, इन्द्र 
उसी बृत्र को मार क! वर्षो कराता है | यह इन्द्र सूथ का ही रूपा- 
न्तर है, अग्नि इसका प्रमुख साथी । तभी वेदों गे अग्नि और इन्द्र 
की साथ-साथ स्तुति की है-- 

(2०6७ 90जछरए 78 ६06 खाएं 00 ॥06836 #फए0 ४08 
एक ६ व शाएहर ) एउ३ धशाशाएरु ए 06 शेक्षात5 
3088॥४870, 88 006ए 80 ॥0890007 70 006 009770+$ 07 ॥6 
 7800ए8"ए 00 $098 ) 600एछ98, #&70 ६06 086877000॥ 6 
फ्लाएव. [0०. ५, 6, !. 7 क्न. प्र ज्ञात, 
उसने देखा अन्धकार और कल्पना की कि यह अन्धकार वर्षों 
को ओर ग्रभातों को भक्षण किये जाता था, इन्द्र तथा सूर्य ने उन्हे 
मुक्त किया पक्ष डीका। पहा0७, 8 093 )॥087880 
का प्राणपाप88 806 7९४78 ( 7036 ॥90 08७४ ) 5७७७)]0ए/- 
९0 पर 9ए १8777685. [४ए. [9. 9 9, 
उसने कल्पना की कि यह अन्धकारकारिणी रात्रि कोई दुष्प्र- 
वृत्ति छिपाये हुए है, अत: इन्द्र उसे सार डालता है, “8 88 77000, 
47679, 88 0प ४98 087098ए80 छ्प्रठं। एराक्षाए -07090688, 


अदारह 
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0070 ॥88 8|॥॥ ॥98 ए07090, ॥08 08प8॥॥६7 06 ॥06 ४87५. 
जए67 77९0॥08078 780॥6/ [पए 38. 9 
ओर उसने उस इन्द्र को उषा के ग्रेध्नी के रूप में चित्रित किया, 


“गुफा पावर, फ0 ॥४60 79॥67, %56 607700 80 #06 
९0703 6%ए7, +6 68प20॥97 06 69४७7, वेदों में. यही उषा 
परमा? भी कही जा सकती है। अन्धक्ार की अधिष्ठात्री ने पश्िस 
का रूप ग्रहण किया है, जो सरमा को फुसला लेना चाहती है। रात्रि 
उषा के प्रथम प्रकाश को अपने चंगुल मे कर लेना चाहती है। 


इस आरंभ से आगे आदि कवियो ने प्रद्नति के इन व्यापारों 
मे शक्ति के दशन किये, उनके हृदय आतंक और श्रद्धा से परिपूर्ण 
हो उठे, उन्होंने उन्हें देव मान लिया, उनके व्यापार जो यथाथ से 
प्रकति-ब्यापार थे, देवताओं के अलौकिक ऋृत्यों की कथा बन गये । 
अब सूर्य सूर्य नहीं रहा, वह इन्द्र के रूप में एक 
प्रकृति शक्ति शाली देव हो गया, जिसने बृत्र नाम के अहि-- 
हु सर्पों के से आकारवाले बादलों का संहार कर 
पत्र डाला, और ख्रष्टि को जल दिया | यह वृत्र 

ह। 
दानव हो गया। इसका आकार-प्रकार सर्पों जेसा कल्पित किया 
गया । इसे मार कर नष्ट भ्रष्ट कर दिया तो सरसा प्रत्यक्ष हुई 
[ ४७छ ॥ए०प 99480 ताशाव8१ 896 ७०४० 07 ६ ॥06 €४8- 
098]09 06 ) ए४३॥878, 597/9779 8]0]8876€0 726/07.8 ६066 फ्रेए- 
।ए 2. 6 ] इन्द्र उषा को प्रेम करता है, उसे उपहारों से समृद्ध करता 
है, उपा वृत्र की बन्दिनी थी, इन्द्र ने उसके बन्धनों को नष्ट कर दिया, 
उष| मुक्त हुई [ [6 60760 प्रछ88.. 0880९706 6 [7090 ६७ 
070%6४ ए82207 जछ्रा6॥ 8 ( 800ए96787 06 060668 ) 980 
8779£)80 १ ] वृत्र-विनाश मे इन्द्र का साथ अग्नि ने दिया। अग्नि 
भी अब देंवे हो गया है, मात्र प्रकृति का एक भूत नहीं रहा । पर्णि 
ने सरमा को फुसलाया, उसे इन्द्र से छीन लेना चाहा, पर बह मारी 
गयी इन्द्र के वाण से; जब परशि सरमा को बहका रही थी इन्द्र के 
विरुद्ध, तब सरमा ने पणि से कहा था : '॥ 00 705 ॥४80७छ ॥786 


उन्नीस 
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“[3079 38 [0 98 ह्परतप९१,? (0) ॥॥ ॥8 ॥0 ॥9)50) ॥|8॥ 
8प 0008, ए0प 7/28708 ७)। ]76 (708॥78/6 $॥]]( है ७५ [700॥98/ 
ओर यही होता है। इन्द्र का मित्र अग्नि साधारण देवता नहीं, उसने 
बूत्र के संह्यर मे इन्द्र का साथ दिया है। वह कभी सोता नहीं, वह 
सबको कठिनाइयो से बचा कर ले जाता है| वह सबका 
ज्ञाता है| इन प्रकृति व्यापार का यह धर्तगाथा का पू्, रूप बनने 
लगा | सभय बीतने पर इन्द्र-अग्नि जेसे सीबे दिव्य पात्रों का स्थान 
राम-लक्मण # अथवा कृष्णु-बल्देव ने ग्रहण किया । बृत्र रावण बना, 
परि शूर्पणखा हुई, और परिपक्व धर्मगाथा का पौराणिक रूपान्तर 
प्रस्तुत हो गया। यह शिष्ट सम्प्रदाय मे हुआ, लोक की कल्पना में 
उपरोक्त आदिक,ज्ीन विविध प्र ति-तत्वों की प्राणीरूप कल्पना ने 
एक अद्भुत कहानो का ढोंचा खड़ा किया । जिसमे न तो इन्द्र-वृत्र 
का नाम रहा न राम रावण का । ब्ु 


इस कहानी का मृल ढोंचा कुछ ऐसा बना : राजकुमार और 

उसके मित्र घर से चले। उन्होने एक सुन्द्रो को छवि देखी, वह 
सन्दरी पानी मे रहती थी। वह एक मशणिधर सप के वश मे थी। 
दोनों ने सपे को मार डाला और सुन्दरी को प्राप्त किया, एक अन्य 
राजकुमार की दृष्ट्र सुन्द्रो पर पड़ी, उसने चतुर 
दती भेजी जो धोखा देकर उसे ले गयी पर राज- 
0. कुमार के मित्र ने पता रूगा लिया और बह दूती को 
रिएात घधता बताकर उस सुन्द्री को छुड़ा लाया, जछ 
राजकुमार ओर सुन्द्री के साथ वह मित्र भी घर लौटने लगा तो 
उसने रात मे ज़गकर पक्षियों की बातों से र।जकुमार पर पएड़नेवाले 
संकटो को जान लिया। उसने तीनो संकटो से राजकुमार बी रक्षा की 
पर अंत मे राजकुमार हठ पकड़ गया कि बताओ तुम्हे इन संकटो 
का केसे ज्ञान हुआ तो मित्र ने सब हाल कहा। वह, पत्थर का 
होगया तब राजकुमार ओर सुन्दरी से जो पहला पुत्र उत्पन्न 


लोक कहाने। 








६&9"जैचा वेडों में अरि के सम्बन्ध में कद्दा गय। है कि वह कभी नहीं सोत॑ 
नैसे ही लक्ष्मण को लोक-हुथा में बताया गया है रि वह बनवास में कभी नहीं दोये , 


बीस 


[ विषय-प्रवेश 


हुआ उसके स्पशें था रक्त से वह पाषाण पुनः जीबित हो उठा | यह्‌ 
कहानो इन्द्र-उषा-सरसा-अग्नि-परि की ही लोक-बल्पना मे जीवित 
रहनेवाली आवृत्ति है। अग्नि के तीन रूपों से तीन -संकटों की 
कल्पना हुए है। सब संकटो से अग्नि रक्षा करती है, इससे मित्र 
द्वारा रक्षा की भावन। लोककहानी मे मिलती है। पणशि दती है। 
अग्नि की सामथ्य दीत जाने पर वह पाषाणवत्‌ शीतेल ओर जड़े 
हो जाती है, ओर वह तभी पुनरुद्दीप्त हो सकती है जब पु]न' उद्खेग 
किया जाय । वेदों में अग्नि के आरंभिक रूप को प्रथम उत्पन्न शिशु 
भी कह' गया है--- (6 (00 ॥9) फ़र)90 ६0 ४ए० ४४०08 898 
77870067९0 ]76 9 70 ए४-0070 0908,” १०, ५  40' और 
यह भी कहा गया है कि उसके कारण वृद्ध युया हो जाते है। “४७6 ४७ 
89 ( 828॥7) 09970 00707, 87) 3 #3ए (ए॥700 84 9९00770 
87-ए-87780 37.8 ( 0008 70076 ) ४0प7६. [९ए. ५. |. 9. 
यह लोकबात्ती विविध इलो के व्यक्तियों के साथ अलग अलग 
देश में गयी और अपनी उस मौलिक रूप रेखा की रक्षा करते हुए भी 
विविध देशों मे इसने विविध रूप धारण कर लिये, जिन्हे तुलना 
करने पर यह स्पष्ट विदित हो जाता है कि यह एक ही कहानी है 
जिपने इतने बेष बदल लिए है | जर्मनी मे यह फेः्फुल जोहन (7७00- 
पा 7000) के नाम से प्रचलित है, दक्षिण मे राम-लक्ष्मणु की कहानी 
का रूप लिया, बद्ध।ल मे 'फकीरचन्दः बनी, ब्रज में यारु होइ तो 
ऐसौ हो३” के नाम से चल रही' है, ओर भी इसके कितने ही अपान्तर- 
रूप इधर-उधर के अनेझो प्रदेशों मे मिलते है | 
इस विवरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि लोकवार्ता में हम 
किसी न किसी रूप मे किसी प्र।चीन थुग को भॉाँकता देख सकते है, 
वह कहानीकार की मौलिक कल्पना नहीं होती बरन्‌ किसी प्राचीन 
कल्पन्म का रूपान्तर होती है, और उसके विपिध निर्माण-तन्तुओ मे 
ऐसी अदभुत असम्भावनाओं का समावेश होता है, कि वे किन्हीं 


नल अंत गन चिनज आला डाण 








ये ब्रज भारती, वष २ अड्डू ५, ६, उ सवत्‌ २००३ में लख $ का बन 
को इसी कद्ानी पर टिप्पणी । 


इकोस 


अ्ंजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


अन्य तत्वों को व्याख्या के द्वारा ही संभावना का रूप अहण कर। 
पांती हैं । इन लोक-यार्ताओं के कथ/-तत्यों को समझने के लिए उनमे 
मॉकते हुए रहस्य का उद्‌वाटन करना अवर्यक होता है। 

८”. इन लोक-बार्त्ताओं से भिन्न स।धारण लोक-साहित्य होता है । 
इस" साहित्य की जड़े मानव-इतिहास से इतनी गहरी नहीं समायी 
होतीं।. जन-मन इस साहित्य को अपनी अबोध उमझ़ों के कारण 
समय-समय पर अस्तुत करता रहता है, यह उस ग्ररिमा से आवृत्त 
नहीं रहता जिससे लिखिंत साहित्य रहता है। इसमे मनुष्य के क्षण- 
क्षण के जीवन स्पदून उन्सुक्त अवस्थ। में उदमदित रहते है। इसमे 
स्थानीय तत्व बहुत प्बंत रहता है। इसे सी दोअकार का माना जा 
सकता है--एक-अ।मीण, दूसरा नागरिक | गॉव और नगर के बाता- 
वरश मे जो अन्तर है वही इस“लोक-स|हित्य के ग्र।मीण और नाग- 
रिक रूप मे अन्तर“होंता है। यों 'ऐनसाइल्रोपीडिप्रा जिटनिका! में 
'फोक' को जो परिभाषा दी' गयी है उसके अनुसार तो नागरिक 
प्रभाव से बाहर का ही साहित्य अथवा वात्तो ल्ोक-साहित्य अथवा 
त्तोकबा तो मानी ज॑ जी नगर में भी सम्यता के स्पष्ट दो 
घरातज्ञ-हो जाते हैं। एक शिक्षित और शि2-सभ्य वर्ग है जो विशेष 
रूप से सभ्यता में प्रवाहित होने _वाली नयी नयी फैशनों को अ्रहण 
कर लेता है, ओर जो स्वाभाविक जीवन की घारा से दूर पड़ जाता 
है। दूसरा कम-शिक्षित अथवा अशिक्षित वर्ग है जिस पर धनाभाव 
अथबा सामाजिक अंकुश प्रबन्ञ होने के फारण तथाकथित सभ्यता का 
क्रिस प्रभाव कम पड़े पाता है, उसकी रचना-प्रतिभा जागृत होने पर 
वह उन बन्धनों को जानती तक नहीं जो बुध-वर्ग ने शास्त्रों के रूप मे 
प्रदान कर दिये है, जिनसे संस्कार का एक निश्चित मान और रुचि 
निर्धारित कर दी गयीं है--बह शिष्टवर्ग की उन सब सुरुचियों से 
' देखिये इसी अध्यय शव प+ ३ [7 78 00707707 ॥0.6%007 
]0ण0987 00 छणएवह्क्षां00 06 छ680800 ॥990 ॥6 8 ँक१ढै५/00 
१0छ7 60 एा०प्68 08]ए 80088 ज्ञ0 धा० ग्राक्षा।। ए 0प/॥66 
896 0प्रणशा8 0६6 पर ऐश द्परॉपा9 कराते 8ए8॥9709 6 
80घ७७॥00--70ए. 377, 


बाईस 


[ विषय-प्रवेश 


बाचत अपनी स्वासाविक बृत्ति के अनुसार अग्रामीण वातावरण में 
जो मोखिक अथवा लिखित उद्‌गार प्रकट करता है, वह न|गरिक लोक 
साहित्य कहलाता है । है 
इस साहित्य पर यहाँ तक तो हमने लोक-तत्व की मात्रा के 
आधार पर विचार किया है। इस साहित्य को रचना के रूप की ह॒पष्टि से 
लोक-साहित्य. अर भी कई भागो मे वॉटा जा सकता है। ऊपर जिन 
लोक-तत्वों का उतलेख हुआ है, वह तो इस साहित्य 
रचना के रूप, सामभी है, वह सामग्री लोक-कलाकार विविध 
रूपो मे प्रस्तुत करता है, और उन रूपो के कारण 
वह सामग्री अपना अलग-अलग मूल्य रखने लगती है। साधारणतः 
हम इस साहित्य को तीन रूपो में पाते हे। एक - कथा,वूसरा-गी त, 
तीसरा-कहावते | लोक-कथ[ओ के तीन घड़े विभेद माने गये हैः-- 
धर्मंगाथा, लोक-गाथा ( अबदन ) तथा लोक-कहानी। । धर्म-गाथा 
के संबंध में ऊपर विस्तृत विचार हो चुका है। फिर भी ऐन्साक़ो- 
पीडिया प्रिटानिका का मत और देख लेना चा।हिए। उसमे बताया 
गयाहै कि “8 088800॥ 07 6688 ]&४ 77077078 7978 & 
0पराए086. 47॥6ए ६78 888807॥079]ए7 89॥0]02708], 07 88 ४, 
हराएणि३ एण्पोते 88ए 'वंघ8-80 80788. शा 00]60; ३58 
60 €जकाश () 0208700 906९00776९78 (6, & 70 (6 ९७0 
870 8४ए ८8776 ॥00 0868 8९(979८4 , (9) 0४८०)॥७/४९8 0 
79078] 98007ए (8, 8 ) शाए 7क 06फछ8 96 0768 0९ 
800ए7088 06 684%%# शाह , (8! 088 09070 ० ०॑ #एशाहाा 


# 88900 80068 ७॥0008 ४४0. 8008], ६४९९०श रे 
86768 0ए 9 &3]#80 0 4,ए8]॥, 5, 0. 8, 6 7 

“लोक-कथाओ के संबंध मे 'ऐनसाइक्लोपीडिया बरिटानिका' में 
यह उल्लेख है : । 

“(०0987 8000968 4%&]] 77॥0 (76९ 72870 08॥08०07१68; 
7ए08, 68267008 880 80768 छाए 6 400 कषयाशह्वात 


60 70748 67॥8कएजञा€68. * 


तेइस 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


णरों ड४प०ा (९. 2. 70780 ऐ॥0 ऐशाहीलणा। 8007 708 
807॥प078 9९70 [078 ?09779006038, 07 (4) ४6 ०छाश्टाप 0 
8009] 07 78॥00प08 0प,.070 07 6 99॥078 #706 +#॥8007ए 
0 00]90॥083 0६ ए07५/00 ” यह घरंगाथा लोक-गाथा (अवदान) से 
भिन्न वस्तु है; यों कहने को यह कहानी अवश्य है। लोक-गथा (अवदान) 
के सम्बन्ध मे ऐनसाक्नोपीडिया ब्रिटानिका मे बताया गया है. कि-- 
४ [,0४४४व३ खाबए 929 596 ॥0 9289 तवाहण९त ४507ए. 
7॥6 00गराका73 "9५ 700]०038 00 78007708] [80॥ ॥))6 70070- 
768 06 ज्र0॥ ॥8४6 2९७7 6]800798/60 07 688007060 ४ए 
80076070703 06४॥ए७९ [ए070 70५908 0# ॥070 8॥07778 0६ 
०० 00 %7१.” लोक-गाथा में ऐतिहासिक विन्दु अवश्य होता 
है| यद्यपि लायल महोदय के साथ एकसत होकर धर्मगाथाओं के 
सम्बन्ध मे हम यह नहीं कह सकते फि--!)॥७ 0ए76 779॥0 53 
7800888068930 70 77978 ॥8#9%909 & 48॥67 009]008#' 0  #70 
88778 80079, & [पर 7 072000077076 00 ॥896 790]6 ज0॥'- 
दाए8 पफृणा #7७6 608४॥68 604 ४6/४०॥७ # किन्तु लोक- 
गाथाओं अवदानों के सम्बन्ध में यह मत अक्तरश' सत्य माना जा सकता 
है, अवश्य ही एक संशोधन की आवश्यकता है। 'ऐतिहासिक तथ्य' 
अथवा ऐतिहासिक व्यक्ति' से सदा यही अशिप्राय नहीं माना 
जा सकता कि वे किसी समय से यथा में हुए ही थे। मानवीय 
- साव-विकास मे बहुधा ऐसा होता है कि जो व्यक्ति और घटनायें 
बिल्कुल कल्पना के होते है, वे समय पाकर ऐतिहासिक मान लिए 
जाते है । इस ऐतिहासिक युग में जयचन्द और प्रथ्वीराज का जो 
सम्बन्ध बताया जाता रहा था बह कितना काल्पनिक सिद्ध हुआ है। 
दूसरे शब्दों मे जो लोक-कल्पना थी वह इतिहास के रूप में मानी 
गयी । यदि उप्त कल्पना को अन्य कसोौटियों पर कस कर अनेतिहासिक 
सिद्ध न किया होता तो वह ऐतिहासिक ही मानी जाती। 
ट्रेजेडी अ।ब ब्लेक होल' भी अनेको विद्वानो की दृष्टि मे एक चतुर 


यन्‍्क... कन्‍न्‍म ज्क्क नकल अनिल चले अिनक्गरकअननन “नाना ए+. जल 





+अलफ्रेंड लायल की पुस्तक 'एसियाडिऋ स्टडीज रिल्लीजन एगड़ इपेशल 
स्रेकिएड-सिरीब । 


चौबीस 


[ विष॑य-प्रबेश 


राजनोतिन्न के दिमारा की सूक मात्र है| यद्यपि यह पूर्णरूपण निश्चय 
टो सका है किन्तु किसी सी दिन यह ऐतिहासिक घटना कहानी 
सात्र सिद्द हो सकती है। इसी प्रकार राम ओर छुष्ण के सम्बन्ध मे 
इतिहासकारों मे असी तक मतभेद है| यह पिल्कुल सन्‍्भंव है कि ये 
राम ओर %प्ण सूर्य के ही नाम हों। राम तो बेसे भी सूर्यवंशी 
लाते ही है--े सूर्य की परम्पर। से है। बेदी के सूर्य अथवा वरुण 
अथवा उप। अथवा इन्द्र फा जिस प्रकार वर्शव हुआ है उससे वे 
शरगरधारी पुरुष भी माने जा सकते है--ओऔर कालोपरानत ऐतिहा- 
सिक समान लिये जायें तो आश्चर्य की बात ग्ही होगी। यूनानी 
'जियस' बेदिक द्योस' ही है, पर वह ऐतिहासिक व्यक्ति की भॉँति 
माना जाने लगा था। अतः ऐसी समस्न गाथाये जो यथार्थ ऐतिहासिक 
दु पर खड़ी की गयी हो, अथवा जिनको किसी सप्रय से एतिहासिक 
प्रतिष्ठा मिज्ञ गयी हो, उन पर बनी हो, वे लोक-गाथायें ( अबदान ) 
कही जायेंगी। यह अक्षरश: सत्य है कि “निम्न तथा अपेक्षाकृत 
अज्ञन मे डूबी जातियों मे आज भी किसी दु£ प्रकृति मनुष्य का प्रेत, 
उस्तकी मृत्यु के उपरान्त पूजा जाता है। उसके विपय में बड़ी पघिलक्षणु 
पंसत्कारक कथाये चल पड़ती हैं, जो मनुष्य अपने शौरय, दया, 
अथवा! किसी सानसिक या शारीरिक शक्ति से अपने समय के लोगों 
पर अपनी गहरी छ।प लगा देता है वही निरक्षरजनों मे अवद्ान का 
विषय वन जाता है। 
किन्तु यह कथन ऐतिहासिक युग मे घटनेवाली बातो के लिए 
है, आदिम-मानव को अपनी जाति मे उतने आश्चय के व्यापार नहीं 
मिल सर्कते जितने प्राकृतिक व्यापारों मे। पर अवदान में इससे 
स्पष्ट है कि प्राचीन इतिहास के ही ध्यंस विस्मृत होने से नहीं बच 
रहे, वरन न्ञधुनिक युग के भी पुरुषे के वृत्त अद्भुत रूप से प्रस्तुत 
है । भारत मे ऐसे उदाहरणों की कमी नही हे जिनमे एक साधारणश- 
सा व्यक्ति किसी असाधारण घटना के कारण सृत्यु के उपरान्त पूज्य 
बन गया है। कुछ व्यक्ति अपनी असाधारणुता के कारण भी. पूज्े 
जाते है। रेगांका क्षेत्र के पास सरबर सुलतान की मजार है | यह व 
सखी-सरवर है जिसकी लोक-गाथा पंजाब में विशेण प्रचलित है है का 


अ्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


जिनका संग्रह केप्टेन आर० एस० टेम्पल महोदय ने “दी लीजेण्ड्स 
आय दी पंजाब” में क्रिया है। अपनी उक्त पुस्तक की सं०२ की 
लोक-गाथा सखी सरवर एण्ड दानी जती' के आरप्म मे टेम्पल 
महोदय ने यह टिप्पणी दी है “यह बिल्कुल आधुनिक अवद्न है, 
'क्योंकि लेखक ने फोरोजपुर जिले के लंदेके गॉव के लम्बरदार से 
आते की है। यही बह आदमी है जो अपनें को उस लड़के का पुत्र 
बताता है जिसे दानी के लिए सरवर ने मुदों से जिन्दा फर दिया 
था। सेयद्‌ अहमद सखी सरवर, सुलतान लाखदाता, जो 
साधारणत: सरवर या सखी सरवर कहा जाता है, पंजाब का सबसे 
लोकप्रिय आधुनिक सन्त है। सरवर तेरहवीं शताब्दी में हुआ होगा । 
इसका मजार सुल्मान परत के नीचे डेरागाजीखाँ जिले मे सखी 
सरवर दर के मुख पर निगाहा मे है ।” 
आगरा में 'कुआवाला' पूजा जीता है ओर अगणित स्त्री और 
पुरुष 'कुआबारो सचलि गयौ बगिया में? गाते हुए उसे पूजने जाते है । 
यह तो एक साधारण पुरुष था जो एक स्त्री पर आसक्त होने के 
कारण कुए मे गिरा दिया गया था, पर आज वह देवता की भाँति 
पूजा जाता है और उसके सम्बन्ध मे कितने ही गीत गाये जाते है। 
मध्यदेश या बुन्देलखण्ड का हरदौल” भी ऐसा ही ऐतिहासिक सच्न- 
रित्र व्यक्ति है, जो घर-घर पूजा जाता है। अव:-लोक-गाधाएँ-प्राचीन 
बीरो की और सिद्धो की ही नहीं, नये व्यक्तियों की भी हो सकती है 
ओर उनमे भी कल्पना का पूरा उपयोग हुआ-मिर्ल सकता है। टेम्पल 
महोदय ने इन लोक-गाथाओ ( अवदानो ) को छः चक्रो में विभाजित * 
किया है | एक चक्र का नाम उन्होने रखा है रसालू चक्र, इसमे-रौर्य के 
चमत्कारपूर्ण साहसी कार्य मिलते हैं। दूसरे का नाम -पॉड्व-चक्र' : 
इसमे महाभारत के प्रकार की गाथाएँ मिलती हैं। इनका सम्बन्ध 
किसी न किसी रूप में पौराशिक वृष्त से कर दिया गया हैं, अथवा 
पौराशिक गाथा को ही' लोक-कलाकार ने अपनी कत्ना का विषय बना 
लिया है। तीसरा चक्र है शोय और सिद्धि से मिलाजुला, जिससे 
योद्धा सिद्धों की कथा मिलती है । चोथा प्रकार सिद्ध-सम्बन्धी 
अझवदानों का, ओर पॉचवा चक्र 'सखी सरवर” के अवदानो का 


छुब्बीस 


[ विषय-प्रवेश 


मानां गया है। छठा चेक्र उन कथाओं का है जो स्थानीय वीरों से 

सम्बन्ध रखती हैं | किन्तु लोक-पुरुषों अथवा लोक-घटनाओ के सत्य 
रे ही] ५ अि.९ 

पर बनी हुई ये प्राचीन तथा नवीन गाथ।यें अपने विषय ओर टेकनीक 

क कप ३ बॉटी 

के आधार पर और भी चक्रो मे बॉटी जा सकती है ।%& 


लोक-कथाओ के तीसरे वर्ग के सम्बन्ध मे विशेष इतना ही' कहा 
जा सकता है कि जो उपरोक्त दोनों विभागों से भिन्न हैं, उनसे अर्वि 
रिक्त हैं, वे ही साधारण कहानी कहलाती है। साधारण लोक-कहानी 
मु को भी केवल सनोरज्जन की सामग्री मानना संभवत: 
लोक-कहानी पूर्स॑त- वैज्ञानिक नही होगा । निश्चय उनमे से अधि- 
कांश केवल बात कह कर मन बहलाने के लिए ही है। किन्तु सभी 
कहानियाँ मनोरज्जन के लिए नहीं मानी जा सकतीं | अंगरेजी मे कहो- 
नियो का जो भेद फेबल ( 7५७७७ ) कहलाता है और अपने यहाँ 
जिसे तम्त्राख्यान या पशु-पत्षियो की कहानियाँ कह सकते है वह तो 
. विशेषतः शिक्षा के लिए ही होता आया है “ला फोस्टेन' ने स्पष्ट कर 
दिया है कि-- 


/प068 ॥ 8000 ७78 ४०७ छ96 $06ए 90]089/', 
0पाए.. प्रातभाह8ह 878 गा68 भाव 8उपका 8779] 6667०. 
जा एश४जएए 8 इ8शाय008, ०प छएछ8 286ए प्राण 
[ए0 ग्राताकोा (8९8, 000 ८0 कशपहछते॑ पा इक्काफा 


ड,क्टर जानसन ने लाइफ आँव गे! में यह परिभाषा दी है--- 

/ 90]6 07 8&[00]02 7९ 88९7783 ॥0 096 ॥7 708 8९70778 8७8 
& 7रधा।8076 70 श्ावकी >शशह5 7698#678) &700 8078- 
577088 ॥080779(6. ( 870076€8 ]८(प्रा।॥ए', ४०7 (क्ष्माएएए 
[07986 ), &7'0, 07 #6 9प/".089 076 70787 ॥950700009, 
शिह08७ ॥0 8660 धशाते 8069४ छा #प्रणक्षा ॥76688 8॥00 


9988078 ”' 


'भ्रौमर्त बने मे &वद'न के सम्बन्ध में लिखा है; “अबदान वे वितरण हैं 
जो विसी व्याख्यन करने के लिए नहीं १दे *ूये । 


सत्ताईंस 
है. 


ब्रज्जज्ोफ़ साहित्य का अध्ययन | 


वरन्‌ उस बातो के सीथे-सच्चे वर्णन है. जिनकी घटित हुआ 
माना जाता है। जेसे जल-जावन, कोर प्रवास, कौो३ जय, पुल का 
निर्माण अवबा नगर का गिमोण । उसने लोक-ग थ।ओ ( अयदानों ) 
को दो दिभागो मे बॉटा 83 । वीर-क्था तथा साके। जो अवदान 
किसी पुराशु पुरुष के शी की कहानी फहते है, थे वीर-ऋथा ( हीरो- 
त ) कही जाती है । इन पुराण पुरुषो के अस्किय्र को नित्रियाद 
सान किया जाता 3 | जिन अबदानों मे से फजात्रा के जीवन तथा 
शौर्य का विस्तृत वर्णन होता है, जो ऐनिह(सिक्त होते है थे अवदान 
'साके! कहल।ते है। प्ू० २६२ | 
भारत में यह अत्यन्त प्रसिद्ध ही है कि पंचतंत्र की कहानियों 
राजकुमारों वो राजनीति सिखाने के लिए कष्दो गयी थी। ये र/जकुमार 
पढने में मन नहीं लगाते थे, तभी उन्हे ऐसी कहानियों द्वारा ही शिक्षा 
दी गयो । इन तंत्राख्यानों में पशु-पक्तियों वी कह।नियाँ होती है, और 
ते कहानियों के द्वारा किसी न किसी *ग्रकार की शिक्षा अवश्य 
मिलती है । 
यहाँ भी यह बात ध्यान से रखने की है कि तंत्राख्यान उन 
आदि आख्यानों से भिन्न है जिनमे पशु-पक्षियो की कहानियाँ है, पर 
उनसे कोई शिक्षा नही निकाली गयी । ऐसी पशु-पतक्तियो की कहानियाँ 
(जनका सम्बन्ध तंत्र! अथवा नीति से नहीं सारत में तथा अन्य 
देशो में पंचतंत्र की रचना से पूथ भी प्रचलित थी, ऐसा शोघ से 
निश्चय हो चुका है। वेदों & तक से पशु-पक्षिया को कहानी अथवा 
कहारी में पशु-पक्षी किसी न किसो रूप मे आये ही है। बौद्ध जातकों 
में तो पशु-पक्षियो सम्बन्धी कहानियाँ भरी पड़ी है, पर वे 
बहुधा धमंगाथाओं को ही सानन्‍्यता के रूप भे है, इसलिए नहीं के वे 
कोई दूसरा अर्थ रखती है, वरन्‌ इसलिये कि उनका आदर धर्म 
श्रद्धा से होता है । जातकों मे पशु-पक्तियों की कद्दानियों के साथ नीति 
अथवा उपदेश का सम्बन्ध हो चला है। 


ठा7 
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अट्राइस 


| विषय-प्रवेश 


इस प्रकार लोकबातों के समस्त स्वरूप को हम समझ सके 
है । इस समस्त लोकबार्त्ता मे लोक-पानण्स का जो रूप प्रत्यक्ष होता 
है इसका साधारण आसास सी हम्रे मित्र चुका हे। लाई बेकन 
ने समस्त कहानी का मसूल यह मसनो-बवैज्ञानिक सिद्ध/न्त बताया 
है| क्योकि काय-व्यस्त संसार विवेकी आधा से घटकर है, अतः 
कथा से मनुष्य को वह वस्तु प्राप्त होती है, जिससे इतिहास वंचित 
रखता है और जब मस्तिष्क सारदस्तु का उपभोग नहीं कर सकता? 
तो उसे किसो सीमा तक छायाओ से ही सनन्‍्तुष्ट कर देता है। किन्तु 
यह तो आज की दशा है। मूल भे जब लोकवार्ताओं का आरंभ हुआ 
होगा, जब मानव जाति का शेशव होगा, तव मनोर॑जक अथवा सन:- 


संतोष का भाव उनमे गहीं हो सकता । लोकबात्तोीं के मल निश्चय ही 
मनुष्य की आदिस अवस्था मे है । 


ज्ोकबातो मे सानय की आदिम स्थिति से आज तक के विकास 
की विविध मनोभूमियों का हमे पता लग जाता है । लोकब्रार्ता मे 
लोऋ-मानस जितनी शुद्ध अवस्था से प्रतिधिम्बित होता और सुरक्षित 
रहता 8 उतना वह किसी दूसरे साध्यस से नहीं रहता । 


यथार्थ में लोकवार्त्ता मे लोक-मानस का प्रचीन रूप प्रकट होता 
। आदिम सानब के पास वरतुओं को ससभने का साध्यम उसका 
अपना ही रूप था। जेसा वह था बेसा ही दूसरो को समानता और 
समभझता था। निश्चय ही वह उनमे प्राण-प्रतिष्ठा नही कर सकता था, 
गक-साहित्य उनके अस्तित्व मे ही विश्वास करता था। सूक्ष्म 
जाकर ही भैद-बुद्धि उसके पास नहीं थी कि प्राणों के स्व॒रूप को 
हि ससभ सके। वह स्थूल दृष्टि से अपनी कसोटी के 
दरार मानबेतर स्वर: के व्यापारो ओर वस्छुओं 
को ग्रहण करता था। उसका यह ध्ोध एक ही वस्तु के सम्बन्ध में. 
भिन्न-भिन्न अवसरों पर भिन्न होता था उसके इन्हीं मानसिक अनु- 
भवो को उसकी भसांषा व्यक्त करती थी। भाषा का स्वभाव उसके। 
इन्हीं संस्कारों के अनुकूल था|काक्स ने लिखा है . 
“उसकी मनोव॒स्था ने ही-उसकी भाषण के स्वभाव का निर्णय 


'इन्तीस 


$) 


ब्रंजलीक साहित्य का अध्ययन | 


किया, और वह अबस्था उससे, अब जैसे बच्चों में, उस भावना को 
कार्य करते प्रकट करती है जो समस्त वाह्य वस्तुओं को एक ऐसे 
जीवन से अभिमंडित कर देती है, जो उसके अपने जीवन से भिन्न 
नहीं होती । अयने दृष्टिपय मे आनेवाले विविध पदार्थों के मूल 
स्वभाव अथवा गुणो के सम्बन्ध मे उसे कोई निश्चित ज्ञान नहीं था। 
किन्तु वह जीवन-सम्पन्न था, और इसीलिए उसकी समभसे शेष समस्त 
वस्तुओं मे भी जीवन होना च।हिए । इसे उन्हे व्यक्तित्वमय करने की 
आवश्यकता नहीं थी, क्योकि वह स्वयं अपने सम्बन्ध मे आत्म-चेतना 
तथा व्यक्तित्व में भेद नहीं जानता था। उसे अपने तथा अन्य किसी 
के जीवन की अवस्थाओ के सम्बन्ध मे कोई ज्ञान नहीं था, और इसी- 
लिए पृथ्वी तथा आकाश में सभी वस्तुएं अस्तित्व मात्र के एक ही 
अस्पष्ट भाव से अभिनियिष्ट थी। सूर्य, चन्द्र, तारा, वह भूमि जिस पर 
वह चलता था, बादल, तूफान तथा बिजलियोँ सभी सजीव व्यक्ति 
थे, क्या वह बिना यह सोचे रह सकता था कि उसकी भांति वे स्चेतन 
व्यक्ति भी थे ? उसके शब्दों से ही अनिवायत. यह विश्वास प्रकट 
होगा | उसकी भाष। में ऐसा कोई भी मुहावरा नहीं हो' सकता था 
जिसमे जीवन संबंधी विशेषण का अभाव हो, साथ ही उससे जीवन 
के स्वरूप की विभिन्नता अचूक सहज ज्ञान से प्रकट होगी।. भौमिक 
संसार के प्रत्येक पहलू के लिए वह किसी न किसी जीवनम्रद मुहावरे 
का प्रयोग करेगा। ये पहलू उत्तके शब्दों की अपेक्षा कम भिन्न होंगे । 
एक ही पदाथ भिन्न-भिन्न समय पर अथवा भिन्नन॑सन्न अवस्थाओं मे 
अत्यंत विषम तथा असमवायी भाव जाग्रुत करेगा। सूर्य से शोक- 

प्रेरक तथा प्रोत्सा हक, दोनों ही प्रकार के भाव उदय होंगे, विजय 
तथा पराभव संबंधी, परिश्रम तथा असयिक मृत्यु संबंधी कितु यह 
व्यक्तित्वारोप नहीं होगा, और न यह रूपक ( 9)]6४०7० ही होगा । 

यह उसके लिए अस॑ दिग्ध वास्तविकता होगी, जिसकी परीक्षा तथा 

विश्लेषण उसने उतना ही कम किया है जितना कि अपने ऊपर 

विचार | यह उसका मनोवेग तथा विश्वास होगा, किंतु किसी भी 

अर्थ मे धर्म नहीं।! (साइवालाजी आब दि. आयन नेशन्स, 

प्रष्ठ २२ )। 


तीस 


['षिषय-प्रवेश 


फल्लतः लोकबाता से हमें जो सामग्री मिलती है। वह मानवै 
की उस अवस्था की है, जब वह सम्प्रता से बहुत दूर था। घ्सके 
प्राचीन काल के ये अवशेष अब तक चले आये है और वर्तमान 
सब्यता की तहो मे छिपे हुए पडे हैं | गोम्मे महोद्य ने.लिखा है कि 
“सभ्यता की तुलना मे लोकवार्त्ता की यह स्थिति नि्ेश- करती है कि 
उसके निर्माणतक्त्य उस मानवीय भाव की अवस्था के अवशेष डैं 
जो उस अवस्था की अपेक्षा जिसमे वे आज मिलते है अधिक पिछड़े 
हुए हैं, ओर इसीलिए अधिक प्र।चीन है. ।” ( एथ्नालाजी इन फोक- 
लोर ) | कारण यह है कि सभ्यता के प्रभाव से लोकब॒ (तो का विकास 
नहीं हो पाता | लोकवार्त्ता के विक,स में व्याघात पड़ने लगता है 
ओर वह,अपनी उसी प्राचीन मनोदशा अथवा स्थिति को यथादश्य 
सुरक्षित रखे सभ्य समाज के अंतर मे प्रवाहित होती रहती है। लोक- 
बात्ती से उपलब्ध सामग्री मे जो मनोदशा प्रकट होती है, उसी के 
आधार पर यह निश्चय हो सकता है कि लोकवात्तो मे _जातीय तत्त्व. 
मिलते है। इसी आधार पर बिद्वानों ने लोकवार्ता को_'जाति-विज्ञस्त' 
(एथ्नालाजी) का सहायक माना है | जातियों का निमोण उनकी 
अपनी भौगोलिक और वातावरण-निर्मित परिस्थितियों से घनिष्ठता- 
पूर्वक होता है। उनके च।रों ओर विस्तृत प्रइ्नति की प्रतिक्रिया जिस 
रूप मे भी उनके मस्तिष्क मे होती है उसी को वे अपने आचार- 
विचार में ढाल लेते है, और वही जब विकास में रुक जाती है तो 
लोकवात्ता का रूप अहण कर लेती है। इसके लिए भारतीय आंदिसु 
मनुष्यों के एक वर्ग खोड के प्रचलित विश्वास को लिया जा सकता 
है| खोंड लोग अभी कुछ वर्ष पूर्व तक मनुष्य बलि दिया करते थे। 
इस बलि के यंत्र अब तक कहीं-कहीं दक्षिण भारत के इन लोगों के 
गाँवों मे मिल जाते हैं । यह मनुष्य बलि बूरो तथा तारी नाम के देवी- 
देवताओं मे लिए दिये जाते थे। थे देवत। भूमि की उत्पादिका माठ्‌- 
शक्ति के प्रतीक होते हैँ । थस्टेन महोदय ने शोध करके इस बलि,के 
ब्यससंस का यह कोरेश बताया है कि एक भूंमि दलदूल पड़ी हुई थी, 
लोगों को बड़ा कष्ट था । अन्न उत्पन्न कैसे हो ? एक बार एक स्त्री 
उस दलूदुल के पास एक पेड़ की कोई शाखा तोड़ने गयी | उसका 


इकप्तीस 


ब्रजल्ञोक साहित्य का अध्ययन ] 


हाथ उप्त पेड़ के चिरे हुए भाग में दथ गया ओऔर उससे खून की 
कितनी ही बूंद दलदल मे गिर पड़ी । लोगो ने देखा कि जहाँ खून 
की बू द॑ गिरी थीं वह भूनि सूख गयी है और काम के योग्य हो 
गयी ६ । ईस घटना ने उन्हे यह विश्वास करने के लिए प्रेरित किया 
कि मूप्ति मनुष्य के रक्त की बलि चाहती है, और तब उन्होंने बड़ी 
धूमधाम से इस बलि का आयोजन किया । आज भी इस बलि के 

सम्बन्ध मे क३ बातें उस आरंभ कालीन घटना से 
मिलती है । बलि का स्थान ऐसा दू ढ। जाता है जहाँ 
भूमि फटी हुई हो, अथोत उसका सुह खुला हुआ हो। 
बलि के लिए एक चिरा हुआ बृक्ष या लकड़ी का कुछ्दा कास 
में ज्ञाया जाता है। ओर बलि-प।त्र को उसकी दो शाखाओं में 
भीच डिया जाता है ( कास्टस एड ख्रइब्स आफ सदने इंडिया ) ! 
यह आदिम मनुष्यों का विश्वास लोकबंतों मे अभी तक 
प्रचलित है और उनकी सनोवस्था का यथार्थ चित्र उपस्थित 
करता है । यहीं हमे विदित होता है कि मनुष्य-बलि का मूल कारण 
क्या था शोर क्यो बह प्रचलित हुई ? अब यदि इन बल्लि का इतिहास 
देखा जाय तो बवरिदित होग। ।क विविध जातियों में संसार भर मे यह 
कुछ न कुछ ऐसे ही रूप में प्रचलित है । पर इसका विकास रुक 
गया । यह एक जाति की देन थी । दूसरी जाति ने उसे ग्रहण कर 
उसे अपना जैसा रूप दिया। बेदो मे शुनःशेप ओर वरुण की घटना 
ईस सारतीय आदिम जातियो की मानव-बलि के विरोध मे हुई होगी । 
शुनःरोप की बलि देने के लिए जो तके और युक्तियाँ अ।र्य गणो ने दी 
हे और जिस प्रकार शुन श्प से कहा है कि “हस्ने लो तुस्‍्हें तुस्हरे 
पिता से लिया है। दोष तुम्हारे पिता का है,” वह सब अनायें मलुष्य- 
बलि के अनुछान मे भी मिलता है। वेदों में इस प्रकार आदिम पम्ानव- 
बलि के अनुष्ठान का विरोध है। वेदों मे यद्यपि सानव-बलि के विरोध 
“का भाव अधान है, फिर सी आदिम सानव के भावी के लक्षण उससे 
अवश्य विद्यमान हैं | हरिश्वन्द्र के पुत्र रोहित के स्थान पर शुन'शप 
ग्रहण किया जाता है, क्यों ऐसा संसब हुआ ? अजीगत से क्रय कर 
लेने पर बिना इस कल्पतवा के कि रोहित का ही रूप शुनःडोप दै 


बत्तीस 


आदिम वत्तिव। 


। विषय-प्रवेश 


परुण का उसकी बलि[से ही सन्तुष्ट होने का कोई आधार नहीं है । 
यहाँ धार्मिक अनुष्ठान में अलुकरणात्मक टोने ( इसीटेटिव मैजिक ) 
का रूप विद्यमान है। आदिम मनुष्यों में जहाँ एक यह भाव मिलता है 

ऊपर बताया जा चुका है, कि वह अपने जेसे रूप के अनुरूप ही 
रृष्टि को सममता है, वहॉ एक भाव यह भी मिलता है जो फ्रेजर 
महोदय ने स्पष्ट किया है, कि वह ग्र;ति और परा-प्रव ति मे अन्तर 
नहीं कर पाता : 

“अधिक सभ्य जातियों द्वारा ग्राकृतिक तथा परा-प्राकृतिक में 
जो अन्तर साधारणत: किया जाता है, उसे असभ्य (सैवेज ) 
नहीं कर सकता | उसके लिए एक बड़ी सीमा तक विश्व संचालन 
परा-आइतिक प्रतिनिधियों द्वारा होता है. अर्थात्‌ उन व्यक्तित्वधारी 
आखणियो द्वारा, जो उसके अपने जैसे मनोवेगों तथा*प्रेरणओं के बश 
कार्य करते हैं, जो उनकी पुकार पर उनकी ही भाँति करुणा से द्ववित 
दोते हैं, उनकी ही भोति आशाओ तथा आशंकाओं से स्पंदित रहते हैं । 
इस पकार उद्भावित विश्व मे उसे अपने हिता्थ प्रकृति की गति को 
अपनी शक्ति से अभावित करने की सीमा ही नहीं दीखती [” 
( दि गोल्डन बा, प्रू० ६ ) | 

इस प्रकार परा-प्रकृति की असीम शक्तियों को अपने द्वारा 
परिकल्पित तथा सन्न।लित समभने की धारणा उसमें इतनी बद्धमूल 
हो जाती है कि वह अपने को ही सर्वशक्तिमान सममने लगता है। 
“यह एक मार्ग है जिससे तर-तारायण ( मैन-गाड ) का भाव प्राप्त 
होता है” ( वही ) | अन्य प्रकार से भी आदिम मानव इस भावभूमि 
पर पहुँचता है। जहाँ अ।दिम मनुष्य यह मानता था कि आत्मिक 
शक्तियों से ( अभिग्नाय परा-आकतिक से है ) जगत परिव्याप्त है, वहाँ 
वह सहानुभूतिक टोने ( सिम्पथेटिक मैजिक ) में भी विश्वास करता 
था। उसका यह विश्वास दो सिद्धान्यों पर निर्भर करता था: 
(--समान से समान उत्पन्न होता है, दूसरे शब्दों में कार्य कारण के 
ही अनुरूप होता है। इसी विश्वास के आधार पर मानव यह मानता 
रहा है कि यदि वह किसी का विशेष रूप से अनुकरण करे तो वह 
जिस रूप में अनुकरण कर रहा रै उसी रूप में अनुकरेण्य को करने 


तेतीस 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


के लिए विवश कर देगा । इसी सिद्धान्त पर अनुकरणात्मक होना 
चलता है। किसी व्यक्ति का पुतला बना कर उसे मारने का उद्योग 
इसी का परिणाम है। २--जो वस्तुएं पहले कभी सम्पर्क में रही हैं, 
पर अब ड्रनका विच्छेद हो गया है, वे एक दूसरे पर बेसा ही प्रभाव 
डालती हैं जेसा थे परस्पर सम्पर्क में रहने पर 


" क / डालतीं। यहॉ पर भी सहालुभूतिक टोने का 
 हकस .. अस्तित्व है। परस्पर एक अलुल्ल॑ध्य सहालुभूति 


इन पदार्थों में हो जाती है। फलतः ऐसे विश्वास 
प्रचलित हैं कि बालक के दूध के दाँत उखड़ने पर चूहे के बिल मे डाल 
देने चाहिए, इससे चूहे के जेसे दाँत निकलेंगे। यह विश्वास केवल भारत 
में ही नहीं, संसार के कितने ही भागों में है। इस समस्त विवेचन से यह 
स्पष्ट हो जाता है कि लोकबातां मे आादिस मनोबवृत्ति का अवशेष 
आज भी विद्यमान है । उप्तके रू कः विकास कैसे-कैसे हुआ है, 
इसको संक्षेप में यहाँ यो दे सकते है । 

१--आदिस मानव-प्रहृति से सम्पके, २--अरृति में अपनी ही 
प्राणु-प्रतिष्ठा, ३--प्र&ति मे परा-पकृति का आरोप, ४--परा-प्रकृति 
की अपने रूप में परिकल्पना, £--अहछूति की परा-प्राकृतिक व्याप्ति के 
कारण कार्य-कारण ओर अंश-अंशी की घनिष्ठ प्रभावशीज्ञता । 


पहली अवस्था में मानव-प्रकृति का सम्बन्ध उत्पादिका मातृ- 
शक्ति और प्राकृतिक दिव्य रूपको की कल्पना को जन्स देगा। दूसरी 
अवस्था से वह इन तत्वों में अपने जेसे जीवन-व्यापारों के अस्तित्व 
मे विश्वास करता हुआ, प्रकृति के विविध उपादानों को प्राणवान 
परिकल्पित करेगा | इस परिकल्पना में पूर्वा दिव्यता की प्रतिक्रिया 
परा-प्रकृति का साव उदय कर देगी । यह प्रकृति के परे किसी कतृ त्व 
शक्ति में विश्वास पेदा कर देती है। तब उस परा-प्रकृति की वह 
अपने अन्दर परिकल्पना करने लगता है। वह अपने में असीम शक्ति 
भानने लगता है। इस प्रकार प्रकृति, परा-प्रक्षी और पुरुष में एक 
पारस्परिक व्याप्ति का भाव स्थ।पित हो जाता है । इससे कारण और 
(कार्य के साम्य, तथा अंश-अंशी की प्रेमविषयक घनिष्ठता परिपक्त 
दोती है। इसी मे टोने-टोठके का मूल है, । 


चॉतीस 


[वषय-प्रवेश 


प्रद्नति के सम्पक से अदिस मानव के मानस में दो तत्वों से 
दो प्रकार की मानसिक स्थिति हो जाती है--पह प्रकृति ,के उत्पादक 
व्यापारों को देखता है। पृथ्वी को फोड़कर निकलने वाले हरे और 
इृढ़ अंकुर उसका ध्यान आकर्षित करते है। बड़े-बड़े वृक्त+ अपनी 
अपनी शाखाओं ओर फलों के साथ पक्षियो के कुटुमग्बों को आश्रय 
दिये हुए, उसमें श्रद्धा का भाव उदय करते है। इनके पास वह जाता 
है, उन्हे देखता है। इनका आन्तरिक रहस्य नहीं समझ पाता। इस 
तत्व से उप्तका सानस प्रकति की उत्पादिका-शक्ति को मानने लगता 
है । उसका अपने मन में स्थित काम-पिकार भी शरीर की इन्द्रियों को 
विशेष तरज्ञित करके, उसकी चेतन[ में उस व्यापार के प्रति विशेष 
रहस्य और श्रद्धा को जन्म देता है। इस समस्त निजी-सम्पर्क के जगत * 
मे बह प्रकृति-पूजा को अतिष्ठित कर देता है। वृक्ष तथा पशु-पक्तियो 
ओर मानव के जगत में उसे कोर पिभेद॒ और विभाजन करने वाली 
सित्तियों समर से नहीं आती । वह अपने से पूरब उन्हें जगत मे विद्य- 
मान देखता है, ओर उनसे अपनी उत्पत्ति तक मानने लगता है। 
जिस वृक्ष, पशु तथा पक्षी का उससे निकट और अधिक सम्पर्क होता 
है, उसी में वह अपने पूर-पुरुष की ध,रणा बना लेता है। बह उसके 
लिए कित्ती न किसी रूप मे वजित भी हो जाता है। दूसरा तत्व 
सोर-मंडल और आकाश के तत्वों और उनके व्यापारों का है। वह्द 
सूय्, चन्द्र, तारा, उषा, संध्या, इन्द्र-धनु, बादल, विद्युत, जल-वर्षो, 
घन-गजन आदि को देखता है, पहले अबाक होता है, फिर उनके 
रहस्य को अपनी आदिस बुद्धि से हल करता है। ये व्यापार परा- 
प्रकृति के भाव को विशेष ज|ग्ृत करते है। वह इन सौर-मण्डल के 
व्यापारों को सममभने के लिये विविध अटकलें लगाता है और उनके 
व्यापारों की कथायें कहता है| उनमे पूजा का भाव भी उदय होता 
है। प्रकृति के पार्विव-ब्यापार और सोर व्यापारों का वह सम्बन्ध जो 
उत्पादन की प्रक्रिया का अंश बनता है, पूजा और बलि का इष्ट बन 
जाता है। इसमे त्लोक-धर्म, विविध टोने-टोटके, ओर तन्त्र का मूल 
सन्निदित है। उत्पादिका-प्रक्रिया के अतिरिक्त आकाश और सौर 
जगत के व्यापारों में अध्यात्म कर मूल विदित होता है। यह्‌ दिव्य 


पेंतीस 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


भूंवों से देवताओं के अस्तित्व का सुभाव करते हैं, उनके व्यापार की 
एक परम्परा निधोरित कर देवताओं की गाथाओं का निर्मौण करते 
हैं । यही गाथाएं समय पाकर साधारण कहानियों के रूप में चल 
पड़ती हैं। द्व्य अंश का लोप हो जाता है, साधारण जन का भाव 
रह जातों है। इसे इन्द्र, अग्नि,-उषा, सरमा, बवृत्र-पणि की वैद्क 
कल्पना से लोक-कहानियों के विकास के उदाहरण से समभा जा 
सकता है ।# 
पहली दृष्टि मे उषा है, सूर्य है। सूर्य उषा का प्रेमी, उसका 
पीछा करता आता है। रात्रि है, जो उषा को मुक्त नहीं करती, अथवा 
अपने चंगुल में फॉस रखना चाहती है। दूसरी बार उषा 'सरसा 
-4न जांती है, सूर इन्द्र हो जाता है। उषा को प्रातःकाल बन्धन में 
रखने वाले बादुल बृत्र बन जाते हैं। अब एक कहानी का पूर्व रूप 
खड़ा हुआ। इन्द्र उषा को श्रेम करुता है, उसे उपहारों से समृद्ध 
करता है। उष। बृत्र की बंदिनी थी। इन्द्र ने उसके बन्धनों को नष्ट 
कर दिया, उष! मुक्त हुई | बृत्न का रूप दानव का रूप हो गया। बह 
अहि-सर्प बन गया | इन्द्र ने उसे मार डाला और जलन को मुक्त कर 
दिया । वृत्र-विनाश मे इन्द्र का साथ अप्नि ने भी दिया। अपम्रमि भी 
अब देव हो गया। अन्धकार को पणि का नाम सिला। पणि ने 
सरमा को फुसलाया, उसे इन्द्र से अपने अधिकार में कर लेना चाहा, 
पर वह मारी गयी इन्द्र के बाण से। 
इन्द्र का मित्र अग्नि बवृत्र-संहार में सहयोग देता है। वह कभी 
सोता नहीं, वह सबको कठिनाध्यों से बच्चाकर ले जाता है। वह 
स्वज्ञ है । समय बीतने पर इन्द्र अग्नि जेसे सीधे दिव्यपात्रों का 
स्थान राम:लक्ष्मण अथवा ऊंष्ण बलदेव ने ग्रहण किया। यह विशिष्ट 
समुदाय में हुआ, साधारण लोक इस व्यापार को अपनी साधारण 
वृत्ति से साधारण कहानी का रूप देने लगा | है 
यह तो लोकबात्तों क, मूल-मानस है, किन्तु जेसा गोम्मे महो- 
दय मानते है लोकवार्त्त पर न्ञतत्वों का प्रभाव पड़ता है, और वे 
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[ विष॑य-पवेश 


लोकवार्त्ता में नयी मानसिक स्थितियों को समाविष्ट कर देते हैं। 
अतः वर्तमान लोकवात्तो मे केवल आदिम असंस्थृत मानव का 
अन्य. पीस और विचार मूलतः तो विद्यमान मिलेगा, 
अमल, हो पे दूसरे तत्वों से भी अनुप्राणित प्रतीत होगा | 
हमें सबंत्र ही लोकबात्तो मे कई मानसिक धरातत् 
मिलते हैं | त्रज मे जन्ति के गीतों में से एक गीत से यह आया 
है कि एक वरध के मूत्र का हाथ से रुः्श हो जाने से “मंद 
गर्भवती हो गयी । यह विश्वास काफी पुरावा है। जिस 
युग मे मानव उत्पादन की कार्य-कारण ग्रणाल्ली का यथार्थ ज्ञान 
नहीं रखता था, उस समय इस भाव की कल्पना हुई होगी ।.प्रक 
कहानी में किसी द्रव के प्राणों के अन्यत्र किसी पत्ती से रहने का 
विश्वास मिलता है। उस पत्ती अथवा मकक्‍खी को मार डालने पर बह 
दानव भी सर जाता है। एक नायक के आण उसकी तलवार मे है। 
रक्त में ग्राण रहने के विश्वास ने उस कहानों को जन्म दिया होगा 
जिसमें “गौरा पारवती” उंगली चीर कर एक बू द्‌ मुह मे डाल कर 
मृतक को जीवित कर देती है । यही रक्त की बूंद आगे चलकर 
“अमृत” का नाम पा लेती है। अब उंगली में रक्त की बूंद नहीं अमृत 
है। रक्त की प्राशप्रदा उत्पादिका शक्ति का विश्वास अत्यन्त प्राचीन 
है । इस श्रकार विविध काल और जाति के मनोविज्ञान ने त्ोकवार्त्ता 
को निरन्तर प्रभावित किया है। 
लोकवातोकार ने अपने विश्वासों के ऋनुरूप पहले वस्तु को 
स्थूल रूप मे विस्तार से देखा डै फिर उसके अ्रतीक को ही रखा है। 
प्रतीक ने प्रसज्ञानुकूल अर्थ बदले है और व[र्ता का रूप बदल दिया 
है। अतः लोकबात्ता का अध्ययन इतना ही रोचक है जितना कि 
भांष»विज्ञान का, वरन लोकवात्तों का अध्ययन उससे “भी अधिक 
रोचक है, क्योकि यह शुष्क नहीं हो पाता। जन-जीवन की विविध 
अदूभुत और आश्चर्यजनक बातें सामने आती है। लोकवात्ता केवल 
रोचक ही नहीं उपयोगी भी है। 


जन! की आजतक प्राय: उपेक्षा रही है। उसका यथाथ परि- 
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क्‍नय वात्तों में ही है। जन-जीवन को सुधारने के लिए आज तक 
कितने ही आन्दोलन हुए हैं, उनमें जन-जीबन की उपेक्षा तो मिलती 
लोकवार्ता ही रंदी है, अत्याचार भी विशेष रहा है। “जन! को 
की ; सममने के लिए लोकवात्ता का ज्ञनन परमावश्यक है। 
प्रतिष्ष * बिना उसके जन” की मानवीय आवश्यकताओं को 
हे ठीक-ठीक नहीं समझा जा सकता। साधारण जन 
को समस्‍यायें सामाजिक निर्माण से घनिष्ठ सम्बन्ध रखती है। यही 
नहीं समाज के मूल-तत्वों का ऐतिहासिक मूल्याक्ुन बिना लोकवात्तो 
के असम्भव है। अब तक इतिहास की प्रगति वाह्य-जीवन के स्थूल 
घटनाचक्र को लेकर हुई | अब इतिहास मानव के आन्तरिक निर्माण 
की कहानी होने जा रहा है। अब लोकवार्त्ता ही उन शक्तियों का 
संघपे प्रकट करेगा जिनसे वह अन्तर्निर्माण हुआ है। 
फ्रेजर महोदय ने बताया है कि--१०६ 0/ 686 9070क्‍900078 
ज़ीा07 छ6 878 00ए0व #ऐश्ापर[ए 00 ०0777677078॥06, 
779707ए, ]09779]08 7708#0, ए876 8७०७४68., +#07/ ज्ञा67 9]] [8 
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80॥] शक 79076 ४प77670प08 # 780 ०पएर/" 07//९7०7068 ॥'07 
979, #षवतें ज़960 ए8 #976 ॥8 00थ0णा शाग्रि गा, #पते 
06७॥0879#8ए 7697 98 ॥#एप6 छावे प्रडर्शपो, ज़6 0ज़8 0 0प्रा' 
89ए8206 [076[807678 ए70 80जए 800 पाँ760 0ए 65७ ३४8७४०७ 
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0०ीडांएको 8700 7प707ए९, ( 7७७ ७0000 07087 799. 449 ) 
सामाजिक संविधान ओर रीति-रिवाजों की जटिल रूपरेखा 
का स्पष्टीकरण लोकवात्तों से ही हो सकता है। सभ्यताओं के 
विविध सह्ष केसा प्रभाव जन-जीवन यर डालते हैं यह भी इसी से 
प्रतीत हो सकता है। लोकवात्ता का क्षेत्र बड़ा विस्तृत है और किसी 
'सीमा तक जातीय लक्षणों से युक्त रहता है जिससे स्थूल ऐतिहासिक 
संकुचित सीमाओ के वेविध्य में से मानव के ऐक्य का रहस्य ऋॉकता 
मिलता है। समाज क| आन्तरिक विधान (7४55५7०७ ) जिन तीलियो 


अड़तीस 


(# विषय-अरवेश 


पर बना है उनकी मौलिक व्याख्या लोकवात्तो के पास ही है। इस 
प्रकार लोकवात्तोी एक अत्यन्त महत्वपूर्य विज्ञान माना जा सकता है । 
फलतः लोकवात्ता विज्ञान है और लोकवात्ता साहित्य का- 
अध्ययन एक उपयोगी कार्य है। विविध सभ्यताओं, संस्कृतियों और 
समाज-निमोाण के धरातलों का यथार्थ निरय इस विज्ञान के द्वारां 
हो सकता है। वभों आज देश-विदेश में इस “विज्ञान! 


इस क्षेत्र के की ओर अधिकाधिक दृष्टि जा रही है और अधिका- 
अग्रणी घिक इस पर अध्ययन और मनन हो रहा है। पर 
लोकवात्ती पर आधुनिक काल में ही ध्यान ढ़िया गया 
हो ऐसी बात नहीं है। पाश्चात्य-जगत में लोक-जीवन और उसकी 
असिव्यक्तियों की ओर सत्रहर्वी शताब्दी मे ही आकर्षण हुआ था। 
जोहन ओऔत्र ( 30070 &४०/७ए ) ने १६८७ में 'रिमेन्स ऑव जेणिट- 
लिस्मे एएड जुडाइजप! पर जो नोट लिखे थे और जो 'करोलाइन 
एसिटक्वरेरियन! ( 70७ 0970! 4084७/४७7 ) में १८८१ में छपे 
थे, वे यहूदियों तथा अन्य साधारण जन के लोकवात्तों से सम्बन्धित 
थे। विशप पीरी (7०7०9 ) ने १८वीं शती मे 'रेलिक्स आव 
एन्श्येण्ट इंगलिश पोइटद्री” में लोकगीतो को ही स्थान दिया था। 
१६ वीं शत्ती के पू्वे भाग मे सर वाल्टर स्काट के प्रभाव से लोक-गीत 
ओर काउयो में रुचि अपनी पराकाष्ठा पर पहुँच चुकी थी। १७७७ में 
जोहन ब्राण्ड की आवजर्वेशन आन दी पोपुलर एण्टिक्बिटीज आव 
दि ब्रिटिश आइल्स” प्रकाशित हुई। १८२६ मे होन की 'ऐवरीडे बुक' 
१८२६ मे! इयर बुक” सी । इनसे भी लोकवात्तों सम्बन्धी साहित्य था। 
किन्तु इस दिशा में दो जमेन बन्धुओं का नाम विशेष उल्लेखनीय है। 
ये हैं प्रिम बन्धु, इनकी 'किश्डर अण्ड हजसमॉर्खे! १८१२ मे तथा 
“ददेउत्स्के माइथालोजी' १८३५ मे निकली। इनके इन उद्योगों से लोकवात्तो 
सम्बन्धी प्रयत्नों को वेज्ञानिक धरातल मिला। इन्होंने लोकवात्तो 
कहानियों ओर लोक-विश्वासों तथा मूढ़ झाहों के अध्ययन का आंधार 
बेज्ञानिक ही नहीं बनाया, वरन्‌ तत्सम्बन्धी समस्याओं को संकुचित- 
स्थानीय दृष्टि से न देखकर उदार ओर विस्तृत दृष्टि से देखा। 
इस दृष्टिसे प्रिम बन्घुओं का लोकवात्तों में बहुत महत्व है। वे 
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प्रथम व्यक्ति सपने जा सकते हैं जिन्होंने इसको वेज्ञातिक रूप दिया। 
इस उद्योग के उपरान्त लोकवात्ता के अध्ययन की ओर बहुत श्रवृत्ति 
बढ़ी । संस्कृत का आविष्कार हो चुका था। वेदों को आ्राचीनतम 
साहित्य माना जाने लगा था। इसी बैेदिक आधार पर लोकवार्त्ता के 
अध्ययन का वेझानिक अनुसन्धान किया गया । इस अध्ययन प्रणाली 
का सबसे अधिक पोषण मैक्समूज़र ने किया था। वैदिक वात्तों की 
दृष्टि से पिविध लोकबात्तोओं के अध्ययन की प्रणाली भाषा-विज्ञान 
पर ही विशेष निर्भर करती थी &। विद्वानों ने सिद्ध क्रिया है कि वे 
भाष/-बैज्ञानिक मौलिक निष्कर्ष घरामक थे और एनसे दत्ता के मूल 
का उचित अशु सन्धान नहीं हो सकता था। तब इस क्षेत्र में ३० बी० 
टेलर अवतीर्ण हुए और उनके पश्चात्‌ सर जेम्स फ्रेजर[|। फ्रेजर 
महोदय ने अपने 'दी गोल्डन बो'” के पहले संस्करण की भूमिका से 
यह स्प2 स्प्रीकार किया है कि “डा० ई० बी० टेलर के ग्रन्थों को पढ़ने 
से ही मुझमें समाज के प्राकू इतिहास मे रुचि जागृत हुई थी और 
उनके ग्रन्थों ने ही मेरे मानस-चछुओं के समक्ष बह लोक प्रस्तुत कर 
दिया था जिसका में स्वप्न भी नहीं देखता था ।” पर फ्रेजर मंहोद्य 
ने साथ ही लोकवार्त्ता के दो और स्तम्भों का उल्लेख भी किया है। एक है. 
मन्नहार्ट और दूसरे हैं डवल्यू० रावटेसन स्मिथ । “मन्नहार्ट” ने तो इस 
शास्त्र ओर विज्ञान के लिए अपना जीवन ही अर्पित कर दिया था। 
उन्होंने जो कुछ लिखा था वह सब उनके जीवन-काल में प्रकाशित 
नहीं हुआ | उनके लिखे सब अप्रकाशित ग्रन्थ बलिंन के विश्वविद्या- 
लय के पुस्तकालय में जमा कर दिये गये थे । १८७४५ और १८७७ में 
दो छोटी-छोटी रचनायें प्रकाशित हुई थीं। फ्रोजर ने “मन्न्‌हाट” की 
कृतज्ञता स्त्रीझार की है। पर डबल्यू० रावर्टसन स्मिथ की बहुत , 
प्रशंसा की हैं। इन्हीं स्मिथ महोदय के प्रभाव से फ्रेजर महोंदय ने 


सक्कासरयकय/ कान तप कतपस+म परम सा अपना नक 


# इस सम्बन्ध में मेकप्मूलर के ग्रन्थों के अतिरिक्त रेव० सर जी० 
डत्ल्यू० कीक्स का नाम विशेष उत्लेखतीय है। इन दो माइयालाजों आवक आर न 
वेन्शन्स! १८७० में प्रकाशित हुई । 


+ ऐनसाशक्नीप दिया बिंटानिंका । 
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लोकबात्तो के विधिवत्‌ अध्ययन करने की, प्रेरणा प्राप्त की। इसी 
प्रेरणा का परिण।म॒ था लोकवार्ता का महान ग्रन्थ दी गोल्डन बॉ” 
जो तीन भागों मे १६६० मे प्रकाशित हुआ । इनी भूमिका में स्पष्ट « 
शब्दों में फ्रेजर महोदय ने लिखा है--- 


“अतः आया के आदिम धर्म के अनुसन्धान का कार्य या तो 
खेतिहरो ( 0९8807677 ) के मूइझहों, पिश्वासों और रीति-रिबाजो 
से आरम्भ होना च,हिये, या उनका उपयोग करते हुए निरन्तर उसका. 
संशोधन ओर नियन्त्रण होते रहना च हिये। जीवित प्रथाओं की 
साक्तियों के समच पूर्वकालीन धर्म के विषय में प्राचोन प्रन्थों को 
साक्षी का पिरीष महत्य नहीं है |” फ्रेजर सहोदय की दृष्टि में ग्रंथ 
साहित्य विचार प्रवृत्ति को इतनी तीत्र गति प्रदान कर देता है कि वह 
जन के मौखिक साधन से प्रच।रित मन ओर विश्यासों को बहुत :पीडे 
छोड़ जाता है । इन लोकवा तोओ के आरम्सिक विचारकों ने अपने 
से पूव की प्रणाली को बदल दिया। अब लोकबात्तों की व्याख्या के 
लिए वेदों की ओर देखने को आवश्यकता नहीं रह गयी। लोकवात्ता 
के मूल का अनुसन्धान अशिक्षितो, असभ्यों ओर हवशियो के आचार- 
विचारों और उनकी प्राकू ऐतिहासिक परिस्थितियों और आव- 
श्यकताओ में किया जाने लगा | इस प्रकार अनुसन्धान की दिशा 
बदली । फिर भी पर्याप्त संघर्ष दोनों मतों में रहा। इस समय तक 
सभी न्षेत्रों में लोकत्र[त्ताओं का सझ्ूलन करने का उद्योग हो उठा था। 
फ्रेजर ने सभी प्रमुख देशो के निम्नस्तर के आचारो, विश्वासों, मृढ़- 
ग्राहो का संग्रह करके उनकी तुलना के अ।धार पर गहरे निष्कर्षों की 
स्थापना की है। फ्रेजर महोदय के उद्योगों के फलस्वरूप लोकवात्ता- 
शास्त्रियो की दृष्टि आरय॑ ,क्षेत्र से बाहर भी गयी ओर विशेष विस्तृत 
हुई । ऐंड्र लेग ने इस विचार को और भी अधिक फेजञाया। अब तक 
साधारण जन मे धर्म के जो(रूप मूद्गाह आदि के रूप में मिलते थे 
वे आर्य धर्म! के अवशेष माने जाते थे। अब यह बिद्ति हुआ कि 
संसार भर के आदिम मनुष्य जातियों में वे सत्र विद्यमान हैं। तब 


!, गोढ्डन वो, प्रथम सस्‍्करण की भूमिका । 


इकतालीस 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन 


यह शोध करने की ओर अवृत्ति हुई कि इन सब का मूल क्‍या एक 
स्थान से है। यह समभा जाने लगा कि अलग-अलग ही सबने सामू- 
हिक मनोविज्ञान की दृष्टि से एकसे भावों को जन्म दिया। इस 
सम्बन्ध में प्रूय तीन सिद्धान्त प्रस्तुत हुए-- 


१--अटलासिटस नामक महाद्वीप से, जो अब नष्ट हो चुका 
है, एक सभ्यता चली, और ये सब उसी एक सभ्यता के 
अवशेष है। 
२--समिश्र की छठी पीढ़ी से इनका आरम्भ हुआ | 
३--थे लोकों द्वारा सामूहिक निमौण है । इस मत को फ्राँस 
के विद्वानों से विशेष पुष्टि मिली। डरखीप (7)प७४४०7४ ) ओर 
उसके शिष्यों ने लोकबातों को सामूहिक मनोविज्ञान! के सिद्धान्त से 
सिद्ध करना चाहा | आजकल यह माना जाने लगा है कि लोकवातो 
की उपलब्ध समस्त साम्रप्नी में जो अवशेष मिलते हैं, वे सभी समान 
रूप से प्रांचीत सहत्व के नहीं है। बहुत कुछ अत्यन्त प्राचीन है, 
तो बहुत कुछ नया भी है | यह अवस्था लोऋचाता की हमे पाश्चात्य 
गे हे मिलती है। इसको हम कई स्थितियों में से विकसित होना 
पाते है । 
१--संग्रह की स्थिति--विविध क्षेत्रो में उन्हीं दोत्रों की बातौयें 
सग्रह' की गयीं । 
२--स्थानीय दृष्टि से ही उनका अध्ययन । 
३--लोकवार्तो का वेदिक दृष्टि से अध्ययन, आयजाति के 
धर्म तक सीमित । इस स्थिति में लोकबातो माइथालाजी 
.. रही, उसका साधन भाषा-विज्ञान मात्र था । 
४--ल्लोकबातो का वेज्ञानिक निरूपण और उसकी वेदिक आधार 
से च्युति | अब बह धर्म ओर माइथालाजी की व्याख्या 
न रही, समस्त जन-जीवन और उसकी आग ऐतिहासिक 
परम्परा का शोध बन गयी । इस स्थिति सें लोकवबातो 
की परीक्षा के साधन नृ-विज्ञान, और समाज-विज्ञान की 
योग्यतम सामग्री थी। « 
- जिस युग मे यह समस्त लोकवाता सम्बन्धी उद्योग आरम्भ 


बयालीस 


[ विषंय-प्रवेश 


ओर विकसित हुआ, वह युग भारत का विद्धेशों से घनिष्ठ सम्पर्क 
बढ़ने का भी था | संस्क्रत का आविष्कार पाश्वात्य ज्षेत्र के लिए हो 
चुका था, भारत मे अंग्रेजों के प्रभुत्व की जड़ जम चुकी थी। इन्हीं 
पाश्चात्य विद्वानों ने पहले भारत की लोकथवार्ता पर 


ही कु मर दृष्टिपात किया। टाड महोदय को सबसे पहले 
के के लोकवातों संग्राहकों में स्थान दिया जा सकता है । 


इन्होंने 'एन|ल्स आव राजस्थानः मे राजर थान्‌ के 
इतिहास की जितनी सामग्री एकत्रित की है, उतनी ही लोकवार्ता भी. 
अचलित विश्वासो, रीति-रिवाजों का भी उल्लेख उसमें हुआ है। 
आर० सी० टेम्पत् महोदय ने 'लोजेण्ड्स आव द॑ पंजाब” में लिखा है 
कि--“किन्तु गत ४० वर्षों मे--अर्थात्‌ जबसे कि टाड ने अब तक ग्रासा- 
शिक माना जाने वाल। ग्रन्थ राजस्थान पर लिखा--स्लेवों के गीतों 
ओर लोकवार्ताओं का बृहत्‌ अनुलेखन लेखकों के बाद लेखकों ने 
कर डाला है । रूसी, पोली, श्वेत, क्रोशीय, सर्बी, मोराबी, 
बेंडी, रूथेनी, तथा अम्यों पर पूरा पूरा काम हुआ है। भारत में, 
किम्बहुना, जहाँ के शासक अपनी ऊँची बुद्धि पर, अपने भेजे हुए 
प्रतिनिधियों की ऊंची शिक्षा पर तथा शासन के ऊँचे लक्ष्यों पर 
गये करते है, वहाँ यह कार्य अभी आरम्भ ही हुआ है ।” टेम्पत् 
महोदय का कहना यथार्थ ही थ।। १८८० तक जितना! काम सारत से 
बाहर के देशों में लोकवातों के क्षेत्र मे हो चुका था उतना भारत - मे 
नहीं हुआ था । यथार्थ मे इस दिशा मे इन्ही टेम्दल महोदय के उद्योग 
से विशेष प्रगति हुईं। १८६६ मे इन्होने रेबेरेड एस० हिस्लप के 
लेखों का अक्ाशन किया । हिस्लप के लेख अध्यभारत की आदिम, 
जावियो के सम्बन्ध से थे । इन्ही में कहानी उसके मूल के साथ दी 
गयी थी। हिस्लप महोदय का अनुकरण भी नहीं हो सका और वह 
उद्योग लोकप्रिय भी नहीं हुआ | इस लेखक की लेखन-शैली विशेष 
विद्वत्तापूणं थी, वह रोचक न हो सकी | १८६८ में मिस फ्रोयर को 
“ओल्ड डैकन डेज़' नाम से कहानियो का एक छोट! सा रोचक संग्रह 
निकला | १८७१ में डाल्टन ने 'डिस्क्रिप्टिय एथनाज्ाजी आव बेगाल' 
प्रकाशित की । डेमण्ट ने प्ररातत्व और इतिहास के सुप्रसिद्ध पत्र 


तेत।लीस 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


“इस्डियन ऐंटिक री' में बंगाल की लोककथांओं को प्रकाशित करना 
प्रारम्भ किया। १८८३ में रेवरेन्ड लालबिदारीदे की 'फोकटेल्स ऑव 
बैगाल' निकली । १८८४ मे रिचर्ड टेम्पल महोदय की 'लीजेण्ड्स ऑँव 
दी पमञ्ञाब तीन भागों मे प्रकाशित हुई । १८८४ में श्रीमती एफ० ए० 
स्टील॑ के सहयोग से टेम्पल महोदय ने व[इड अपेक स्टोरीज” नाम 
से कह,नियों का संग्रह प्रस्तुत किया। नटेश शास्त्री ने 'इण्डियन 
एरिटक्क री” मे जो कह।नियाँ छपवाई थीं उनका संग्रह भी 'फोकलोर इन 
सदने इण्डिया! नाम से प्रकाशित हुआ | सन्‌ १८६० मे ड््ल्यू क्र क ने 
'ार्थ इसिडियन नोट्स एण्ड के रीज़” नाम का पत्र प्रकाशित किया था। 
कुछ वर्षों बाद रेवरेड ए० केम्बल तथा रेबरेंड जे० एच० नोलीज ने 
संथालों और काश्मीर की कहानियो का संग्रह करने मे हाथ ल्गाया । 
खआर० एस० मुकर्जी की 'इस्डियन फोकलोर', श्रीमती ड्रकोर्ट की 
'शिप्तला बिलेज टेल्स', रेबरेंड सी० स्त्रिनटेन की 'रोमासणिटिक टेल्स फ्रोम 
पञ्जाब' नाम के ग्रंथों ने लोकबातों की महजजपूर्ण सामग्री दी । १६०६ में 
जी० एच० बोम्पस ने रेबेरेंड ओ० बोडिद्स्‍' द्वारा संकलित संथ।ली कहा- 
नियों का अनुवाद प्रकाशित कराया | एम० कुलक की “बंगाली हाउस 
होल्ड टेल्स', शोभनादेवी की ओरिएण्ट पढर्स” भी महत्वपूर्ण पुस्तकें 
हैं। पार्थर का 'विलेज फोकटेल्स आय सीलोन' ( तीन भाग ) अन्यन्त 
महत्यपूर्ण ग्न्‍्थ है। पेंजर द्वारा संपादित टॉनी के कथा सारत्सागर का 
लोकत्र[तों मे एक महत्वपूर्ण स्थान है । कथाशास्त्र का यह एक अलनु- 
“पम अन्थ है। शरतचन्द्र राय भारत के प्रतिष्टित नृ-शस्त्र वेत्ताओ मे 
हैं | उनके ग्रंथों में भो कुछ कह|नियों का समावेश हुआ है| प्रिगसन 
के नू-अध्ययनो मे भी एक दो कहानियाँ आगयी है। रामास्वामी राजू 
का नाप्त भी उल्लेखनीय है | उन्होने १०० भारतीय कहानियों का संग्रह 
भेंट किया है जो 'इण्डियन फेवित्स” के नाम से ज्ञात है । जी० आर० 
सुब्राज्षिया पंतालु की 'फोकलोर ऑब दि तेलगूज' में साहित्यिकता विशेष 
है। मॉरिस ब्लुमफील्ड, दार्मन जाउन, रूथनार्टन, एम० ढो० एसेन्यू 
जैसे अमरीकन विद्वानों का नाम भी उल्लेबदीय है, इन्होंने लोक-कथाओं 

के अध्ययन की-एक नितानन्‍्त नवीन श्र॒णाली स्थापित की है। #& _ 
+* देखिए, 'फबटेल्स आब भद्याकोशछ' ऋा भूमिका तथा लोक्व र्ता वर्ष 

२ आऔक १ ( अनवरो ) में उस भूमका के आधार पर हिन्दी लेख । 


चोवालोस 


। विषय-अवेश 


आजकल इस दिशा के सर्व श्रेष्ठ नप्िज्ञान वेत्ता डा० वेरियर,एल- 
बिन हैं| जिनके गीव और कहानियों के कई रोचक संग्रह हाल ही मे 
प्रकाशित हुए हैं। यहॉ तक उन उद्योगों का वर्णन हुआ है जो अंग्रेजी 
माध्यम से हुए हैं, और इसमे संदेह नहीं कि ये ही भारत-मे लोकवार्तो 
के यथार्थ अभ्रणी आर प्रवत्तक है। इनके दिशा निर्देश से ही भारत के 
अन्य भागों मे भी इस दिशा मे प्रयत्न आरंस हुए । किन्तु ये तो कहाँ- 
नियों के संग्रहकारों के ही नाम हैं | लोकवातों के अन्यर्गत लोकगीतों का 
भी संग्रह हुआ। इस दिशा मे सी० ईं० गोबर का नाम नहीं भूला जा 
सकता । उन्होंने 'फोक सांग्स आव सदन इंडिया! नाम का संग्रह १८७२ 
मे प्रकाशित कराया । १८८२ में तोरूदत्त ने 'ऐंशयंट बैलेड्स ऐड लीजे- 
एड्स आब हिन्दुस्तान! प्रकशित कराया | उनका भो नाम 
उल्लेखनीय है| वस्तुत: टेम्पल महोदय की 'ल्ीजेड्स आफ दी पंजाब” 
भो गीत-संग्रद ही है। अब इनके निर्देश से अथवा आवश्यकता अनुभव 
करके जो विविध उद्योग हुए उन पर दृष्टि डाल लेने की आवश्यकता 
है। बंगला मे क्षितिमोहनसेन की द।रामणि उल्लेखनीय है । मेमन- 
सिह गीतिका भी बंगला का ही संग्रह है । गुजराती के भवेरचंद 
मेध[णी की 'रढियाली रात, ३ भाग,” श्णजीतराब मेहता की 'लोक- 
गीत, नर्मद्शकूर लालशइूर की नागर स्त्रियों माँ गबाता गीत, 
पत्चाथी मे संतराम के पञ्च।बी गीत, मारवाड़ी मे मदनलाल वेश्य 
की मारवाड़ी गोतमाला, निहालचन्द वर्मा की मारबाड़ी गीत, खेता- 
राम माली की मारवाड़ी गीत संग्रह, ताराचंद ओका की मारवार्डी 
स्‍त्री-गीत-संग्रह उल्लेखनीय हैं | पंजाब ने -तो देवेन्द्र सत्यार्थी जेसा 
लोकवात्ती संग्रहकार प्रदान किया है। इसने भारत भर में घृम-धूपकर 
बड़े अध्यवसाय से अमूल्य लोकवात्ता की सामग्री एकत्रित' को है। 
सेट निहालसिह की दृष्टि लोकवार्ता पर पत्रकार की दृष्टि से ही गयी 
_., | है, वह विशेष महत्त्वपूर्ण नहीं है । हिन्दी मे इस_ 
हिन्दी ओर उद्योग का श्रीगणेश मन्नन द्विवेदी जी ने 'सरवरिया' 
उसका मॉम की पुस्तिक से किया। संतराम जी के 'पञ्ञाब 
बो लियों में लोकगीत” भी धिन्दी मे खरस्वती द्वारा प्रकाश में 
आये । इन्होने प॑ं० रामनरैश त्रिपाठी जी को प्रोत्साहित किया। 


पेंत्ल्लीस 


बअंजलोक साहित्य का अध्यय् | 


उन्होंने इस दिशा मे घोर परिश्रम करके 'कात्रिता-कौमुदी' पाँचवे भाग 
में प्रमगोतों का संकतन प्रस्तुत किया । उन्होंने यह बात स्पष्ट लिख 
दो हैं कि 'हिन्दी मे इस रूप मे मेरा यहू पहला ही प्रयत्त है। इसलिये 
मुझे स्तरय॑ अपना सार्ग-परर्शर बनना पड़ा है । गीत-संग्रह का काम 
ग्र/रंस करने के पहले मेंने केवल स्व० सन्नन हिवेदी की 'सरवरिया! 
नाम की पुस्तिका देखी थी | पर इस पुस्तिका से मुझे उल्लेख-योग्य 
कोई सहायता' नहीं मिली । हिन्दी के सुप्रसिद्ध विद्वान और मेरे 
रुहृद्य भित्र लाला सीताराम, बी० ए०, से मैंने सुना था कि न्‍्यस- 
फोल्ड साहब ने गीतों का एक संग्रह किया था । पर उसका अब 
पता नहीं है। कुछ अन्य अंग्रेजों ने भी यह कास किया है । पर 
उनकी कोई छपी पुस्तक मेरे देखने मे नहीं आई । इंडियन ऐंटीक री 
की पुरानी जिल्दों मे ग्रांसगीतों ( 70]8807088 ) और गीत-कथाओं 
(9०]४07९८४) पर बहुत से लेख निकले हैं. । पर मैने उनमे से एक 
गीत भी अदथनो पुस्तक में नहीं लिया! | इस प्रकार त्रियार्ठी जी इस 
दिशा में हिन्दो के अग्रणी हैं| इधर इस दशा मे हिन्दी में अच्छा 
कर्य हो उठा है। राजस्थान की ओर सूर्यकरणजी पारीक, ठा० राम- 
सिंह, श्री नरो तम स्वाप्ती का नाम विशेष उल्लेखनीय है | पिछले दो 
उयक्तियों ने 'राजस्थान के लोक गीतो” का अच्छा संग्रह प्रकाशित 
किया है । प्रो० कन्हैयालाल सहल को भी इधर विशोष रुचि है । 
नरोत्तम स्व|मी आदि के उद्योग से बीकानेर राज्य से राजस्थान! 
पत्रिका ऑंग्रेजी के इण्डियन ऐंटिक 2 के आदर्श पर निकल रही है 
जिसमें पुरातत्य के साथ लोकपात्तो को भी स्थान दिया जाता है। 
निधिला मे रामइकबालसिंड राकेश” भी लोकबात्तों भे ब्रती हो गये 
है। उनके इस सम्बन्ध के विधिध छोख हंस” तथा 'विशाल-सारत! 
में प्रकाशित हुए हैं । श्यामाचरण दुबे! के छत्तीसगढ़ी लोकगीत 
प्रकाशित हुए है | भोजपुरी लोकगीती का भी एक सम्रह हो चुका है । 
बुन्देलखण्ड में पं० बनारसीदाप चतुरो के अभियान के पश्चात्‌ जो 
स्थानीय साहित्यिक ज,गृति हुई उसके परिण॒म स्वरूप चन्द्रभानु शर्मा 
रामस्वरूप योगी, शिवसहाय चतुर्वेदी अ।दि अच्छे लोकबात्तो संग्र& 
कार सामने आये है| श्रीक्ष्णानंद गुप्तजी ने तो अंग्रेजी 'फोकलोर 


छयाल्ीस 


[ विषय-प्रवेश 


मेंगज़ौन! क॑ आदर्श पर 'लोकबात्तो' नाम का त्रिपासिक पत्रिका 


बभतशारबबभी 


अाआआ"च 


- भी हिन्दी मे निकालने का सफज्न आयोजन कर डाला है । इसको 
आज एक वर्ष तो पूरा हो गया है। इन्हे डा० वासुदेवशरण अग्रपाल 
तथा प्रसिद्ध भारतीय नृविज्ञान वेत्ता डा० वेरियर- ऐलविन का 
सहयोग भी प्राप्त है। 'इसुरी के फाग” नाम की पुस्तक भी 'लोकबातों” 
परिषद की ओर से गुप्तजी ने प्रकाशित कराये हैं। ये सभी 
उद्योग अत्यन्त श्लाध्य हैं, और लोकवात्तोी के अध्यय्न 
क्षेत्र को विस्तृत करक्रे“वाढे हैं ) इनमे यथार्थतः वैज्ञानिक 
उद्योग कम हुए हैं ,॥2तऋजक्षेत्र में त्रज-पसाहित्य-मंडल ने लेखक की 
प्रेरणा ओर परामर्श से इस दिशा में वृह्त सामूहिक उद्योग किया 
है । और इस पुस्तक मे मण्डल के इस उद्योग का पूरा 
उपयोग किया गया है। इस प्रफार आज हम देखते हैं कि हिन्दी की 
विधिध बोलियो में लोकबातों संग्रह का कार्य हो रहा है। हम राजस्थानी, 
बुन्देली, बघेली, छतीसगढ़ी, मेथज्ञी, ब्रज, मेर्‌द्ी आदि सभी बोलियों 
को हिन्दी की बो लियॉ मानते हैं | इन सभी बोलियो मे संग्रह का कार्य 
होने लगा है | इनका उल्लेख संक्षेत्र मे ऊपर हो चुका है । जब इन सब 
बोलियो के लोकवाता सहित्य पर दृष्टि डाज़ते है तो स्थानीय भेदो के 
अन्तर मे विद्यमान सांस्ट्रतिक ऐद य का अच्छा रूप अस्तुत होता है। 
यो तो लोकबा[तों का साम्य हमें संसार के विविध भागों में मिलता है, 
जिससे संसार भर के मानवीय ऐक्य का पता चलता है। किन्तु हिन्दो 

के क्षेत्र की लोकबाताओं कट साम्य परस्पर से विशेष है । ः 

६४ मेरठ की कह वर्तें ना० प्र० पत्रिद्य में प्रछाशित द्वो चुरी हैं। बनारसी वोलो 
पर भी एक अच्छ' निबंच उक्त पत्रिद्चा में प्रदाशित्र दुआ है। 


सेंतालीस 


दूसरा अध्याय 
ब्रजलो : साहित्य के प्रकार! 


हमने यहाँ तक लोकबात्तोी और लोक-साहित्य के साधारए 
मर्म को समभने की चेष्ट। की है । किन्तु हमारा 
विषय तो त्रज की लोक-बात्तो का लोक-साहित्य 
सम्बन्धी विभाग है । यहाँ हम बहुत संक्षेप मे ब्रज और उसकी 
सीसा तथा उसके महत्व पर विचार करके आगे बढ़ेंगे । े" 
“ब्रज का संस्क्षत तत्सम रूप ब्रण है।” एक लेख में लिखते 
हुए डा० धीरेन्द्र व्मो ने बताया है कि यह शब्द संस्कृत धातु “ब्रज! 
जाना! से बना है। ब्रज का प्रथम प्रयोग ऋग्वेद संहिता ( जेसे ऋग्वेद 
मंत्र २, सू० ३८, मं० ८, म॑० ४, सू० ३५, मं० ४, सं० १० सू० ४, 
मं० २, इत्यादि ) में मिलता है परन्तु वह शब्द ढोरों के चारागाह या 
बाड़े अथवा पशु समूह के अर्थों में प्रयुक्त हुआ है। संहिताओं तथा 
इतिहास अन्थ रामायण, महाभारत तक से यह शब्द देशवाचक 
नहीं हो पाया था | 
हरिवंशादि पोराशिक साहित्य मे भी इस शब्द का प्रयोग 
मथुरा के निकटस्थ नंद के ब्रज अथाोत्‌ गोष्ठ विशेष के अर्थ में ही 
हुआ है । हिन्दी साहित्य मे आकर त्रज शब्द पहले पहल अथुरा के 
चारो ओर के प्रदेश के अथ में बताया है, किन्तु इस प्रदेश की भाषा 
के अर्थ मे यह शब्द हिन्दी साहित्य मे भी बहुत बाद को प्रयुक्त हुआ 
है। धार्मिक दृष्टि से त्रजमण्डल मथुरा जिले तक ही सीमित है । किन्तु 
ब्रज की बोली सथुरा के चारो ओर दूर-दूर तक बोली जाती है।” १ 
इस प्रदेश के 'त्रज” कहे जाने की एक किंवदन्‍ती सर हेनरी ऐम० 
१. नाम प्रहत्म्य/ श्री ब्रशारई अगर १६४०, बब्रकथा लेख, 
रु[० परीरेद्र वर्ग 


त्रज 


उन॑चास 


ब्रजलाक साहित्य का अध्ययन ] 


इलियट के० सी० बी० ने दी है कि “ब्रज अथुरा के चारों ओर चोराप्ती 
कोस है । जब महादेव #श्रीकृष्ण की गायें चुराकर ले गये तो लीला- 
मय भगवान ने नयी गायें बनालीं ओर बे ठीक इसी सीमा में चरती 
एफिरी--”? * तभी ब्रजन्ति गावों यस्मिन्निति ब्रज:”--यह ब्रज 
कहलाने लगा | 
ब्रज की सीमा के सम्बन्ध में ग्राउस महोदय * त्था ईलियट 
महोदय ४ ने एक प्रचलित दोहा उद्ध, त किया है : 
४इत बरहद्‌ उत सोनहद उत्त सूरसेन को गॉव” 
विज "५ चौरासी कोस में मथुरा मंदिल * मॉह” 
एक ओर सीमा है 'बर” अलीगढ़ जिले का एक गॉव बरहद । 
अलीगढ़ को कोर” भी कहते हैं | जिसका अर्थ है ब्रज का किनारा। ५ 
किन्तु 'कोर” से 'कोल” शब्द विशेष प्रचलित है । दूसरी ओर सोन नदी 
जो डा० गुप्ता के अनुसार गुड़गाँवों जिले की कोई बरसाती नदी है ।< 
सूरसेन का गाँव वर्तमान बटेश्वर है।यह किंवदंती से भी माना 
जाता है कि बटेश्वर सूरसेन का गॉव है । ओर एकाध अंथ में भी 
उल्लेख है। * सूरजपुर! नाम से आगरा गजेटियर में उल्लेख है। 
* महादेव शायद भूल से दिखा गया है । भ.गवत में ब्रह्म है । 
२--भैवोयस औन दी' हिस्ट्रो, फोझलोर, डिस्ट्रब्यूशन आब दी रेसेज 
आाव दी नाथ वेस्टन प्राविशेज्ञ आव इड़िया!--छेखऊ सर हेनरी एम० ईलियट 
के० प्ी० बो०, संतादक तथा संशोधह तथा पुन क्रम-प्थाप ६ जोन वीम्स 
३---प्रथुरा पेमोयर 
४--देखो नं० ९ पद टिप्पणी 
भृ०्न्ग्रम 
६न्म्य्ड्त 
७--दै० ड|० दीनद शन्र गुप्त की थीसिप्र “अपष्टल्दाप! 
८--वही 
2--कविद्र भगवानदास को वृन्दावन-खंड” काब्य-रचला में उल्लेख है; 
चाट बटेश्वर सो छगि आई । रजक देखि तहि लीन्द् उठाई ॥ 
सूरजसेन, नपति, कर ग़राँऊ । ता महँ रहत कंस भा नाऊँ ॥ 
ब्रज भारती अंक ७, ८, & 


पचास 


[ ब्र० लो० साहित्य के प्रकार 


डा० शुप्त ने बटेश्वर तक ब्रज की सीमा ले जाने मे इसलिए आपत्ति 
की है कि एक तो इसका नाम गजेटियर मे सूरजपुर! दिया हुआ है। 
दूसरे इससे ब्रज-मंडल का आकार बेडोल हो जाता है। सूरजपुर' 
की उक्ति विशेष॑ महत्व नहीं रखती । इसे 'सोरपुर' परमर्दिदेव के 
शिलालेख मे कहा गया है। "९ रौर 'सूर का अपत्य वाचक है। 
बेडोल यह 'सागवत'” कार के समय मे भी था क्योकि जेसा इंलियट 
महोदय ने बताया है भागवत से त्रज को सिघाड़े के आकार का साना 
गया है। नयी प्रचलित किवदुन्ती में उसके तीन ही कोने बताये गये 
है।११ आउस महोदय ने नारायण भट्ट का यह श्लोक भी 
उद्‌ध्ृत किया है-- 
धपूबे हस्यवनं नीय पश्चिसस्योपहारिक 
दुक्षिणुं जन्हु संज्ञ।क भुवनाख्य तस्योत्तरे । 
इसके अनुसार पूर्व सीमा हास्यब्षन ( वत्तमान हसायन ) 
वरहद्‌ का बन है, दक्षिण मे जन्हु बन सूरसेन का गॉव वरदेश्वर है। 
उत्तर मे भुवनबन, या भूषण बन शेरगढ़ के पास है। पश्चिम का 
उपहार बन सोन नदी के किनारे गुड़गॉव जिले मे ।१९ यथाथ मे 
यह सब सीमा निधौरण उस काल मे हुआ था जब ऐतिहासिक 
दृष्टि से ब्रज या शूरसेन अदेश अपना प्रादेशिक अस्तित्व खो चुका 
था, ओर मथुरा ही ब्रज के नाम का सिमिट कर पर्यायवाची हो 
गया था। ब्रज अथोत शूरसेन प्रदेश के संबंध मे चीनी यात्री हे नत्सांग 
के आधार पर कनिधम महोदय ने यह निर्धारित किया है कि-- | - 
“सातवीं शताब्दी मे सथुरा का प्रसिद्ध नगर एक विशाल राज्य 
की राजधानी था, जो परिधि मे ४००० ली अथवा ८३३ सील बताण 
गया है। यदि यह अनुमान ठीक है तो प्रांत मे न केबल -बेराट और 
अतरोली के जिला का ही समस्त प्रदेश सम्मलित होगा, वरन्‌ इससे 
भी विशाल क्षेत्र आगरा से परे नरैबर तक ओर श्योपुरी तक दक्षिण मे 


१०--वही 
११ इलियट की हिस्ट्रो आदि 
१२ ड|० गुप्त की थीघिस, प्रथप्त अध्याय । 


इक्यावत्त 
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सिध नदी तक पूर्व मे, इन सीमाओ के भीतर प्रांत की परिधि सीधी 
नाप से ६४० मील है, अथया सड़क की नाप से ७४० मील से ऊपर है। 
इससे भरतपुर, खिराबली तथा धौलपुर की छोटी रिय|सतो और 
ग्वालियर राज्य के उत्तराद्ध के साथ मथुरा का जिला सम्मिलित है। 
पू+ मे इसकी.सीमा पर जिभौती राज्य होगा, दक्षिण पर मालवा, जो 
दोनो ही हुएनत्सॉग ने प्रथक राज्य बताये हैं |” १- 


ब्रज की इस सीमा से उसकी भाषा का ज्षेत्र प्राय: ठीक बैठ 
जात। है। 'चोौरासीकोस' द। इतना मह त्र॒ भौगो लेक दृष्टि से नही है, 
जितना धार्मिक ओर आध्यात्मिक दृष्टि से है। 'चौरासी” शब्ध का 
आध्यात्मिक उपयोग चौरासी लाख योति से ही नहीं । तेष्णब संःरदाय 
में इसका विशेष महत्व है जो हरिरायजी के भाव-प्रकाश ** मे पिशेष 
स्पष्ट हुआ है। ब्रज और मधुरा समान सीमावाले हुए और फिर भथुरा 
में ही सीमित हो गये । आज ब्रज का नाम कोई जनपद्‌ अपनी निश्चित 
सीमाओ के साथ कहीं सानन्‍्य नहीं है। डा० गुप्त ने ब्रज-मंडल में मंडल 
शब्द पर विशेष आश्रित हो कर 'मंडल” का अर्थ गोलाकार लगाकर 
मथुरा को केन्द्र मान कर चोराप्ती कोस के व्यास से एक परिधि खीच 
दी है, ओर उसे ही ब्रज-मण्डल सान लिया है। मंडल शब्द से|थृत्तः 
का ही बोध नहीं होता यह प्रदेश अथया क्षेत्रवाचक भी है । 


यही भारत का सध्यदेश है, जिसको मनुने अत्यन्त भाग्य- 
शाली बताया है। भारतीय आर्य-सम्यता और संस्कृति का यह 
प्रधान केन्द्र रहा है। अनेको ललितकलाओ का डद्य इस श्रदेश भे 
हुआ है। शोरसेनी भाषा का आरम्भकाल से ही भारत की भाषाओं 
मे ऊँचा स्थान रहा है। “कीथ महोदय ने 'संस्द्व त ड्रामा! नाम की 
पुस्तक में लिखा है : 


“एक ओर महत्व पूर्ण बात है जिससे ऋष्णु-सम्प्रदाय क॑ महत्व 
-की पुष्टि होती है । नाटक की साधारण गद्यमाषा शोरसेनी ग्राकृत है 





१३ कनिघम : ऐंशऐंट ज्याग़रफो आफ इंडिया, | 
१४ दरिराय . प्राचीनवार्ता-रहस्वय---प्रथम भांग : भावप्रछाश | 
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ओर इससे हम केवल इसी सम्भावना पर पहुँचते हैं कि ऐसा इसलिए 
है कि यह उन लोगों! फी भाषा थी जिनमे पहले पहले नाटकों को 
सुनिश्चित रूप प्राप्त हुआ। एक ब्यर इस को स्थापना हुईं के, हम 
निश्चिन्त हो हर मान सकते है कि यह प्रयोग जहाँ जहाँ नाटक फेलेगा 
वही ज'यगा। ब्जभसाणा के टिकाऊपन की ज्वाधुनिक साक्षी हमारे 
सामने है, यह भाषा शौरसेनी के पुराने घर # मुसलसानी अआाक्रमण 
के बाद ऋष्ण सम्प्रदाय के पुत्रोदय की भाष है, और कृष्णुभक्ति की 
भाषा दं, रूप थे अपने प्राह्मतिः क्षेत्र ते भी बा र यह विद्यमान है ।१५ 

इस कथन से शोरसेनी ही नह बत्रजस।' । का महत्त्व भी स्पष्ट 
हो जात है | त्रजमाया तो भध्यकाल मे राष्ट्रसापा का स्थान ग्रहण 
किये हुए थी | राष्ट्रभ.ष। की दृष्टि से री हस इ<. साहित्य-साषा सान 
सकते है, ओर यह एछिन्दी के समस्त [श[दा-क्षे , वर काव्य-भाषा बनी 

थी । बंगाज़ मे भी कृष्ण-काव्य के साथ अज-बुली” ने गहरा स्थान 

बना लिया था। लोकबात्तो-साहित्य पर दृष्टि छालते समय हमें अज- 
भाषा के इस गष्ट्रीय रूप पर दृष्टि डालने की आवश्यकता नहीं है। 
लोकवबाततो तो किसी भाषा के घर मे ही मिलती है | इसके लिए जेसा 
डा० धीरैन्द्र ब॒मो ने अपने ऊपर उद्धृत लेख मे बताया है, आज 
मथुरा जिला ही ब्रज का पर्योयत्राची रह गया है। कुछ लोगो का 
विचार है कि बटेश्वर शूरसेन का गाँव था, वहाँ की भाषा ही प्रासा- 
शिक ब्रजभाषा है ।"१* किन्तु यह अभी एक विचार-मात्र है, और 
यहाँ हमे भाषा पर उतना विचार नहीं करना ४ । ब्रज के प्रायः जितने 
भी प्रामाणिक साहित्यकार हुए हैं, उन्होने अज-संस्ट्ृति और भाषा 
दोनों के लिए सथुरा ओर उसके आसपास के ग्रदेश से ही प्रेरणा 
प्राप्त की है। सांस्कृतिक दृष्टि से सथुरा-प्रदेश ब्रज का केन्द्र है। लोक- 
बारत्ता-स।हित्य जो मथुरा मे मिलेगा वही ब्रज की लोकवात्ता' की रीढृ 
साना जांयगा। 

सथुरा जिले के उत्तर में जिला गुड़गॉवा ओर जिला अलीगढ़ 

भाग है । पूर्व में जिला अज्ञीगढ़ ओर एटा, दक्षिण में आगरा ओर * 

३, छीय. दा संस्कृत ट्र मा ४१४७४४७४:# 

१६--ब्रज-भारती, पौद्दर अछ्ू । 


तिरेपन 
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पश्चिम में राज्य भरतपुर और जिला गुड़गाँवा का कुछ भाग है। 
इसका क्षेत्रफल १४४४ वर्गमील के लगभग है। इसमे चार तहसीलें 
है ; मथुरा, मॉट, छाता, सादाबाद | तहसील मथुरा 
मथरा. में २३० गॉँव है, सादाबाद में २२६, छाता से १७६ 
2. तथा मॉट में २६८ गॉव है। पहले तहसील जलेसर 
मथुरा में था, अब वह एटा जिले मे सम्मिलित कर दिया गया है, 
ओर सादाबाद मथुरा मे जोड़ दिया गया है। मॉँट और सहाबन की 
दो तहसीलें मिलाकर एक करदी गई है। इस जिले की जनसंख्या 
“" है। इस प्रदेश की विज्ञान की दृष्टि से आधुनिक काल से 
कोई परीक्षा नही की गयी | साधारण॒तः जातियों के व्योरे (प्रेत्ल जाते 
हैं | इलियट महोदय भारत के सर्वप्रथम नृ-तर्ववेत्ता हो ग। हैं, जेसा 
बेरियर ऐलविन के उल्लेख से विशेषत' सिद्ध होता है। इन महोदय 
ने आनी पुस्तक मे, जिसका प्रसज्ञ ऊपर आ चुका है, लगभग १८६६ 
३० में यु कप्रान्त के जन-प्रकारों पर लिखा था। उस्तसें मथुरा के जाति- 
तत्वों पर भी कुछ प्रकाश डाला गया था। क्रूक महोदय ने भी 
जातियों का विषरण दिय। था। साध।रणतः निम्नलिखित जातियोँ 
यहाँ मिलती हैं. : १--बाछ॒ल--सोमवंशी राजपूतों की एक शाखा, 
२--भंगी ( महनर ), इनमे से जो हिन्दू हैं. वे लाल गुरु की पूजा 
करते है।#& ३--सटनागर, ४--अढ़ई, ५--चौबे, ६--चमार, 
७--घाकरे, राजपूतों की एक जाति, ८--धीमर, ६--ढेढ, १०--धोबी, 
११---डोम, १२--घोसी, १३--गोला ( जाट, गड़रिया, गूजर, गोला । 
इन चारों का हेला मेला ), १४--गोलापूरब, १४५--गोड़, १६--गूजर, 
१७-गौड़ ब्राह्मण, १८--गौड़ कायथ, १६--गौरुआ ( राजपूतों की 
निम्नभ्रेणी की जाति ) २०--गड़रिया, <१--जादों, २२--जाश्स 
( सूर्यवंशी राजपूततों की एक जाति ), २३--ज,ट, २४--जसावर 
अथव![ जस।[वन ( राजपूतों की एक जाति ), २४५--काछी, २६--कनौ- 
49 यह ले लगुरु, ईलियट के अनुध्वार राज़्म अरोणाइरन का नाम है 
( मेमोय और हिस्ट्री भादि ) पर टेम्पल मद्दोदय क॑ अनुसार यह शब्द 'लाल- 
शुरु से अधिक उपथुक्त लाल भेख' लाल भिन्तु है ओर 'बल्मीरि'का बोवक है। 
भंगियों के कुम्तों नामों में इन वाल्मीकि का नाम-आता है | 


चौवन 
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जिया, २---तैलंग, २८--गौतम, २६--क्छवाहा, ३०--कंसभरा, 
३१--खत्री, ३२--चोहान, ३३--गहलौत, ३४--कोली, ३४--नट, 
३६--नाथ । इस अ्कार यह देश प्रधानत: हिन्दू जनसंख्या का श्रदेश है। 
मुमलमान तो यत्किचित कहीं-कहीं छिटके हुए भिलते हैं। इसी प्रदेश 
की लोकवात्तो-स।हित्य को इस अध्ययन का विषय बनाया गया है। 
मथुरा मे फैला हुआ लोक-स|हित्य विविध और विवित्र है। 
बह अब तक यथाविधि संग्रह नहीं किया जा सका था | इस लेखक ने 
ही सर्वप्रथम सन्‌ १६३०-३२ के बीच नागरी-परचारिणी-सभा आगरा 
की ओर से हस्तलिखित पुस्तकों की ख्येज कराते हुए कुछ लोक-साहित्य 
का संग्रह कराया था| वह प्रयत्न वहीं रुक गया। 
मथरा मे तब इसी ने मथुरा की हिन्दी-स।हित्य-परिषद्‌ को 
लोक-साहित्य.. भेरित कर एक भराम-गीत-संग्रह-समिति! का निर्माण 
सडुलन॒ कराया । इस समिति ने कुछ उद्योग किया। पहले 
सथुरा की जिला-शिक्षा-समिति के पास पहुँचकर 
उनसे यह ग्राथना की गयी कि वे अपनी ओर से गाँव की पाठ- 
शालाओं के अध्यापको से ग्राम-गीतों का संग्रह करायें। वे अपनी ओर 
से यह काय कराने मे असमथ थे | तब परिषद की उक्त समिति की 
ओर से एक पत्र अध्यापको के नाम लिख कर उसे शिक्षा-ससिति के 
सामने रखा गया । उनसे प्राथना की गयी कि बे उक्त पंच्र को अपने 
निवेदन के साथ ही गोंवो के अध्यापकों के पास भेजने की ऋपा करें। 
यह भार उन्होंने स्वीकार कर लिया | यह पत्र विविध अध्यापको के 
पास भेजा गया । इस पत्र से भी विशेष ल्ञास नहीं हुआ। हाँ, भ्ाम- 
गीत-संग्रह समिति” में श्री लक्ष्मीदेवी यादविका एक अध्यापिका सदस्य 
थीं। उन्होने उत्साह से एक छोटा-सा गीतों का संग्रह परिषद” को 
दिया था। यह १६३७ की बात है। इधर इन पंक्तियों का लेखक स्वय॑ 
भी इस कार्य को अपने ढल्ल से करा रहा था। उसकी स्वर्गीया धर्मपत्नी 
श्रीमती उर्मिला देवी ने इस काय मे विशेष सहयोग दिया। ग्ास- 
सुधर-विभाग के एक इन्स्पेक्टर साहित्य-रत्न ज्ञानेन्द्रजी ने भी गाँवों 
से कुछ सकुलन भेजे । इसी समय के लगभग श्री देजेन्द्र सप्यार्थी 
सधुरा आये और कुछ समय यहाँ मथुरा में रहकर तथा गाँवों मे घूम- 


पच्चयन 
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फिर कर उन्होने कहे सो गीत एकत्रित किये। परिषद के तथा मेरे संग्रह 
से भी उन्होंने कुद्र सामश्री ली। में ने अपना संग्र: सथुरा के “चस्पा 
अग्रवाल कालेज” के बालचरों से भी कराया | किन्तु यह समस्त उद्योग 
भी ऊपरी सतह का ही हुआ | ब्रज-साहित्य-मण्डल की स्थापना के 
उपरान्त ज'उप्तक्ा कार्य सन ४४-४५ में विशेष गति से हुआ तो मैने 
उसके सन्‍्त्रों सहोदय का ध्यान झास-साहित्य की ओर आकर्षित 
किया | प्रचार-विभाग को यह कार्य सोपा गया। सौभाग्य खे प्रचार- 
विभाग के सन्त्री उस सप्तय श्री सिद्दे शष्वरनाथजी श्रीवास्तव थे, जो 
इसी जिले में सब डिप्टो इन्स्पेक्टर ऑब स्कूल्स थे। मेरे परामर्श से 
उन्होंने ग्राम-स,हित्य के सक्लुलन के लिए एक सक्कुलन-पत्र तैयार कराके 
गाँवों में सिजवाया | सण्डल ने गॉवो मे अपने केन्द्र भो स्थापित किये 
थे और विविध गॉवों मे अध्यापकगण भी थे । उन्होने उद्योगपूर्वाक वे 
सझ्ललन-पत्र भरकर भेजे । उस सक्कुलन-पत्र की रूप-रेखा यह थी * 

[ साहित्य-विभाय 


ब्रज-पाहित्य-मण्डल, मथुरा 
प्र।म-साहित्य-सकुलन-पत्र 


१--सझ्ूलन-क तो का नाम 
पूरा पता 
२--जाति व वर्ण * 
३--आयु “ 
४--सक्लुलित वस्तु का नाम 
४--स्थान जहा वह प्रचलित है 
६--जाति जिसमें विशेष रूण से प्रचलित है 
७--विशेष अवसर जिन पर प्रचलित है 
८प--स्ज्री या पुरुष समा ।  <में प्रचलित है 
&--प्राप्ति साधन... *.“.|/|[]थ+ऋ४:“: 
०-+निर्माता का तास' ह "४० 
१ --संतिप्त परिचय हू... हो इक ४, हजढओ 3७ +ब0 4 बे ॥ व क हू आओ के. + जप ०0 पे 4 448 न 


हप्पत्त 


[ श्र लो० साहित्य के प्रकार 


१२-आ्राप्तितिथि.... "४४४ 
१३--विशेष सूचना ' 
१--इसके पीछे के पृष्ठ पर सट्ठूवित ग्रामगीत, क.7', चुटडुले, मुद्द वरे, 
कटद्दावत तथा विशेष ग्रामोण शब्द लिखे जा रुकने हैं । 
२--मतों में जन्म, विवाह, अन्य संत्चार, ब्रत, त्योह'र,*यात्रा, ऋतु, 
चकी, कूधा, इल, भिखारी, मन्दिर, क्ूों छे तथा बच्चों के घुलमने व खिताने आ्ादि 
सभी के गीत म्रम्मिलित दी सबते 


३०“धइखन में भाषा के प्रचत्षित ज्ञान की ढबोर विशेष ध्यान दिया जाबे। 
उसे अपनी भोर से शुद्ध करने #ी तनि# मी आवश्यच्ता नहीं दे | 


यह तो उस फार्म का पहला रूप था। वाद मे इसूसें कुछ 
आवश्यक परिवर्तन ओर कर दिये गये । पहले सक्कूलन से यह विदित 
हुआ था कि इस उद्योग मे जितनी गहराई की आवश्यकता है, उतनी 
गहराई और व्यापकता नहीं आयी है। फलतः सक्ुज्ञनकर्ताओं की 
सहायता के लिए मण्डल के द्वारा एक 'सकछुलन-प्रणाली' पर छोटी 
पुस्तिका लिखकर भिजवायी गयी । वह इस प्रकार थी : 


एक-दो-तीन 
१--आस-साहित्य मे थुगों से चले आने वाले ग्रामीण मानव 


का हृदय सुरक्षित है। उसके संकलन मे एक पविन्न साव- 
धानी की आवश्यकता है। 
हा 


२--मभाम-साहित्य के संकलनकत्तो की दृष्टि मे ग्रामीणों की 
वाणी से उद्गारित होने वाला कोई भी भाव घर्य अथवा 
अश्लील नहीं प्रतीत होना च,हिए | मानवीय सहानुभूति 
ओर सहृदयता रखते हुए साहित्य-सकछुलन करना 
उचित है। 


३--संकलन करते समय जो भाग संकलनकत्ती को स्वयं समर 
न पड़े, और जिसके सम्बन्ध में आमवासी भी कोई 
सनन्‍्तोषजनक सम्राधान न दे सकें, उसे विशेष सावधानी 


खत्तावन 


अजलाक साहित्य का अध्ययन | 


से लिपिबद्ध करने की आवश्यकता है। उसमे किसां 
अत्यन्त महत्वपूर्ण रहस्य के निहित होने की सम्भा- 
वना है| 
ग्राम-साहित्य क्या--- 
गाँव-के मनुष्यों का मौखिक उद्गार साहित्य है।जो कुछ भी 
वे मुख से कहते हैं, यदि वे 
१--उसे अपने बड़े-बूढ़ों से कई पीढ़ियों से सुनते चले आये है; 
२--उसका उपयोग मनोरश्ञन या शिक्षा, या ज्ञान-बद्ध न के 
लिए करते आए है या करते हैं; 
३--उसके गाँव-निवासी ने ही रचा है, ओर बहुत अधिक 
गाँव में तथा पास-पड़ीस में प्रचलित होगया है । 
४--गॉववालो के किसी संस्कार, त्योहार या पूजा से संबंधित है; 
४--गॉववालो के खेलों से सम्बन्धित है; 
६--गाँववालों के किसी विश्वास या अन्ध-विश्वास से सम्ब- 
न्धित है । 
तो वह सब ग्राम-साहित्य है। उसका सह्लुल्न अवश्य कर 
लेना चाहिए । 
ग्राम-साहित्य के प्रकार--- 
यों तो आम-साहित्य के अनेकों प्रकार हो सकते हैं। पर यहाँ 
विशेष प्रकारों का उल्लेख कर देना पयोप्त होगा। इससे संकलन- 
“कर्त्ताओं को संकेत मिल जायगा, जिससे वह ऐसे प्रकार को भी ग्रहण 
कर सकेगे जिसका उल्लेख यहाँ नहीं हो सका है । 
? ग्राम-कह्ानी--आम कहानी कई प्रकार की हो सकती हैं--- 
अर- सापरण मनोरजक कहानी--राजा-रानी की, या पशु- 
पक्तियोँ की, या जादू-टोने की, या परी देवताओं की आदि । 
आ-जाति-विषयक कहानी--जिसमे किसी जाति-विशेष को लेकर 
कहानी कही गयी हो--जैसे 'एक जाट ओ जाट” या एक कोरिया 
अपनी ससुरारि कू चलौ” या एक काइथ ओ बु कबरझ भ्रगवान 
की भसगती नॉइ करतो” आदि। इन कहानियों में वे सभी कहानियों 


अट्टावन 


[|ब्र०.लो० साहित्य का प्रकार 


शामिल्र होंगी(जिनमे किसी जाति की दूसरी जाति से ऊचाई. 
प्रकट की गयी ही, या जाति की विशेषता सूचित की गई हो। 

जैसे नाई का छुप्पनियॉपन, काइथ का कॉइयॉपन, बनियाँ का 

पोचपन, जाट का भुच्चपन या और कोई ऐसी ही बात । 


इ- धर्म-विषयक कहानी--जिसमे एक धर्म को दूसरे -से बढ़ कर 
दिखाया गया हो, या किसी धार्मिक देवता का कोई करदब 
दिखाया हो,। जेसे एक कहानी मे गौरा-पारबती की उद्ारता 
दिखाई गई है । 

ई-त्योह।र-विषयक कह नौ--१-- ऐसी कहानियों जो त्योहार के मूल 
पर ग्रकाश डालती है । 

ऐसी कहानियाँ जो त्योहारों की पूजा प्रणाली का अंग है+ 
जैसे कहीं-कहीं “अनन्त चौद्स” पर अनन्त की पूजा कहानी सुनने के 
बाद होती है। ये कहानियाँ बहुधा स्त्रियों के ही लिए होती हैं। ऐसे ही 
करवा चोथ या अहोई आठे आदि की कहानियाँ, तथा कातिक स्वान 
की कहानियों हैं । 

उ-अन्ध विश्वास या विश्वांस सम्बन्धी कह।नियॉ--जैसे-- 

१-.गिलहरी की पीठ पर तीन धारियोँ क्यो है ? 
२--गोवद्ध न पवत कहाँ से आया ? 
३--किसी-किसी घर मे बड़ियाँ क्यो नहीं तोड़ी जाती १ 
सती वगेरह की आन की कहानी । 
गीदड़ क्या रोते है ? 
४--कौआ ने अमरौती कैसे खाईं ? आदि । 

उ-कहावत-व्याख्या सम्बन्धी कहानी-जेसे “आइजारी नौींद्रिया, 
तेरी मोर कटेगी मू डरिया” की व्याख्या मे | 

ए- पद्य-बद्ध अथवा पद्ययुक्त कहानियां--जैसे कोए की “हूठ चन्ना देइ 
नाँइ में चंब्बूं का ।” 

ग्राम-साहि त्य के प्रकार--- 

२-भ्राम-गीत--आस-गीत जिस अवसर पर गाये जाते हैं. उनके अलु- 
सार वे कई प्रकार के हो सकते है । 


उन्तसठ5 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


१--प्तावन के गीत या कूले के गीत--ये गीत वर्षो ऋतु में 
भूले पर या कभी कभी साधारणतः गाये जाते है। 

२--न्यौरते की गीत-कार के नोदुगाओ मे प्रतिदिन बालिकाएँ 
न्यौरता खेलती हैं उस समय गाये जाते हैं । 

३-दैवी के गोत, माता के गीत, शीतला के गीत, बाबू के 

गीत, कूआबारे के गीत, । 

४--तीर्थ-पर्ब-स्नानादि के गीत, जैसे गंगा यात्रा या कार्तिक 

स्नान के गीत । 

४-होली तथा अन्य त्योहारों के गीत, जैसे दिवाली पर 

स्यथाहू! के गीत, दौज के गीत । 

६--टेसू के गीत, तथा कॉमी के गीत, चट्टों के गीत । 

७--जात के गीत । 

८--संस्कारो के गीत-जनेऊ, विवाह, जन्ति आदि । 

६--खेल के गीत आदि । 

१०--चकी के समय के गीत । 

११--विविध वर्गों के गीत, जैसे सेपेरों के, भोपाओ के, सरम- 

नियो के, नटों के, भगतो के, देवी मनाने के । 

१२--विविध जातियों के गीत" धोषियों के, कुम्हारों के, 

१३--इतिवृत्तात्मक-आल्हा, ढोला, साके | 

१४--रासिया, कड़खे, उ्याल, जिकड़ी । 

२-खेल साहित्य--ऐसे समस्त खेल जिनमे मौलिक किसी पद 

आदि का प्रयोग किया जाय-जैसे बच्चों के कई खेल यथा 
आउटे-शटे- 

आटे-बाटे दही चटाके । बरफूले बंगाली फूले, ॥ 

याबा लाये तोरई'। भू'जि खाई' भोरई'॥ आदि ॥ 

[ इन खेलों मे खेल के रूप का भी संकलनकत्तों को पूरा पुरा 
विवरण देना चाहिए । केवल प्रयुक्त पद्च-मात्र से काम नहीं चलेगा । ] 
४-पहेलियाँ--जैसे-- 

“वैसे पोखरि पीरेइ अंडा, 
बेगि बताइ नंइ सारू डंडा।” 


साठ 


[ अं० लो० साहित्य के प्रकारे 


-कहावतें--ऐसी सभी कहावतें जिनका (१) सूल रूप से 
गाँव में ही किसी घटना के सम्बन्ध से निमोण हुआ हो। 
[ ऐसी कहावतो के साथ उन घटनाओ का भी पता लगाकर 
उल्लेख कर दिया जाय तो अच्छा रहेगा ] ( २) मूल निर्माण 
गॉव से सम्बन्धित नहीं पर गॉव वाले उसका श्रयोग अवश्य 
करते हैं यथ[--- 


४ करि करि होमु पादि गयों दुर्ग” 
$-चु.टुकलें-- 


७-विविध शब्द समह--जेसी खेती सम्बन्धी, बतेन बनाने आदि से 
सम्बन्ध रखने वाले । ये शब्द एक वृत्त-रूप में लिखने चाहिए । 
उदाहरण के लिए (बिहार पेजेंट ल्ाइफ' मे से एक उद्धरण 
देना ठीक रहेगा । 


शकर बनाने का यम्त्र 
अर- ने क। चक्‍का 


२६४--गन्ने की चक्की 'कोल्ह” ( 770 ) या कोल्हू (६000) 
प्रान्त भर में कहलाता है। यूरोपियन फर्मों द्वारा अचलित की गई 
पेटेंट चक्षियोँ 'कल” कहलाती हैं । 


२६८--चक्की की नींव का खोखला काठ का हिस्सा-यही 
साधारणत: कौल्ह या कोल्ड कहलाता है। वह छेद जिसमे पेलने के लिए” 
गन्ने रखे जाते हैं, गंगा के उत्तर मे पश्चिम की ओर खान! कहलाता 
है या चंपारन मे घर” या पूर्व मे कड या कड शाहाबाद से यह हण्डा 
या हंडोल्वा कहलाता है । दक्षिण मुगेर मे यह हांडा है ओर अन्यत्र 
गंगा के दक्षिण मे हएढा या हएडा ) किनारे के चारों ओर इसके सिरे 
पर मिट्टी की एक मेंड़ लगादी जाती है, जिससे गन्ने के टुकड़े न गिर 
सके यह पीड कहलाता है। इस काठ के चारो ओर इसे फटजाने से 
बचाने के लिए जो लोहे का घेरा कस दिया जाता है वह “बन” होता 
है, यह तिरहुत में मचर तथा दक्षिणी भागलपुर मे सड़रो कहलाता है। 


इकसठ 


[ ब्र० लो० साहित्य के प्रकार 


गीत से उसका मनोरझ्जन करते हैं । जैसे आल्हा गाने वाले अल्हैत, 
ढोला गाने वाले ढोलइया । 

७--साधारण कहावतें, चुटुकले, पहेलियोँ आदि तो गॉब में 
चाहे जब, चाहे जिसके द्वारा सुनी जा सकती हैं। 


८--विशेष त्योहारों ओर संस्कारों के अवसर -पर विविध 

व्यक्तियों द्वारा साहित्य निस्व॒त होता रहता है । 
इस सम्बन्ध में 'दी लीजेंड्स आव दी पंजाब” के संकलनकत्ता 
«.. कैप्टन आरण० सी० टेम्पल का उद्धरण दिया 

ग्राम-प्ताहित्य केसे जाता है 
प्राप्त किया जाय ३ 

यह कहना पर्याप्त हागा कि अपने गायक 
( 3870 ) को पकड़ने के लिए अग्रसर होने का मेरा ढंग निर्म्न- 
लिखित रहा है : मैं उत्सवों में, मेल्ों मे, दावतों से तथा 
शादियों और स्वॉगों और सन्दिरों मे सम्मिलित हुआ हैं, 
यथार्थ यह है. कि प्रत्येक ऐसी जगह मे गया हूँ जहाँ किसो 
ग।यक के आने की सम्भावना हो सकती थी, और उन गायब) 
को ऐसे फुसलाया कि वे मेरे निजी लाभ के लिए भी गावें। 
मेरे सामने ऐसे मामले भी है जिनमे ऐसे अवसरो पर भंगड़े स्ठ 
खड़े हुए हैं और उनसे उस गायक का पता लगा है जो उस आध- 
सर पर पोरोहित्य कर रहा था, और तब उसे मेरे लिए गाने को 
प्रेरित किया जा सका है, ओर कभी-कभी स्वाँग खेलने वाले प्ढ़े 
लिखे मनुष्यों को स्वॉगों की उनकी निजी हस्तलिखित प्रति मुके«् 
देखने देने के लिए प्रेरित किया जा सका है। जब कभी केवल गर्भी 
की ऋतु में मे घूमने वाले जोगी, मीरासी, भराइन ( 87 ) 
तथा ऐसे ही लोगों से गलियो और सड़कों पर मित्रा हूँ तब उन्हें 
रोक कर यथासमय उनसे जो कुछ वे जानते थे सब उगलवा लिया 
है । कभी-कर्ी देशी राजाओं और सरदारों के दूतों और प्रतिनिधियों 
से मिलने ओर बातचीत करने का सी मौका मिला है--ये वे लोग हैं 
जो अपने स्वार्थ व ज्ञाभ के लिए कुछ भी करने को सदा तत्पर रहते 
हैं--उन्हें इस सम्बन्ध मे संकेत मात्र कर देने से एकाधिक ग्राम-गोत 


तिरेसट 
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मुमे प्राप्त हुए हैं। अन्त में व्यक्तिगत सेट तथ। पत्र-व्यवहार, सफेद 
ओर काले, सभी प्रकार के ऐसे व्यक्तियों से, जो सहायता कर सकते 
थे, लाभदायक सिद्ध हुआ है और बहुत सी सामग्री इस प्रकार मुझे 
प्राप्त हुई है. ” 
अतः ग्राम-साहित्य के संकलनकत्तोी को चाहिए कि-- 
१---वह निस्संकोच गॉँव के प्रत्येक उत्सव, मेले, त्योहार, पूजा, 
संस्कार आदि में गॉववालों की भाँति ही सम्मिलित हो | 
२--प्रत्येक अवसर पर सूद्म निरीक्षण और पर्यवेक्षण 
का उपयोग करे, प्रत्येक विधि-विधान को समके और नोट करता 
जाय । 
३--बहाँ जो बात समझ मे न आये उसे जानकार लोगों से 
भल्ी प्रकार समझ ले । * 
४--जिससे भी उसे किसी प्रकार का साहित्य प्राप्त हो सकता 
है, उसका विश्वास-पात्र बने । 
४--ऐसे लोगों को किसी न किसी नशे का चस्का रहता है। 
उन्हें नशा-पत्ता करा देने पर वे बड़ी प्रसन्नता पूवंक आपकी इच्छा- 
पूर्ति कर सकते हैं । 
६--कभी कभी किसी व्यक्ति को कुछ दाम भी देने पड़ 
सकते हैं । त्रज-साहित्य-मण्डल से ये दाम प्राप्त किए जा सकते हैं । 
७--आम-गीत संग्रह करने वाले को ऐसे लोगों का विशेष 
अध्ययन करने की आवश्यकता है जो ओछी जाति के कहे जाते हैं । 
८--गाँवों मे, विद्याथियों में मौखिक कहानी प्रतियोगिता या 
बालचरो मे कैम्प फायर मे थोड़े ही प्रोत्साहन से अनेकों कहानियाँ 
मिल सकती हैं। 
उपरोक्त विधियों से जब कहानी कहनेव।ला या गायक आपको 
ग्राम-साहित्य कैसे. गले गया तो ४ यथार्थ कार्य आता है, उस 
आियिवाद न शिया जाय) मौखिक साहित्य को लिपिबद्ध करना। इसमें 
बहुत सावधानी की आवश्यकता है । 


'चोंसठ 
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१--कहानीकार या गायक यहि अपने स्वाभाविक ढंग से 
निरन्तर अपनी कहानी या गीत कहता चला जाय, और उसी गति से 
वह लिपिवद्ध कर लिया जाय तो सबसे श्रेप्ठ फल मिलेगा । यदि यह 
संभव न हो तो कहानीकार या गायक को यह समझता दिया जाय कि 
वह धीरे धीरे कहे । 

२-जेसे जेसे वद्‌ कड्ढे उसे लिपिपद्ग कप्ते चले जाना चाहिए । 
यदि कोई ऐसा स्थल आये जो आपकी समझ मे न आये तो बीच से 
सत टोकिये, को३ चिह्न लगाकर आगे लिखते चले जाइए | जब वह गीत 
या कहानी समाप्त हो जाय तब उन शंकाओं का ससाधान उससे कर 
लीजिए | यह अत्यन्त आवश्यक है कि आप हर दशा मे वही लिखें जो 
कहानीकार ,लिखा रहा है, वह चादे क्रितना ही असंभव और 
ऊठटपटॉग क्‍यों न हो ' 

३-कहानीकार तथा गायक से कहानी या गीत में आने वाले 
शब्दो, पात्रों तथा स्थानों के सम्बन्ध में, तथा कहानी कब और क्‍यों 
बनी, या उप्तका क्‍या उपयोग है--इन बातो के सम्बन्ध मे भी 
प्रश्न करके उसकी व्य(खार्ये भी हाशिए मे लिख लेनी चाहिए | 


४-जब कहानी कही जा चुके ओर लिखी जा चुके तो कहानी 
कहने वाले या गाने वाले को उसे पढ़कर फिर सुना देना चाहिए तथा 
भूलो का संशोधन कर लेना चाहिए । 

४-सबसे अधिक ध्यान देने की बात है यह कि कहानी या गीत 
ठीक उस बोली मे लिपिबद्ध होना चाहिए जिसमे कि कहानीकार बोल 
रहा है, और वह जिस ढंग से बोल रहा है उसी ढंग से लिखी जानी 
चाहिए | वह यदि 'नखल्ऊ! कहता है तो यही लिखना होगा अपनी 
ओर, से उसे त्लखनऊ? नहीं करना होगा । । 

६-इस सम्बन्ध मे स्‍्वरो पर विशेष दृष्टि रखनी चाहिए-- 
सभी स्वरों का उच्चारण सब स्थानों पर एकसा नहीं होता। उदाहर- 
णार्थ--एक राज। ओ, एक राजा ओ, इक गजा ओ, एक राजाओं-- 
यहाँ पर 'एक' के विविध उच्चारण दिये गये हैं। बोलने बाला जैसा 
उच्चारण करे बेसा ही लिखा जाना चाहिए | 


ज्स्रद 
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७-यदि ऐसा अवकाश या सुविधा न मिले कि आप अक्षरशः 
उसे उपरोक्त ढंग से लिख सकें तो आखिर के दर्जे उसे अपने शब्दों 
में ही लिख डालें । 
कुछ अन्य आवश्यक बातें--- 


अन्य आवश्यक बांतों में से पहली बात यह है कि मण्डल की 
आर से इस कार्य के लिए जो फार्म दिये गये हैं उनमे लिखी प्रत्येक 
बात का ठीक ठीक ब्योरा दिया जाना चाहिए । 

कहानी या गीत कहने वाले का नाम व पता। गाँव का नाम 
देना अत्यन्त आवश्यक है। 

कहानी किसी विशेष॑ अवसर के लिए है तो उस अवसर 
का ब्योरा । 

कहानी में आने वाले विशेष शब्दों की व्याख्या। 


दूसरी आवश्यक बात यह है कि जिन अबसरों पर वे गीत या 
कहानियाँ कही जाती है, उन पर यदि किसी प्रकार के चित्र बनाये 
जाते हो, तो उन चित्रों की प्रतिलिपि और यदि कोई मिट्टी की मूर्ति 
या अन्य कुछ रखा जाता हो तो उसका भी वर्णन दिया जाय । 
तीसरी बात यह है कि ज्ञिस गॉव से गीत संकलन किये जॉय 
उसका भी परिचय दिया जाय जिसमे निम्न लिखित बातो के सम्बन्ध 
में गॉव मे या अन्यत्न प्रचलित मतों का उल्लेख कर दिया जाय--- 
१--गॉब का नाम बेसा क्‍यों रखा गया ? 
२--गाँव का इतिहास--उसे कब, किसने, क्‍यों स्थापित 
किया ? 
३--गाँव में बसने/ वाली [विविध जातियाँ उनके नाम, वे 
कहाँ से आकर और कब बसी । 
४--गाँव में पुजने वाले विविध देवी देवता, उनके नाम 


तथा उनका परिचय ओर पूजा-प्रणाली । 
अन्तिम---- 


इस रूपरेखा से इस कार्य का महत्व भी स्पष्ट हो गया होगा। 
यह कार्य अत्यन्त ही आवश्यक है। असी तक का हमारी सभ्यता का 


छयासढ़ 
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समस्त अध्ययन बिल्कुल ऊपरी अध्ययन है। मानव के कल्याण के 

| लिए उसका यथार्थ अध्ययन इरी प्रणाली से हो सकता है। हमारा 
कर्तव्य है कि हम इस महत्वशाली कार्य मे अपना पूरा सहयोग दें और 
पूरी सावधानी से इस कार्य को संपादित करें | 


इस प्रकार मंडल के द्वारा बहुत-सी सामग्री एकत्रित हुई हे। 
जिसको दो भागों मे संपादित कराके प्रकाशित कराने की चेष्टा की 
जा रही है ।& इस विस्तृत विषेचन से यह स्पष्ट हो जावा है कि त्रज 
मे ग्राम-साहित्य के संकलन का जो कार्य किया जा रहा है, वह वैज्ञा- 
निक प्रणाली पर है, फिर भी इस दिशा से केवल कागजी निर्देशों से 
काम नहीं चलता, मूल्यवान सामग्री पाने के लिए विशेष योग्यता की 
आवश्यकता रहती है। यह विशेष योग्यता मेंने अपने एक विद्यार्थी 
“न्द्रभान! राधे” राधे” का कराने की चेष्टा को | वह निश्चय ही महत्वपूर्ण 
सामग्री संभ्रह कर सका। अभी तक ब्रज की लोक-सासगी पर विशेष 
ध्यान नहीं दिया गया। ५० रामनरेश त्रिपाठीजी की कविता कौमुदी' 
में भी त्ज' के गीत नहीं आ सके है ओर कोई संग्रह ग्रामगीतो का 
हिन्दी मे श्रकाशित हुआ नहीं '--सोजपुरी, छत्तीसगढ़ी, राजस्थानी 
आदि के लोकगीतो का संग्रह प्रकाशित हुआ है, उसमे ब्रज से कोई 
सम्बन्ध हो ही नहीं सकता। यों;कहीं कही लेखों मे सत्यार्थीजी, संत 
निहालसिहजी आदि ने ब्रज-गीतो का उल्लेख किया है। 'जयाजीग्रताप” 
मे मेरा लेख 'लोकमानस' के कम्त्! त्रज के कहानी और गीत की ग्राम्य 
कला के सौदये को स्पष्ट करने बाला हिन्दी मे ब्रज लोक साहित्य 
संबंधी पहला लेख है। इस पुस्तक को लिखने का संकल्प करने से 
भो कई वर्ष पूर्व मेने और भी कई एक लेख लोक-स!हित्य पर 
लिखे थे। अब आज इस समस्त सामग्री पर विधिवत विचार किया 
जा प्कता है। 


६-किसी भी प्रदेश के लोक-साहित्य पर जब हम दृष्टि डालते 
है तो उसमे हमे वेविध्य मिलता है। पहले अध्याय मे बतलाया जा 


+ एक भाग का ए$ द्वसस्‍्सा ब्रज को लोक कद्दानिश? नाम से श्रभी 
प्रकाशित हो चुद हे । 


सड्सठ 
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चुका है कि बन ने तीन बढ़े समूहों मे बॉटकर उनमे से एक में लोक 
साहित्य का उल्लेख किया है वह इस प्रकार है : 
३--कहानियाँ, गीत तथा कहावतें ; 
१--कहानियॉ--( अ ) वे जो सच्ची सानकर कही जाती है। 
( व्‌ ) जो मनोरज्लन के लिए कही जाती हैं | 
२--गीत तथ। गाथाये ( 89808 ) 
३--कहावतें तथा बुकीवल । 
४--तुकबन्द्‌ कहावते तथा स्थानोय उक्तिय| ।१६ 
बर्न का यह वर्गीकरण लोक-साहित्य की साधारण रूप-रेखा 
प्रस्तुत कर देवा है, किन्तु किसी स्थान के लोक-साहित्य पर विचार 
“करने के लिए यह अपर्याप्त है: यह अपयाप्त इसलिए नहीं है कि इसमे 
से कुछ छूट गया है, वरव इसलिए है. कि यह विस्तृत विवेचन से 
सहायक नहीं हो सकता । 
ब्रज मे से अब तक जो सामग्री उपरोक्त उद्योगों से प्राप्त 
हुई है, उसमे से ब्रज-साहित्य-मंडल की सामग्री और 
क्षेत्र पर पहले विस्तार से कुछ प्रकाश डाल लें। 
उससे एक ओर जो लोक-साहित्य के रूप ऊपर 
आये है, वे स्पष्ट हो जायेंगे दूसरी ओर क्षेत्र का ज्ञान हो जायगा। 
निम्नलिखित गाँवों में यह सछूलन कार्य हुआ है--- 
१--जाव, २--खरोट, ३--फहोसी, ४--बठेन, ४--हाथिया, 
८ ६--वरचावली, ७--गिडोह, ८--खेरार, ६--पीतरौल, १०--नन्द- 
गॉव, ११--गांगवान, १२--राघकुरड, १३--सिहाना, १४--चर- 
साना, १४५--छ।ता, १६--अकबरपुर, १७--ए्नवारी, १८--नौगावाँ, 
१६--चीहमा, २०--करहला, २१--ओछटा, २२--तूमौला, २३-- 
पसोली । 
इन २३ गाँवों में से पसोली, राधाकुण्ड सथुरा के है। एक दो 
गाँव दूसरी तहसीलो के भी हैं | फिर भी प्रधान भाग छाता तहसील 
के ही गॉवो का है। संकलन का उद्योग किस गॉव में कितना हुआ, 
१६ बने ; टेंडबुझ आँव फोच लोर * पू० ४ 


संकलन का 
विवरण 








अड्सठ 
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यह जान लेना भी आवश्यक है--इससे यह विदित हो जायगा कि 
किस गाँव मे से विशेष सामग्री आई है। लोक-साहित्य की सामग्री 
के स्वभाव को परखने से इस तत्व को--स्थ;नीय तत्व को बहुत 
सावधानी से देखने का उद्योग करना होता है। किस स्थान से कितने 
संकलन-फार्म भरे गये उसका ब्यौरा इस प्रकार है-- 


१--पसौली से ४५, &--राधकुण्ड से १२ १७--ओछटा से १३ 
२--जाव से ३, १०-सिहाना सेर १८-वूमौला से १६ 
३--खरोठ से १७, ११--छाता से १३ १६--गिडोह से २ 
४--कोसी से २०, १२--नौगावाँसे १ २०-खेरार से १ 
४--अंठेन से ३ १३-बरसाना से 8७ २१--ननन्‍्दगॉव से २ 
६--हाथिया से ४ १४--सोख से १ २२--मगोरो से १ 
७--गांगवान से २ १४--करहला से १» २३-फैचरी से १ 
| +-जरचावली से २ १६--च।मुहय से १ 

पसौली से उक्त संकलन-फार्मो के अतिरिक्त श्री ज्योतिराम 
यादव ने ७६ गीतो का संग्रह भेजा है। इसी प्रकार अकबरपुर से 
पातीरामजी ने सुन्दर अक्षरों मे ६८ गीतो का संग्रह दो पुस्तकों में 
ओर १० चुटकुलो का संग्रह अलग एक पुस्तक रूप में भेजा है। 


इस समस्त सामग्री मे ४५१ गीत है, ६७४ मुहावर-कहावतें 
ओर पहेलियाँ, ४० कहागी तथा चुटकुले, ओऔ< शब्द तथा शब्दाथ 
सम्बन्धी फार्स प्राय' ५ है । ये ऊपरी गिनती है । इनसे से प्रायः कुछ 
गीत, कुछ मुहावरे, कद्ावतें कर बार अ।० है, उन्हे निकाल देने पर भ्जे 
उपरोक्त संख्या मे २५-३० का ही अन्तर मिलेगा । गो गे मे तो दो- 
चार ही दुहराये गये है। मुहावरे, कहाततें तथा पहेढियो मे बहुतों की 
कई बार आदति हुई है। यह निर्विबाद है कि उि.न मुहावरों या पद्देलियो० 
की कई बार आवृत्ति हुई है, वे जन-समाज में विशेष विस्तृत क्षेत्र मे 
काम में लाये जाते है, इसलि५ कई केन्द्रों से उनका उल्लेख हुआ है। 
ऐसी लोकोक्तियाँ ये है--- 

१--आम खाने के पेड़ गिनने । 

«4 २--आपु मरी ते| मरी मेरे हीरामनि कू ले मरी । 


उनहत्तर 


ब्रेंजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


३--आए कनागत आई आस । 
बाँभमन ऊलें नो नो बॉस॥ 
४--आधी मे संसार सपत्ती अपने चोला मे । 
४--ऊंट की नारि लस्तीऐ तो का काटिबे कंऐं। 
६--उतर गई लोई तौ कहा करेगो कोई । 
# पाठान्तर--ओढ़ि लई लोईइ। 
४७--कातिकबारो फेलि रहो ऐ। 
८--कहें खेत की सुने खरिहान की । 
/६--एकई बेलि के तू मरा ऐं। 
१०--अँबा नॉय बिगरथों खदानों३ बिगरि गयौ ऐ। 
११-ओर देवी के गावे कोई बराई के। 
पाठा० ( कोई होरी के गावे कोई दिवारी के ) 
१२--ऊहैं ते कुम्हार गधा पे नायें चढ़े । 
१३--फरकेंट। की चोट बिठौरा पे। 
१४---खानोौ खाइकें न्हानों, जिही ज।ट कौ बानो । 
१४--गोले नाझ। सब ते अगाऊ। 
१६--गाय न बाल्ली । नींद अ.बे आछी | 
७--गिनें न गूथे। मै दूल्हा की मौसी । 
श्प--ाधा ते पार नायें बस्याये गधइया के कान ऐंटें । 
१६--घोड़ा चहिए बिजन्नागी कू , फिरतोसो अइयो 
२०--गुनि घटि गए गाजर खाये ते । 
बल बगद्यो बालि चबाएँते॥ 
२१--जाकौ बनिया यार । ताक नहि बैरी दरकार । 
/२२--दाति के दाँत नॉय देखे जॉत । 
२३--देंनी नॉय बुनाई, घत्यौ बताबे सूत । 
२४--तेली के तीनी मरौ ऊपर ते टूटो लाठ । 
/२४--हमदी हैगए काने तो कौन के कहें पखाने । 
२६--हिरननु मे मट्टे। कोई नायें। 
२७--जेठ को, सो पेट को । 
२प--गोबर गिरेगो तो कछु लेकें ही उठेगौ। 


सतह 4-ररआरक भमकथक, 
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सड्डलित बज गौीत-- हि 

जितने सी गीत एकत्रित हुए हैं उनमे निम्नलिखित प्रकार 
विशेष उल्लेखनीय हैं--- 

१--गीत--संस्कार, तीथेयान्रा आदि से सम्बन्धित । 

२--सावन के गीत--मल्हार । 

३--रसिया तथा होली । 

४--भजन--जिसमे आयसभाजी तज के, जिकड़ीं के तथा 
साधारण भजन सम्मिलित है। 

४--खेल्लों के गीत जिनमें टेसू के, झोमों के तथा चढ्टा 
सम्बन्धी हैं । 

६--परसोकला[--जिसमें ग्रामीण अनुभव या चुटीले उद्गार 
छोटे छन्द में हैं । 

७--पटका--किसी विशेष व्यक्ति या गॉव के सम्बन्ध मे कोई 
आलोचना या वर्शन । 

८--ख्याल | 

इन गीतों में लगभग पोने दोसो रसिया हैं। इनमे होलां भा 
सम्मिलित हैं | होली साधारणत:ः राग का विषय है। विद्त ऐसा 
होता है कि भुवपद्‌ में पहले होली गायी जाती होगी। फिर उसमे 
लोकिक प्रवृत्ति के अजुसार हेर-फेर कर रसिया बना लिया गया। यही 
कारण है कि सूरदास में जो होली विप्रिध रागों मे पदों मे मिलती 
है वही अब प्रायः समरत रसिया के ढररें मे ढल गयी है। 

आने अकबरी मे संगीत के अध्याय मे जहाँ यह बताया है कि 
गीत दो प्रकार के होते हैं। एक सार्ग ( ऊँची शेली के ), दूसरे देशी, 
वहाँ देशी में यह बताया है कि देशी गोत वे हैं जो विशेष- स्थलों में 
प्रचलित हो जेसे आगरा, ग्वालियर, बारी तथा पास के श्रदेशों में 
धध्रुपद! । ग्वालियर के राजा सानसिह तोमर ने नायक बक्षु, मच्छू ओर 
भानु की सहायता से एक लोक-प्रिय शैली चलाई ।” हो सकता है यह 
किम्बदन्ती रसिया के जन्म की ओर ही संकेत करती हो । फिर भी यह 
विषय अभी अधिकारियों द्वारा विचार करने का है। हाँ यह बात 


इकह चर 
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ध्यान देने की है कि अ।इने-अफ़बरी के सुप्रसिद्ठ लेवक अबुलफजल ने 
भ्र,पद्‌ की परिभाष। मे बतल।या है कि इसमे चार तालयुक्त चरण होते 
: जिनमें शब्दों या शब्द्ंशों की को३ छन्द-शास्त्र सम्बन्धी मात्रा का 
विचार नहीं रखा जाता ।$ इनका विषय प्रेम रहता था। 
रसिया भे जो उत्ताल गति ओर उमंग होती है, उससे यह 
बड़ी तीज्र गति से प्राचीन लोक-गीतों को हटाता जा रहा है और 
स्वयं अपना स्थान बनाता जा रहा है। कुछ नगण्य रसियों को छोड़ 
कर जिनमे ज्ञान और नीति का वर्णन है, शेष सभी शड्भार रस के 
हैं। इनमें भी सबसे अधिक राध।[-5ष्ण से सम्बन्ध रखते हैं । इसमे 
भी विशेष दृष्ट्य यह है कि प्राय. सभी रसिया नये है और उनसे 
रसिया के रचयिताओं की छाप है | जिन रसिया गिर्माताओं की 
छाप है, उनके नाम थे हैं-- 


१--घासीराम । १४--सालिगराम' 
२--हष्णलाल पीतस । १६--तेजपाल 
३६४-गोविन्द प्रमु । १७--हुक्ससिह 
४$४--कालिदास । १८--गोपी रघुबर 
४--फूलसिह । १६--प्रेम रसिक 
६--प्यारे बुद्ध, ६&8२०--बृन्दावन हित 
+8७--कबी र ६४२१--प रमानन्द' 
८--रामसाननद्‌ ६२२--आनन्द्धन 
६--जगरेव २३--मुकुन्द्‌ 
 १०--शंकर 48२४--लछी राम 
११--शिवराम २४--जयकूष्ण 
६8१२--चन्द्रसखी २६--जोती 
१३--गज्नै।दास ( पसौजी बासी ) २७--अ्रज दूलह 
48१४--सूरश्यास २८--हितअनूप 
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&२६--मीरा ३४ - खिद्चो खुन्नो 

६&8३०--ननन्‍दृदास ३६--रामसरानि 

६४३१---ऋष्णदास ३७--लछमन अलगेसावारो 
३२-माधोजन ३८--वासुदेव करहला निवासी 
३३--उदेराम घुञ ३६--भम्मनलाल 
३७--सोटाराय ४०--तेजसिंह 


इनमें से पुष्पांकित १२ कवि साहित्य के प्रसिद्ध महाश्थी हैं। 
इनके नाम से अंकित गीत सभी इनके हैं, इसमे सन्देह है। इस रिपोट 
मे इनकी जाँच-पड़ताल का भी अवसर नहीं । कितने ही पद ऐस भी 
हो सकते हैं जो यथार्थ मे किसी प्रसिद्ध कवि के हो पर उनके रूप से 
हेर-फेर कर दिया गया है । इसको ए# उदाहरण बहुत स्पष्ट है। 
मीरां का एक प्रसिद्ध पद है:-- 
“मेरे तो गिरिधर गुपाल दूसरो न कोऊ |” 
इस पद ने लोक-गायकों के हाथ में यह रूप धारण कर 
लिया है.-- 
“सजरे सन रास नाम दूसरों ना कोई। 
तेरो दूसरो न कोऊ । 
सन्‍्तन ढौरे बेठि बेठि लोक लज्ञा खोई, 
तेने लोक लज्जा खोई । 
अरे आँसू जल सींच सींच प्रेमबेत्नि बोई, 
रे प्रेमबेलि बोई। 
हाँ तात मात बाप पुत्र मेरी सब कोऊ, 
ओर जाके सिर मोर मुकुट भेरो पति ओई, 
हा मेरो पति ओई 
में आई थी भगत जान रे जग कू देखि मोही, 
ओर मेरे सन बेसि ( गो ) गोपाल होनी होइ सो होई 
रे भजरे सुन रास नाम दूसरौ ना कोई ।” 


तिहत्तर 
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लोक-मानस ने अजान में ही इसमें अपनी बुद्धि के सहारे , 
विस्म्ृत स्थलों को सुधार कर पद्‌ को एक रूप दे दिया है, 'मीरों? का 
नाम भी नहीं रह गया। 


साहित्य में प्रसिद्ध कवियों को अलग करके भी २८ के लगभग 

_ऐसे कवि रह जाते हैं, जो गाँव के कवि हैं । इन कवियों में भी 

_ बांसीराम! को भाष! पर और ग्रामीण भावों पर जितना अधिकार 
है दूसरे को नदी | ये घासीरामजी गोवद्ध न वासी हैं । 


इन गीतों में घासीराम के अतिरिक्त गंगादास का थोड़ा सा 
परिचय और आया है । गंगादासजी पसौली के निवासी हैं । 


रसिया तथा होली के साथ ही वे भजन हैं जो आयैसमाजी 
'तर्ज पर हैं, अथवा जिकड़ी के हैं, या ख्याल हैं। आगरा और मथुरा 
में जो कलगी-तुर्स के ख्याल मिलते हैं, उन ख्यालों का संग्रह नहीं 
हुआ है। वे गाँवों मे टिकने की चीज भी नहीं, इसलिए केवल एक 
या दो दुकड़ियाँ समस्त सह्ुुलन में उस प्रकार के ख्याल की मिलती 
हैं । रसिया के उपरान्त जो दूसरी अत्यन्त प्रिय प्रणाली है वह जिकड़ी 
के भजनों की है। रसिया आमीण मुक्तक हैं तो जिकड़ी भामीण 
प्रथन्ध-काव्य । इस प्रबन्ध-काव्य का बहुत प्रचार है, और इसकी 
रचना ओज ओर उत्तेजना के भाव से पूर्ण होती है। बहुधा महा 
भारत से कथायें ली जाती हैं। ऐसा एक सुन्दर भजन कीचक-बध! 
का है। मुक्तक 'रसिया' में भी प्रबन्ध-कल्पना का नितान्त अभाव 
नहीं है । चन्द्रावली छलने के रसियों में रसिया के रस के साथ प्रबन्ध- 
शेली का भी आनन्द आता है। कृष्ण-कथा के छोटे-छोटे खण्ड रसिया 
के रस में सिक्त होकर मनोरम हो गये हैं :--- 
“(ंसि के माँगे चन्द्रावली हमारी दे देड आरसी ।! 
इन गीतों के उपरान्त 'सामन के गीत” या मल्हार हैं। राधा 
ओर कृष्ण के कूलने का ही वर्णेन विशेष है। एक गीत में “निहालदे' 
का भी नाम आया है। दोरा-मारू सम्बन्धी दो गीत भी सामन के 
गीतों में सम्मिलित होगे। ये सामन सें ही विशेष गाये जाते हैं। 
इनका विषय मारू का बिरह है | सामन के गीत वषी की नन्‍हीं-नन्‍दीं 


चौहत्तर 


[ श्र० लो० साहित्य के प्रकार 


फुद्दारों की भाँति स्त्रियों की कोमल करुणा से भीगे हुए हैं। उनमें 
स्वाभाविक उल्लास भी है। ये गीत अज मे अन्य भाषाओं की भाँति 
बहुत मामिक और उच्चकोटि के हैं। - 

यही दशा उन गीतों की है जो परम्परा से चले आये हैं, और 
किसी संस्कार विशेष से सम्बद्ध हो जाने के कारण सगुन-झंपसगुन के 
भय से किसी सीमा तक बचे रह गये हैं | यही यथार्थ लोक-गीत हैं। 

श्रीकृष्णानन्द गुप्त ने 'लोकवातों! में एक लोक-गाथा पर 
टिप्पणी देते हुए लिखा है :--- 

“ल्ञोकगाथाओं को प्राम-गीतों की संज्ञा देना और उनके अन्दर 
कवित्व ओर उच्च भावों की खोज का प्रयत्न करना बड़ा गलत है। 
0“ चेष्टा निरर्थक ही नहीं, हानिकारक भी है। 

लोक-गी ग्राम-गीत प्रायः छोटे होते हैं, और रचना-काल की 
ऊ-गात शष्टि से आधुनिक भी हो सकते हैं। किन्तु 
लोक-गाथाओं की परम्परा पुरानी होती है। ज्ञोक-वा्ता के अध्य- 
यन की दृष्टि से ऐसी लोक-गाथाएं ही महत्वपूर्ण मानी जानी 
चाहिये जो स्वंसाधारण मे मुखाम् अ्रचलित हों और जिनकी रचना 
अपने आप ही खेतों ओर खलिहानों पर हुईं हो।” ग्राम-गीत छोटा 
ही नहीं बड़ा भी हो सकता है। जिकड़ी के भजन प्राम्य-गीत हैं, बहुत 
लंम्बे होते हैं । ये आधुनिक बने हुये हैं, और नई-नई मण्डलियाँ नए- 
नए गीत बनाती है, पर लोक-गाथा से ये भिन्न हैं। लोकगाथाकार 
बड़े से बड़े कथानायक को अपने ग्राम की सहज भूमि के अनुकूल बना 
डालता है। वे उसके जेसे हो जाते है और ग्रामगीत का निमोता अपने * 
ज्ञान के आधार पर उनका व्यक्तित्व और उनका रूप वही प्रसिद्ध रूप 
रखता है। यह अन्तर यहाँ इसी सक्कुलन के दो गीतो की तुलना से 
हो सकता है। यह अकबरपुर के स्कूल से सक्ृलित हुआ है :-- 
खेलत रूप सरूप रानी के दोनों बालिका, 
जुरिमिलि बालकु खेलु बनायो रामा, आई गये लछिमन राम 
रानी के दोऊ बालिका 
माँजि धोय लोटा भरि लाये रामा, पानी तो पीओ भगमान 
रानी के दोऊ बालिका 


पंचहत्तर 


ब्रंजलोंक साहित्य का अध्ययन ] 


तिहारे हात जल नाहि पीमें बालिका, जाति बताओ माई बाप 
रानी के दोझ बालिका 
भात हमारी सीताजी कहियत रासा, पिता की सुधि नाहि 
रानी के दोझ बालिका 
वा सीता कू हमे रे दिखिइयौ रामा, कहाँ रे बसति तिहारी माय 
; रानी के दोझ बालिका 
ठाड़ी सीता केस सुखाबे रामा, अ।इ रहे लछिमन राम 
रानी के दोऊ बालिका 
अपने री केशनि ढकिले री माता रामा, आह रहे लद्धिमन रास 
रानी के दोरू बालिका 
फदि जाय धरती समाइ जाय सीता रामा, जीमेंत दियौ बनवास 
रानी के दोऊ बालिका 
फटि गई धरती समाइ गई सीया रामा, केस रामजी के हात 
रानी के दोऊ बालिका 
लव-कुश के युद्ध का, राम के आतड्ू का, उनके वैभव का, यहाँ 
कहीं भी पता नहीं । बटोहियो की भाँति लदछिमन-राम उधर आ निकले 
। लव-कुश खेल रहे है । वे उनके लिए भत्नी श्रकार माँज कर लोटा 
पानी लाये हैं। राम बिना जाति पूछे पानी नहीं पीयेंगे। लड़के माता 
का नाम तो सीता बता देते हैं। पिता को क्या जानें ? तब राम सीता 
को देखने चल देते हैं। सीता खड़ी बाल सुखा रही है। जैसे राम का 
आना झुनती है, प्रथ्वी मे समा जाना चाहती है। प्रथ्वी फट जाती 
” है। सीता उसमे सचमुच समा जाती है, राम उन्हें पकड़ने दौड़ते हैं, 
बाल ही हाथ में आते हैं । 
साहित्य मे जिस रूप मे राम से लव-कुश का मिलन बताया 
गया है, उसकी यहा छाया भी नहीं । यह गीत निश्चय ही लोक-गाथा 
भाना जायगा | इसकी तुलना में यह भजन है :-.. 
तोरथो तोरथौ है धनुष सिरीराम बचलु पूरे कीयौ। 
देस देस के राजा आए बेंठे सभा मेमारि, 
एक एक नें जोरु लगायौ, गए हैं भूप सबु हारि 
जोरु भारी अरे कीयौ। 


अंहत्तर 


| अ० लो० साहित्य के ग्रकार 


वीर बिना धरतो में जानी, नाँय कोई वीर रहो 
भूप सहस दस हातु लगायो तिल सरि नाहि टरयौ 
लगाइ बलु सबरो दीयोी । 
डुकि भड़कि के लदिसन बोल्यों कहा बकवादु कीयो 
तोरू तेरी धनुष उठ।३ लक धरती न्‍यो करि जैवाबु दीयौ। 
रोसु भारी अरे कीयी। 
जनक राय ने बिना विचारे केसी बात कही 
जो छत्री रनते नॉय डरिहै कैसे जाँति सही 
राम ने बरजि दीयो-- 
यह गाँव में बना हुआ गीत तो है, पर वह स्वाभाविकता नहीं 
है। राम-लक्ष्मण रचना करने बाले से दूर है। साहित्य का ऋण भी 
यहाँ स्पष्ट ग्रतीत हो रहा है। तुलसीदास की शब्दावली कहीं कहीं 


उठ 
मा 'वीर विहीन मही मै जागी' और 
'भूप सहस दस एकहि बारा।! 
लगे उठवबन टरहि न टारा।! 
की गूज उक्त गीत मे असंदिग्ध है।. 
इन गीतों मे राधा-कृष्ण अथवा चन्द्रावल्ञी की अथवा! ज्ञान- 
बैराग्य की ही बातें नहीं है, सूमयिक हलचलो को भी नहीं भुल्राया 
गया है। जरमन की लड़ाई का उल्लेख है, जिससे बहू सास से कहती 
है, जेठजी को भेजदो, देवर को भेजदो, पति को मत भेजो । युद्ध में 
गये हुए पति के विरह से एन स्त्री कहती है :-- 
मेरी बालस रण मे 
मोर सचावत. शोर। 
मेरी सजन लडड़ि रहो जह्ढ 
पपहिया क्यो मोह करि रहो तह 
५ २५ ० 
- है रन केसरी मेरा साजन 
रण को बॉधघि लयो है कॉकन 
3 ५ है ५4 


दो 


सतहत्तर 
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जमन कू. मात खबावे 
मेरी साजन लोटि घर आये 
५६ १९ ३९ 
अरे जापानी आँधी पूरब उठी 
ह भकभो र--- 
इसी कवि के साथ राष्ट्रीय प्रामीण कवि कहता है 
री भेंना मेरी भारत में फिरज्ञी 
डांकू धसि परे 
एक अन्य कवि पिछले युद्ध को और भारत की अवस्था को इन 
शब्दों में रखता है : 
लीजो खबारि जगत के स्वाभी 
मेरी ताव पड़ी ममघार। 
जमन में जब भई लड़ाई 
अंगरेजों की अल्वत होती हार 
भारत ने जब मद्द्‌ दई, 
रेंरूटन की भरमार 
बाकी एवज गवरमेण्ट ने 
दीनी हमें लताड़ 
चलि करके जल्नयान 
याग में कीन्हे अत्याचार 
बिन बूमें बिन खबर हमारी 
भरि दिये कारागार 
फाँसी देके हने हमारे भगतसिंह सरदार--- 
आदि 
इसी प्रकार इस युद्धकाल में कण्ट्रोल आदि से पूर्वा और बाद 
की दशा का बड़ा कोतूहल-वद्ध क और यथातथ्य वर्णन भी दो-तीन 
गीतों में हुआ है। ऐसी प्रवृत्ति कोसी की ओर विशेष है। 
संस्कारों और धार्मिक है ह गं में बधाये और विवाह के अवसर 
पर गाये जाने वाले गीत हैं ।-धार्मिक गीतों में ब्रज की यात्रा के गीत 


अठहत्तर 
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विशेष हैं | इन गीतों मे एक विशेषता यह है कि प्राय: सम्बन्धित तो 

गन्ना यात्रा से हैं पर आगे चल कर इनमें त्रज के स्थानों का उल्लेख 

"औ दख है। राम-भरत संबंधी गीत ने बृन्दावन-गोकुज् को समा। 
या है--- 


उदाहरणार्थ-- 


बिन्दाबन में करीरे तपस्या रामा, 
मथुरा जी मे अरे फल पाये। 

उठि मिलि लेउ राम भरत आये री, भरत आये | 

हरे हरे गोबर अगन लिपाये रामा, 
गजमोतिन चौक पुरत आये री, पुरत आये। 
न उठि मिलि लेड राम भरत आये री, भरत आये । 
बंइयॉँ पसारि मिलेरी चारथों भइया रासा, 

ननन नोर भरत आये री, भरत आये। 


इन गीतों के संग्रह मे परसोकल्ों का संग्रह एक अनोखी चीज 

है। इसमें ग्रास मे प्रचलित अनुभवों को सार रूप में दिया गया है। 
कुआ चलानेवालों के गीत मे आने वाले परसोकले तो 

परतौकले विशेषत: काव्य मय /और कोई कोई नीतिमय हैं। 
जुटऊुर्ल अन्य परसोकलों में खेती और वषों तथा पशुओं 
आदि के सम्बन्ध में याद रखने योग्य अनुभव दिये हुए हैं। 
ये परसोकले बहुत' पुराने हैं। (युक्तप्रान्त |के समाज, जाति, रीति 
नीति, व्यवस्था, धर्म आदि विषयों पर जो लोक-गाथाएँ संग्रह की गर्यी 
है, उनमें उनके अंगरेज लेखकों ने इस संग्रह में आये कई परसोकलों 
का तो उल्लेख किया है, पर कई नये हैं। और ग्राम निवासियों.के 
शताब्दियों के अनुभवों का निचोड़ इनमे है। ये खेत-क्यार तथा 
पशुओं के सम्बन्ध मे यथोचित मर्ण-दशन करने मे गुरु-मंत्र का काम 
देते हैं । इस गीत संपत्ति की इस नाप-जोख के उपरान्त कहानियों और 
चुटकुलों के सम्बन्ध मे भी दो बातें कहनी हैं। जेसा ऊपर बताया जा 
चुका है, इनका संग्रहः बहुत कम किया गया है। प्रस्तुत संकलन में 
कहानियों और चुटकुलों को ह्ो वर्गों में रखा जा सकता है। चुटकुल्ों 


उन्हासी 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


पे तो कितनी ही प्रचलित कहावतों का स्पष्टीकरण हो जाता है। संभ- 
बत: ये चुटकुले उन कहावतों का मूलखरोत ही होगे। 

एक लोकोक्ति है, गाम तो जरौ पर तमासौ खूब देख्यों--- 
लोकोक्ति का अर्थ ते! अब साधारण रूप में होने लगा है। जिसको 
जहाँ यह लगती दीखती है, वह कह देता है| पर एक चुटकुला है; 
इसके लिए रोचक लगेगा-- 

“सीतरौल एक गाम है। बामें एक दिनों फोज ने पड़ाव 
डारथो। फोज के संग तोपखानोऊ ओ। गाम के मानिख बाको 
तमासो देखिबे चले आए । फोजयारे ते बोले--“जि कहाएँ ?” फौजीन 
ने कही के जि तोप ऐं । गासवारे बोले जिनते कहा होतु ऐ। फौजवारे नें 
कदी--इनन्नें चल,इक लड़ाई लड़ी जाति ऐ। गॉमबारे बोले 
चलाइके हमारे सॉमई' दिखाओ। फोजी बोले-गाँमु जरि जाइगो। 
गॉमु बारे जाइ हँसी समभे और बोले हमे तो चल्नाइ के दिखाइ ई दे । 
गॉम भलेंई जरि जाय। फोजन्नें भौत नॉहीं करी परि गामबारे नांय 
आंने। तब फोजन्नें तोप चलाइ द्‌ई, तो गाम जरि गयोौ । तो बा गाम 
के आदमी बोले--गॉम तो जरो परि तसमासो खूब देखो ।” 


इसी प्रकार कई चुटकुले है । केवल मनोरंजक चुटकुले भी है। 
कहानियों का सम्बन्ध जाट, नाई, ठाकुर, बनिया आदि जातियों से 
है । इन कहानियों के द्वारा मनोरज्जन तो होगा ही, ग्रामीणों की कहानी 
रचने की प्रतिभा भी प्रतीत होगी, और जातीय विशेषताओं का 
एरिज्ञ।न होगा | ये कहानियाँ स्थानीय कहानियाँ है । 


इस प्रकार एक विशेष जषेत्र से सामभ्री आयी। किन्तु इसके 
अतिरिक्त अन्य उद्योगों से अन्य विविध स्थानों से भी सामग्री का 
उपयोग यहाँ किया गया है | इनमे से मथुरा ही से प्राप्त होने वाली 
सामग्री में विविध संस्कारों के गीत ओर मल्हारें ( सावन,के गीत ) 
हैं। तहसील सादाबाद के एक गॉव से विविध अन्य गीत मिले * हैं 
रसमई से याद्विकाजी का संग्रह मिला है, इसमें भी विविध संस्कारों 
के गीतों का प्राघान्य है। लोहबन से जो गीत भिले हैं; और कहानियाँ 
चुटकुले भी वे बहुत गहराई तक के है। महाबन, बल्देव की दिशा से 


अस्सी 


[ ब्र. लो० साहित्य के प्रकार 


भी अच्छी , सामग्रो मिलती है। इस समस्त सामग्री को संकलित 
करक हमने मथुरा के गॉवो मे परीक्षा करायी । इस प्रकार मथुरा के 
प्रायः समस्त लोक-पाहित्य का प्रतिनिधित्व हो 
गया है। इस समससस्‍न सामग्री का अब सविधि 
वर्ग करण किया जा सकता है।- इस समस्त 
साहित्य को हम पहले दो बड़े भागों में बाँद 
सकते हैं : १ परम्परित, २ रचित । १--परम्परित साहित्य वह है 
जो परम्परा से चला आया है, जिसके रचयिता का पता नहीं है। 
रचित साहित्य वह है जिसके रचयिता का नाम ज्ञात है। परम्परित 
पर आ्राचीनता की छाप रहती है। 'रचित' प्रायः नवीन होता है। 
परम्परित को पहले दो प्रकारों मे बॉट सकते हैं, गद्य तथा पद्य#& 
ये दो भी दो-दो भागो मे बॉटे जा सकते हैं : १ स्त्री-समाज-प्रचलित 
२ पुरुष-समाज प्रचलित । स्त्री-समाज प्रचलित गद्य मे सबसे 
अधान स्थान त्योहार-तत कथाओ का है। भारतीय समाज में बहुधा 
धर्म के अनुष्ठान का भार स्त्री-समाज पर आ पड़ता है। धार्मिक 
अनुछानो मे हमें दो धारायें स्पष्ट दिखाई पड़ती हैं। एक शास्त्रोय 
अथवा कत्‌ त्व से सम्बन्धित, यह बहुधा पुरुषों के आधीन रहती है। 
दूसरी लोकिक अथवा श्रोठृत्व से सम्बन्धित, यही प्राय: स्त्रियों के 
लिए होती है। इसी अन्तर से हम देखते है कि एक अनुष्ठान में 
पुरुष यज्ञ करता है, सन्‍्त्रोब्चार करता है, पूजा करता है, किन्तु स्त्री 
त्रत करके ब्रत की कया या कहानी सुनती है। यथाथे से पूजा भी 
स्‍त्री का धर्म नहीं, ब्रत ही उसका प्रधान धर्म दे। स्त्रियों मे जो पूजा 
दिखाई पड़ती है वह या तो पुरुषों के प्रमाद से आयी है, या 
ब्रत को सविध करने का माध्यम अथवा सहारा है। यही कारण है 
कि धार्मिक अनुष्ठान सम्बन्धी श्रायः समस्त लोक-साहित्य स्त्रियों में 
दी प्रचलित है, पुरुषो में नहीं । स्त्रियों के गद्य-साहित्य में अत: ब्रत- 
कहानियों का ग्राधान्य है। ये कहानियाँ उनके धर्म का अंग हैं। कोई 
भी ब्रत बिना कहानी सुने पूर्ण हुआ नहीं माना जा सकता। ये कहा- 


जश्न) साल तह कक कार लाला जता आात पक कलम कस् 
+ (पथ से यहाँ अभिप्राय उस समस्त रचन। से है को गद्य नहीं-वह चाहे 
गेय हो अथवा मात्र पाव्य हो । ५ 


ब्रजलोक-पाहि त्य 


वर्गीकर ण॒ 


इक्यासी 


त्जलोक साहित्य का अध्ययन ] 


नियाँ घामिक श्रद्धा से सुनी जाती|हैं | यह तो तुनने।का लोक-साहित्य 
है। स्त्रियों के पास 'सुनाने” का भी लोक-साहित्य होता है। यह साहित्य 
प्राय: बच्चों को सुनाने का होताहै, इन कहानियों मे मनोरज्लन का भाव 
ही प्रमुख रहता है। कभी-कभी इस सुनाने के साहित्य” मे किसी विश्वास 
आदि की व्याख्या भी हो सकतो है। पर यथार्थ यह है कि यह 
मनाने का साहित्य! जितना स्त्रियों का है, उतना ही पुरुषों का | दोनों 
ही इसे समान रूप से-काम मे ला सकते हैं| हॉ यह स्त्री-बर्ग मे ही 
विशेष प्रचलित मिलता है, और स्त्रियाँ ही इसे बहुधा कहती हैं, 
इसका कारण रुत्री-पुरुषों के कतेव्य-केत्र का भे5 हो सकता है। बच्चो 
का खिलाना, उनका सन बहलाना बड़ी-बूढ़ी स्त्रियों के ही सिर रहता 
है; अतः उन्हें ही ये कहानियाँ याद रखनी पड़ती हैं। 
पुरुषों के गद्य-साहित्य मे प्राय, चार दृष्टेयों मिलती हैं, उसे 
चार प्रकार का साना जा सकता है। १--मनोरञ्चक अथवा! मन- 
बहलाव का, २--शिक्षा अथवा उपदेश का, ३--व्याख्या का और 
४--वाणी विज्ञास का। इन चारो उद्देश्यों से मिलने वाले साहित्य का 
रूप या तो कहानियों का हो सकता है, बहुधा कहानियों का ही होता है; 
या चुटकलों' का | वाणी-बिलास” कहावतों के रूप से प्रकट होता है। 
चुटकुले भी अत्यन्त छोटी, विशेष अबसर पर फबती हुई कहानियाँ 
ही मानी जा सकती है, यद्यपि दोनों का विधान एकसा नहीं होता है। 
कहानियों को विषय की दृष्टि से हम कई विभागों मे बाँट सकते 
“हैं क्योंकि विषय के कई अड्ग होते है : एक तो होता है उद्देश्य, उसका 
उल्लेख ऊपर हो चुका है, पर वह कथा कहने वाले का उद्देश्य है। एक 
उद्दे श्य कथा के कथानक का भी हो सकता है। कथा का उद्देश्य हो 
सकता है मनोरञ्लन का, पर कथाकार का उद्देश्य हो 


कहानियों सकता है आपको अलौकिक घटनाओं में से ले 
चलना, अथवा किसी की चतुराई प्रद्शित करना | 
वर्गीकरण 


; कथानक के उह्द श्य से ही कहानी का स्वभाव बनता 
है: स्वभाव की दृष्टि से ये कहानियाँ अलौकिक हो सकती है। इनमें 
लोक में न मित्नने वाली बातो का समावेश मिलता है। इस लोक से 
उनका सम्बन्ध नहीं होता, अन्य किसी लोक में वे हमें ले जाती हैं, 


बियासी 


[ ब्र० लां० साहित्य के प्रकार 


जैसे जेनियों की अनेकों लोककथायें जिनमें हम विद्याधरों के दिव्य- 
लोक में विचरण करते हैं । ये कहानियाँ ऐसी भी हो सकती। हैं 
जिनमे इसी लोक मे अन्य लोको,के प्राणी विचरण करें और ऐसे कृत्य 
करें जो दिव्य और विलक्षण हों। इन कहानियों का उद्दे श्य धार्मिक 
भी है, पर कथानक में केवल धार्मिक भावना, प्रधान, नहीं. रहती । 
( पृष्ठ ५४ पर देखिए ) 

साधारणत: स्थूल् दृष्टि से कहानियों को हम,आठ बड़े भागों में 
बाँटते है; १--गाथाएँ, २--पशु-पक्षी सम्बन्धी अथवा पंचतन्त्रीय, 
३--परी की कहानियाँ, ४--विक्रम की कहानियाँ ( 0४60७ ) 
४--बुमीवल संबंधी ६--निरीक्षण गर्भित कहानियाँ, ७--साधु-पीरों 
की कहानियाँ ( 79260८६८४) ) और ८--कारण-नेनद्शक कहा- 
निया ( 800००0027०9! ) 

गाथाओ के अन्तर्गत वे सभी कहानियाँ ,आ जातीटेहैं! जो 
उपरोक्त वर्गीकरण से संख्या $ से ४ तक की है। पशु-पक्षियो की 
तथा पद्चतन्त्रीय : ये दो प्रकार की होती है: एक सामिआ्राय, 
जिनसे कोई न कोई शिक्षा निकलती है, दूसरी वे जिनसे कोई 
शिक्षा नहीं निकलती . परी की कहानियों के कई वर्ग हो सकते है : 
?--बे जो यथार्थ मे परियो से, अप्ष्सराओ॥ से, द्व्य कन्याता, 
विद्याधारियों से सम्बन्धित हैं : जेसे वेजान नगर! कां कहानों। 
बेजान नगर की रानी एक अप्सरा थी, जिसे तेंबेली के लड़के ने बड़े 
उद्योग से प्राप्त किया था। दूसरी वे जिनमे दाने ( दानव ) रहते है। 
तीसरी वे जिनमे डांहिनें आती हैं। जादू-चमत्कारों की कहानियाँ भी 
इसी के अन्तर्गत होगी। विक्रम या पराक्रम : की कहानी में किसी 
वीर नायक का चरित्र दिखाया जाता है। इसके भी दो अकार हो 
सकते हैं : एक इतिहास-पुरुषाश्रित ( अबदान ), दूसरा अनैतिहासिक 
पुरुषाश्रित । 

ऐतिहासिक पुरुषाश्रित कहानियों में 'बीर-विक्रमाजीत' को 
कह[नियाँ प्रधान मानी जा सकती हैं। अनेतिहासिक पुरुषाश्रित कहा- 


रा # यथा जे० जे० मेयर ( ठं, 0. (०४७7 ) थी 'साधतप प७0४' 
में संग्रइत बद्दानियाँ हैं, अयवा कथासरत्थागर! में । 





वरासी 


अतः कहानियो का हम निम्न वर्गोॉकरण कर सकते हैं-... 








के 
हे | 
असिप्राय गर्भित मनारजञ्लन गशसित 
| का पट मा दज अमर, 
| | [| | | | 
अनुष्ठानिक उपदेशात्मफ हास्य चुटंकी आध्यर्य शौर्य-विक्रम जातिवर्णन ठगी की 
बार एणगग ७ | . सम्बन्धी सम्बन्धी कहानी 
कथा ब्रत के अज्चञ॒ भहारय बोधक चुटकुले ८ रियो की १० के रे 
( सत्यनारायण [ 'करवा चौथ [ कार्तिक स्नान कह 
की कथा ] की को कहानियाँ ] हि 
१ कहानी” रे । 
अनन्त चौदस 
की | &॥ [ 
कहामी” ] गाथाये बुमोअल पद्चतन्त्री रत 
कि ४ र््‌ ( +9 हे 68 ) 


चोरासी 


[ श्र० ल्ञा० साहित्य के प्रकार 


नियों में किसी भी राजा के लड़के या अन्य व्यक्ति की कहानी आ 
सकती है। 

बुभोवल-कहानियोँ भी दो प्रकार की होती हैं। एक तो वे जिन 
में कुछ समस्याओं अथवा नीति की बातों को सुलभाने .तथा परीक्षण 
करने का उद्योग होता है। दूसरी वे जिनमें समस्‍यायें या पद्देलियों 
शत्ते के रूपमें आती हैं, जिन्हें हल कर देने पर अभीप्सित वस्तु मिल 
जाती है | 

निरीक्षण-कहानियो में किसी के स्वसाव, धस आदि के सम्बन्ध 
में जो ज्ञान हुआ है, वह रहता है। ये कहानियों ही प्रायः चुटकुलो का 
रूप ग्रहण कर लेती हैं। विविध जातियों से सम्बन्ध रखने वाद्ी 
कहानियों इसी के अन्तर्गत आयेंगी । 


साधु-पीरों की कहानियों में पहुँचे हुए साधुओ, सिद्धों तथा 
पीरों की कहानियाँ होती हैं। इनमें साधु-पीयो के ढ्वारा सकुट-निवारण 
करने अथवा पुत्र-धन आदि प्रदान करने के चमत्कारों का उल्लेख 
रहता है। कारण-निर्देशक कहानियाँ वे हैं जिनमे किसी व्यापार का 
कारण प्रकट किया जाता है। हे 


उपरोक्त कहानियों के अति रेक्त एक ओर वर्ग भी कहा- 

नियो का है। इन्हे बाल-कहानिय/ कह प्रकते हैं--ये कहानियाँ 
. . थजपरोक्त वर्ग से भिन्न प्रकार की होती हैं। उपरोक्त 
कहानियाँ की दर्ग की सभी कहानियों वी भूमि को मलुष्क 
भूमि तथा अ्रकार की तीन वृत्तियों | बॉट सकते हैं। १-विश्वास 
प्रतिपादक बवृत्ति, २-आश्चय उद्दीपक वृत्ति, ३-समाधानकारक वृत्ति | 
ये तीनो वृत्तियाँ विकसित अवस्था मे ही विशेष प्रतिफलित. होती है । 
किन्तु अबोध बाल-मानस की बृत्तियों इन ब्ृत्तियों को संतुष्ट करनेवाली 
कहानियों को सह नहीं सकती | उनका अपना छोटा संसार, वे उसी से 
घनिष्ठ परिचय रखना चाहते हैं, और उसी जगत की वस्तुओं से साह- 
'चर्य ओर जीवन-संपक तथा रस श्राप्त करना चाहते हैं। बाल-मनोबृत्ति 
की कहानियों में संक्षिप्त कथानक, परिचित पदार्थ, उनकी दुहरावट, 
उनके स्वभाव को चित्रण “ओर कोतूहल आदि बातें मिलेगी। इन 


पिच्चासी 
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“कहानियों में संगीतात्मकता ( छे॥॥75 ) ( संगीत नहीं ) का पुट 
विशेष रहता है। इस टष्टि से हम कद्यानियों को निम्न वृक्ष से 
समझ सत़ते हैं : ( प्रष्ठ ८७ पर देखिए ) 


इन समस्त कहानियों को हम व्यक्ति की दृष्टि से न 
विभाजित कर कहानियों की वस्तु के स्पभाव की दृष्टि से भी बॉट 
सकते है। इस दृष्टि से ये तीन विशद विभागों में बट सकती । 
(-गाथाएँ ( माइथ ), २-सीर गाथाएँ अथवा अवदान ( लीजेण्ड ), 
३-कहानियों ( स्टोरिज़ )। 


लोकगाथायें चार प्रकार की हो सकती हैं। विश्व-निमोण की 
को व्याख्या करने वाली, (२) प्रकृति के इतिहास को विशेषताओं को 
व्याख्या करने वाली, (३) मानबी सभ्यता के मूल का व्याख्या करने 
बाली। (४) समाज तथा घर्म-प्रथाओ के मूत्र अथवा पूजा के ड्ष्ट के 
राव तथा इतिहास की व्याख्या करने वाली । 


ये सभी प्रकार क॑ लोक-क ।नियों किसी न किसी रूप में ब्रज 
में भी मिल ही जाती हैं, इस श्रत्गार यद मौखिक गथ साहि य का 
विवेचन हुआ। गद्य में रचित” को परीक्षा कठिन है। व योकि रचित 
गद्य-लोक साहित्य मित्नत ही नहीं 

सोखिक पद्य लोक साहित्य क्रो हा पहले दो भागों मे बाट 
सकते हैं । एक गीत, दूपरे अगीत। अगोत साहित्य 
पहुध। दहानियों फो कहने के एक ढंग का रूप ही 
भहण क लेता है- कुड पह्देलियों, कुछ ऋ पानुवृद पद 
कहानियाँ” ( [):0]!8 ), परसोकतल्े खुंसि, अनगमिल्ले, गहगड़ थे कुल 
प्रकार त्रज मे इस विभाग के मुख्यतः मिलते हैं। गीत-साहित्य अनन्त 
और अदूठ है।( प्रष्ठ पप पर देखिए ) 

पुरुषी के गीतों मे ढोला, पमारे, साके, हीर-रों का, होली, 
रासिया, भजन ( जिकड़ो, सप्तादी, धुनिक ), जाहररीर, नरसी, 
आदि हैं। जिकड़ी, समादी भजन, रफि था, होली, स्पॉग तथा।भगत 
'रचित्ः होते हैं । 


गौव- 
साहित्य 


डियासी' 
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ऊपर प्रायः समस्त लोक-गीतों का वर्गीकरण हो चुका 
है | केवल एक विशद्‌ विभाग रह गया है--वह है 'कहावतो' का । 
सभी लोक-साहित्य कहावतों का अखण्ड-सण्डार होता है । पद-पद्‌ पर 
बात-बात के लिए कोई न कोई चुभती उक्ति कहावतों के रूप मे सुनने 
को मिलती है । ये कहावतें दो श्रकार की कही जा 
स्थान|य सकती है; १ सामान्य, २ स्थानीय | सामान्य कहाबतें 
कह।पर्तव प्रायः सर्वत्र प्रचलित है। स्थानीय कहावतें ग्राम-विशेष 
मे आमीण घटनाओं अथवा आवश्यकताओं के आधार पर वन 
जाती हैं, और प्राय: वहीं प्रचलित रहती है! आगे चलकर यह 
संभव नहों होगा कि मथुरा जिले के समस्त गॉबों की अपनी 
स्थानीय कहावतों पर विचार कर सकें, इतना अवकाश नहीं है। 
अतः स्थानीय कहावतों की रूप-रेखा सममभने के लिए उदाहरण स्व- 
रूप 'लोहबन” की कुछ कहावतें यहीं दिये देते है--- 
(१) टकसार बाहर । 
(२) लज्जावारी देना । 
(३) सीजी की दुकान, 
(४) अलखराम को जनेऊ, कहेँ दुल्लर कहूँ तिल्लर । 
(४) राई-राई नौन-नोंन करना । 
(६) खूब वॉडु वेख्यी । 
(७) केदार कफन वॉघना । 
इनकी व्याख्या करते हुए एक-एक कहावत को क्रमशः स्पष्ट 
किया जायगा : 


१--इस गाँव मे बेश्यों का एक कुटुल्ब है । उससे सभी दाहक 
और वृद्ध गौर वर्ण के है | स्त्रियां भी गौर वर्ण की ही है | उसमे एक 
लड़का पैदा हुआ । जिसका रंग काले ओर नीले रंग का मिला हुथा 
था| अब उसको उम्र लगमग २४ बर्ष की है। उससे सब लोग मज़ाक 
मे 'टकसार बाहर” कहते है । यह '८कसार बाहर” जाली रुपयो के 
लिये प्रयुक्त हुआ करता था। अब यह कहावत का रूप धारण करता 
है । जो अपने कुल की परम्परागत मयोदाओ से बाहर कोई कार्य- 


नवासी 
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-ऋरता है उसी कार्य को और कार्यकर्ता को टकसार बाहर कह देते है । 

ऐसा प्रतीत होता है कि इस कहावत का जन्म लोहबन में लगभग 
१६३४ में हुआ था । यह स्थानीय कहावत यह सिद्ध करती है कि 
कभी कभी साधारण कहावत भी किसी विशेष॑ स्थान मे अपने 
साधारण अथ के अतिरिक्त स्थानीय रंग अधिक ग्रहण करके 
स्थानीय बन जाती है । 


२--लज्ञा एक गरीब आदमी है। पागल सा, बिल्कुल गंबार 
जिसे गाँव में गंबार चालीस सेरा! कहा करते है। उसका यह 
स्वभाव है कि वह कहीं जाय तो सदा अप्रासंगिक बातें कहता है। 
बात हो रही हैं दिल्ली की तो वह छेड़ेगा करॉची की । इस प्रकार 
की बातो को गाँवों मे 'मारे घोटू फूटे आँख' कहावत द्वारा अभिदित 
किया जाता है। लज्जा की इस प्रवृत्ति का अब कहावत के रूप में नाम 
करण होने लगा है। अब, जहाँ कहीं किसी आदमी को अप्रासंगिक 
बात कहते देखते हैं. तो उससे कहा जाता है कि 'तू तो लज्ञावारी दे 
रहथो ऐ।; लज्जा के स्वभाव को लक्ष्य करके 'लज्ञावारी देना! कहावत 
हो गयी है । गॉव मे इस कहावत का प्रचार सबसे अधिक है। 


३--सीजी की कोई दुकान नहीं है | सुनते हैं उसके पुरखो ने 
भी कभी कोई दुकान नहीं की। एक और बात है। यदि कोई सीजी 
से पूछे कि सीजी तेरे यहाँ कोई चीज़ है. तो वह चिढ़ जाता है, गाली 
देने लगता है और मारने को दौड़ता है, इसी कं. लेकर एक ओऔर 
“कहावत बनी । कोई आदसी नितान्त मूढ़ हो तं! उससे बहुधा कह 
दिया करते हैं कि 'रे तेरी तो दिमाग स्ेजी की दुकान है।” इसका 
अप्नित्राय है जेसे सीजी की दुकान मे कुछ नहीं मिलता, बैसे ही 
उसके सस्तिष्क में कुछ नहीं । 


४--लगभग संबत्‌ १८६४ की बात है । अलखराम नास के 
एक महात्मा इस गॉव से आया करते थे | उनके -घैय में आज भी 
बड़ी बड़ी विचित्र बातें कही जाती हैं। वे भेसा प: सवारी करते थे । 
वे जो कुछ मुह से कह देते थे वही हो जाता था। वे इतने मरत- 
मौला थे कि उनकी थाली से कुत्ते भी खाया करते थे और साथ ही 


दर 


संजय 
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साथ वे भी खाते रहते थे । उनका जनेझऊ एक विशेषता रखता था। 
यदि कहीं से टूठ जाता था तो वहीं गाँठ लगा देते थे। इसलिये 
वह किसी जगह दोलर रहता था, तो कहीं तीन लर हो जाती थीं 
आर कहीं चार लगें का हो जाता था। तब से कोई आदमी मस्ती में 
बेढंगा कार्य करे ता इसी कहावत का प्रयोग कर देते हैं-। “अलख-राम 
को जनेऊ, कहूँ दोतर कहूँ शिल्लर! । गा 

४--चर्षा उब हो जाती है तब बालक एक खेल किया करते 
हैं जिसे 'घरोदे का खेल” कहते है । घरोदे को गाँव के बच्चे 'घरुआः' 

धवा 'घरुआ पत्आ? कहा करते हैं। जब यह बन जाता है तब 

उसके ऊपर थोड़ी यो मिट्टी डाल कर पोले पोले हाथो से रोरते हैं, 
ओर कहते जाते ऐ “राई-रा३ पाइजा नोम-नोन खोइजा” अथवा 
'राई-राई पाइजा, नॉन बिखरिजा |? बच्चों की इसी बात को लेकर 
एक कहावत निर्मित हो गई है। किसी घटना या क्रिसी के कार्य का 
जब गॉँव वाले विश्लेषण करते है तब उसे 'राई-राई, नोन-नोंन! 
करना कहते हैं। 'नीर-क्ञीरः का यहू पर्याय हो सकता है। इसका 
अभिप्राय तत्व और छूछ के, अलग-अलग करना है। 

६--इस कद्ावत के (तिहास की मेने खोज की किन्तु कोई 
विशेष इतिहास नहीं मिला । इसका अर्थ यह' है कि अचानक कोई 
लाभ हो जाय, अचानक को. दावत आ जाय या अचानक कोई 
जिजमान आ जाइ तो कहते है कि खूब बॉदु बेझ्यों । प्रतीत ऐसा 
होता है कि साभे के खेत में अग्रत्याशित अधिक लाभ होगया होगा, 
फलत: उस साभीदार को भी उसकी आशा के विरुद्ध बॉट में “बटष्डई 
मे! बहुत सा अन्न मिला होगा । उसी ने कहा गाहो' खूबटॉब बं'छ्यों, 
ओर तबसे यह कहावत बनकर प्रचलित है। इसी को यह भी कहतेहें 
'खूब तक लगी! या 'मार दियो हाथशु ।! इसका अब तो नहीं, पर पहले 
बहुत प्रचार हो चुका है।. _ 

७--केदार-कंकन के विषय मे एक कहानी कही जाती है। उसमे 
एक बिल्ली की चालाकी है। सूद्म मे बह कहानी इस प्रकार है: 

'एक बिल्ली ने मक्खन के एक मटके में अपना मुंह दे दिया। 
उसने निकालने की बहुत कोशिश की किन्तु असफल <ही। अन्त में 


इक्यानवे 
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उपने वह सटका तो तोड़ दिय। किन्तु उसकी घोंघरी उसकी गदेन से 
पड़ी दी रह गई । भूखी तो वह थी ही । वह बहों से चली । 

रास्ते मे एक मुगों मिल्ला । उसने पूछा कि सोसी कहां जा रही 
हे । दिल्ली ने कहा कि बेठ। अब मे भ्रगतिन हो गई हैूँ। तीर्थ-ब्रत 
करने जा रही हैँ | मुर्ग ने फिर पूछा “ओर तेरे गले म यह क्‍या है?! 
बिल्ली ने कहा “यह केदार-कंकन हे ।' मुर्गा ने कहा 'में भी चलू / 
बिल्ली ने कहा बेट[ ! चल । तेरी राजी । 

यह कहकर मुर्गों उसके साथ चल दिया । रास्ते में मौका 
पकर उसे वह खा गई । तभी से केद[र-कंकनः कहावत बन गयी 
जव कोई बुरा आदमी अच्छी बाते करे तो कह देते है क्रि आज तो 

किदार कंकन' बॉघि आया है। केदार-कंकन की यह कहावत स्थानीय 

नहीं है। यह संस्कृत मे प्रचलित है। ऊपर दी हुई कहानी से जैसा 
प्रफट है, यह इसी कहानी के आधार पर पहले संस्कृत मे प्रचलित 
हु. है। किन्तु ब्रज मे यह इस रूप में अन्यन्न प्रचलित नहीं । 

कहावत का भण्ड/र अन्य प्रकार के लोक-साहित्य से भी 
अधिक है | पद-पद्‌ पर अगणित कहावतें हमे मिलती है। उनके प्रकार 
भ॑ कितने दी होते है, यथार्थत: ऊपर जिन परसोकल्लो, पटको का उल्लेख 
हुप्रा है, उन्हे सी 'कहावत' के अन्तर्गत ही मानना उचित होगा । 
प'लियाँ भी इसी का भेद है। अनसिल्ला, खुसि गहगड्ड आदि भी रूप 
ओर अभिप्राय के कारण कद्ावत का ही भेद हैं। वे सभी 'लोकोक्ति' के 
बड़ नाम से भी पुकारे जा सकते है। 'लोकोक्तियाँः मानवी ज्ञान का 

” सर है, ये मर को स्पर्श करती है, और थोड़े में ही यहुत कह देने 

की सूत्र प्रशानी' को साधारण लोक मे बचन्राये हुए है। इसमे नीति 
तो होती ही है # | ग्रामीण दर्शन भी इसमे होता है + । यही नहीं 
इन्हीं मे आमीणो का ज्ञान का भग्डार भरा रहता है । पशु-कृषि 
सम्बन्धी अनेको प्राश्नाशिक तथ्य ओर सूचनाएं इनके द्वारा ही गाँवो के 
निवासी पीढ़ी दर पीढ़ी देते चले आते है । अनमिज्ला' जैसा रूप मनो- 








६8 डा० आसुरेब्शरण “राजप्यानी लोकाक्ति संप्रइ/” थो भूमिछा | 
न श्री छुष्यान+च इप्त “कहावत! 'लोचूवार्ता पत्रकु सं० ३१ 


बानवे 


[ त्र० लो० साहित्य कै प्रकार 


रंजन तथा व्यंग के लिए भी गढ़ लिया गया है। डा० वासुदेवशरणओी 
का मत है कि 'लोकोक्तियाँ? सूत्रों ही रोली पर है। 'सूत्र-रोली” उपनिषद्‌ 
युगके पश्चात्‌ बुद्धि-अबृत्ति के विश्ष जागरित होने के समय अचलित 
हुई । बुद्धि के पुजारी आर्य चारक्य का चाणक्य-सूत्र, प्रसिद्ध है। 
उसमे दिये सूत्रों मे अनेको सूत्र वहावत अथवा लोकोक्ति के जेसे ही 
है । अतः यह कहा जा सकता है कि उपनिषंदों के उपरान्त सूत्र- 
काल में ही संभवत: कहावतों ओर लोकोक्तियों का विशेष उत्कर्प 
हुआ । यह वह प्रकार है जो लोछ की उक्ति तो है ही, साहित्य का 
भी अंग बना, ओर साहित्य मे +ते सम्मान का भागी बना । 
यह तो लोक-साहित्य के राहित्य-रूपों की रूपरेखा हुईडें। पर 
हे गॉवो में कुछ ॥र भी शित्षता है, जिसे 238 
_ि साहित्य की संघ्त नहीं दी जा सकती, पर जि 
वाए/-विल्ञास ज्ससे बाहर किस कोटि में स्थान मिले यह भी 
निश्चय-पूर्वक नहीं कहा जा सकता । यह है खेलो” मे प्रयुक्त बाणी- 
विलास । यथाथे मे कुछ खेल ही वाणी-विलास के खेल कहे जा सकते 
है। ये खेल दो प्रकार के माने जा सकते है--एक बड़ो के, दूसरे 
शिशुओ के । 


बड़ों के हमे तीन खेल विशेषतः विदित हैं जिनमें वाणी-विलास 
का उपयोग होता है। एक तो बड़ा खेल है--कबड्डी । दूसरा है--कोड़ा 
जमालशाही | एक तीसरा है “चोल-मपट्टा” 


“कबड्डी” मे दो दल हो जाते है । मैदान के बीच में एक फाली 
या पाली निश्चित हो जाती है। क्रम से एक दल का कोई एक व्यक्ति 
दूसरे दल मे कबड्डी देने जाता है| उसे प्रतिद्विन्द्रियों की पाली में 
उस समय तक कुछ न कुछ मुह से उच्चारण करते रहना पड़ता है, 
जिस समय तक फ्ि उसकी सॉस न्ञ टूटे। जब तक सांस नहीं टूटती 
वह जिसे छू देगा वह मर जायगा, अथात्‌ खेल के क्षेत्र से अलग हो 
जायगा | सांस टूट जाने पर यदि कोई प्रतिइनन्द्दी उसे छू देगा तो वह 
मर जायगा । इस खेल मे उच्चारण करने के लिए कभी तो एक शब्द ही 


पयोप्त होता है जेसे 'कबड्डी, कबड्डी इसी को खिलाड़ी कहता 
तिरानबे 


त्रजलोौक साहित्य का अध्ययन ] 


चला जायगा | या 'हुडू. ? कहता रहेगा। यह 'ूडू” भडूडू! 
का लघु है। 'भडूडू” कबड्डी का ही दूसरा नाम है। किन्तु इसके साथ 
ही कभी और भी कुछ कहता रहता है: जेसे कबड्डी तीन ताला 
नूमान ललकारा' य, चल कबड्डी आल ताल, लड़ने वाले हो हुशि- 
यार! | जंब कोइ मर जाता है तो यह कहके कथडी दी जाती है--- 


धसरे को मर जाने दे, 
घी की चुपर्ड खाने दे! । 


अथवा 


मेरी यारु माँ गो, कोई हफड़ी न दे, 
4 (रे फ् 
चैदन को पेड़ कोड काटन न ६३ | 


इसी ग्रकार पअन्य अनेक शब्दावलियोँ, कभी साथक कभी 
निरर्थक, कबड्डी देते समय उपयोग मे लाई जाती है “'भडूडू भड़कि 
जाऊं, तीनोन कुटकि जाऊं, कबड' तीन तारे, हनूमान ललकारे, 
सेटा तोई से पछारे | 


'कोड़ा जमाल'गही' खेल भी बड़ा रोचक है। लड़के एक गोल 
बना कर बेठ जाते है। एक कोड़ा बन्य लिया जाता है। एक लड़का 
कोड़ा लेकर गोल के बाहर लड़कों की पीठ के पीछे-पीछे धूमता है, 
ओर किसी भी लड़के के पीछे उस कोड़े को ऐसी सावध।नी से रखता 
है कि उस लड़के को पता न चले | वह लड़का चक्कर काट कर यदि 
फिर उसी लड़के के पास आ जाय, और तब तक भी उस लड़के को 
कोड़े का पता न चले तो उसमें कोड़े पड़ते है ओर उसे उठकर चक्कर 
लगाकर फिर अपने स्थान पर आ बेठना पड़ता है। यदि उसने पता 
लगा लिया तो कोड़ा लेकर वह उठ खड़ा होता है, ओर कोड़ा रखने 
बाले का पीछा करता है, वह भाग कर उस लड़के के रिक्त स्थान पर 
आ वेठता है | यदि इससे पूर्वे ही बह कोड़ेवाले लड़के के हाथ आ 
जाता है तो घह उसमें कोड़े फाड़ देत' है। इस खेल मे बेसे तो कोई 
मौखिक उद्गार आते नहीं, पर यदि कोई लड़का पीछे की ओर देखने 
लगता है तो कहा जाता है:-- 


'वोरानवे 
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“कोड़ा जमालशाही, 

पीछे देखे तो मारखाई' । 

“'चील-फपट्टा' मे भी ऐसा बहुत मौखिक कथन नहीं है। कमी 
फभी खिलाड़ी एक उक्ति कह देता है | इस खेज्ञ से एक लड़का तो 
बठ जाता है, एक रस्सी का एक छोर वह पकड़ लेता है। उसी रस्सी 
का दूसरा छोर दूसरा लड़का पकड़ लेता है। अन्य लड़के चारों ओर 
से ऋषठ-कर्ट कर लड़के के पास आते है और उसके सिर में चपन 
मारते हैं दूसरा लड़का इन्हे छूता है। यानी उस लड़के की रक्षा 
करता है। इसी खेल को खेलते-खेलते कभी-कभी लड़के कहते है--- 

काहू के सू डू पे चिल मदरा, 

कोआ पादे तऊ न जड़ा 

में पादू तो भट्ट उड़ा । 

यह उक्ति कभ्ी-क्रमी अनायास ही किसी आदमी के सिर पर 
कोई चीज ऐसे चुपके से रख देने पर भी कि उसे पत्ता न चले, कही 
जाती है। यह कह कर लड़के का उपह्ास किया जाता है। लिरिया 
ओर भेड्‌ खेल में जो लड़का लिरिया बनता है, वह कहता है--- 

“आधी राति गड़रिया डोले 

मेरी भेडन नें कोर न ले, 5 

तेरी नगरी सोवे के जागे--मेड़ें चुप हो जाती है। वह उन्हें 
उठा ले जाता है। किन्तु इनसे भी रोचक छन्द-खेल शिशुओं के 
होते है । 

दो वर्ष ओर पॉँच बर्ष के णोच के बाल- की शिक्षा का, उसके 
मनोरझ्नन का, उसके ससय को व्यस्त बनाने का एकमात्र साधन खेल 

पि ही होता है। इस अब्स्था मे दोड़-धूप के खेलों से भी 

शिशुओं. अधिक उपयोगी ऐसे अन्तरज्जी खेल होते हैं, जिनमे 

के ह बालक को रोने से बन्द करने पा उसके भटकते मन 

धनर-सलज को एकाग्न कश्ने की अदूभुठ शक्ति होती है। इन 

खेलों को लोक-मेधा अपनी आपश्यकतानुस र निर्मोणु-करतो है। 
यहाँ ब्रज से प्राप्त कुछ गीतो का उल्लेख कर देन उचित होगा | 


पिच्चान: 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


एक खेल है आटे-बाटे'-- 
शिशु का खिलाने बाला उसका एक हाथ अपने हाथ की हथेलो 
पर, उसकी भी हथेली ऊपर करके रख लेता है। अपने दूसरे हाथ से 
उस बालक के हाथ पर ताली बजाता हुआ वह कहता जाता है: 
आदएे-बाटे 
दही चट।के 
बरफूले बच्भाली फूल 
बाबा लाये तोरई 
भू जि खाई भोरई' 
इसका पाठान्तर यह है: 
आटे-बाटे 
चना-चबाटे 
कूकारियन के कान कटाये 
बर फूले बच्नाले फूले 
सामन मास करेला फूले 
बाबाजी को ऊला चून 
कौआ खोंट मारि गओय। 
इसको उच्चारण करके वह उसके हाथ की छिशुनी उंगली पकड़ 
कर कहता है : यह चाचा की', दूसरी को कहता है : यह भइ्या की' 
इसी प्रकार उंगलियों को पकड़ पकड़ ऋर उन्हे उस बालक के घर के 
किसी न किसी सदस्य के लिए बतांता जाता है। जब अंगूठा पकड़ता है 
तो कहता है “यह बिलइया या गाय का खू ट /' खू दे पर गाय नहीं है। 
बिलइया उसे हू ढने चलती है। दो उंगलियों को बालक की बवॉह पर 
पोरों के सहारे वह चलाता हुआ बालक की कॉख तक ले जाता है। 
साथ ही साथ यह कहता जाता है । 
चली बिलइया 
हिन्न बिड़ातत 
मूसे खात 
चली (वेज्ञइया 


छियानवे 
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हिन्न बिड़ात्त 
मूसे खात 


काऊ ऐ गइ्या पाई होइ तो दीजो वीर । 


यहीं कॉख में अनायास ही उंगली से वह बालक को गुदशुदाता 
हुआ कहता है---“प।३ गई, पाइ गई, पाइ गईं, पाइ गई; ।” बालक 
खिलखिला कर हँस पड़ता है। 
दूसरा खेल है--.अटकन-बटकर्ना--- 
खेलने वाले बालक अपने सामने जमीन पर अपने दोनों हाथो 
को उंगली और अंगूठे के पोरों पर खड़ा कर लेते है। खिलानेवाला 
उन हाथों को क्रमशः अपने हाथ से धीरे-धीरे छूता जाता है और 
कहता जाता है। 
अटकन-बटकन 
दही-चटकन 
बाबा लाये सात कटोरी 
एक कटोरी फूटी 
मामा की बहू रूठी# 
काए बात पे रूठी 
दूध दही पे रूठो 
दूध दही तो बहुतेरो 
बाको म्हों खायवे कू टेढ़ो-- 
चींटी लेगी के चींटा। 
कोई बालक कहता है चींटी कोई चींटा । जो चीटी कहता है, 
खिलानेवाला उसे हलके से नोंच लेता है | जो चींटा कहता है, उसे 
जोर से नोच लिया जाता है। तब वह कहता है--'सो जाओ', 
'सोजाओ । सब वालक मुह नीचा करके जमीन पर भ्रुक जाते हैं, 
सोने का बहाना करते हैं । तब उन सबको जगाया जाता है-- 





* यद्ट तथा आगे को पांच पंक्षियाँ टेसू के गीत में भी अआतो हैं। उनमें 
मामा! के स्थान पर टेसू” द्वोता है । 


सत्तानवे 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


“उठो भाई उठो, तुम्हारे चाचा आए हैं, तुम्हारे लिए मिठाई 
ए है।” 
जो जल्दी उठ पड़ता है, वह भंगी माना जाता है। फिर उनको 
परोसा जाता है : 'जि लेड बरफो, जि जलेबी आदि आदि । जो भंगी 
हो जाता है उसे परसते सप्रय गन्दी चोजो का नाम लिया जाता है। 
परस जाने पर सब बालक तो प्रसन्न हो काल्पनिक खाना खाते हैं, 
ओर भंगी बना बालक चिढ़ उठता है। 


एक तोसरा खेल “धपरी-धपरा” भी इस दूसरे से मिलता 
जुलत, है :--- 

सब बालक जमीन पर एक दूसरे के हाथ पर हाथ रख लेते है। 
हथेलियों सबकी नीचे की ओर होती हैं। खिलानेवाला उन सबके 
हाथो के ऊपर अपना हाथ मारता हुआ कहता जाता है : 


“धपरी के घपरा, फोरि मारे ( खाए ) खपरा 
मियाँ बुलाए 

चमकत आए 

पकरि बिल्ली को कान 


सब बालक दोनो ओर दोनों हाथों से अपने साथियों 'के कान 

पकड़ लेते हैं और एक स्वर मे कहते है : 
“चेंऊ सेंड, चेंऊ मेंऊ, चेंक मेऊ! 

ओर भूमते जाते हैं । फिर सब सो जाते हैं। तब उन्हें जगाया जाताऔ 
है । जो जल्दी बोल पड़ता है या उढ बेठता है, वह भंगी बना दिया 
जाता है। तब दावत होती है। सबको थालियाँ परसी जाती हैं असल 
धात की, भंगी को परसी जाती है आक के पत्ते की। सबका दूध-दही 
परसा जाता है असल भेस या गाय का; भंगी को परसा जाता है 
असल सूअरिआ के दूध का । इसी प्रकार सब सामग्री का नाम लेकर 
परसते है। अन्त में जूठन भी भंगी पर फेंक दी जाती है, और सब 
कहते है : 'भंगो की पातर भिनिन्‌ भिनिन! । 

एक चौथा खेल है: “चुन-चुन मू गा! 


अट्टानके 


[ ब्र० लो० साहित्य के प्रके।र 


एक घेरे मे खेलनेवाले बालक बेठ जाते हैं। सब मुट्ठी बाँध 
कर हाथ बाहर निकाल देते हैं । एक बालक हाथ में कंकड़ी या कोई 
चीज लेकर हर एक की मुट्ठी पर अपनी मुट्ठी रखता जाता है और 
कहता जात! है: हु 
चुन चुन मू गा 
सात कनू गा 
कोठी मे पुरानों मूं गा 
ओर चुपचाप एक की मुट्ठी में वह कंकरी डाल देता है। तब सब 
अन्दाज से चोर को बताते हैं | यदि चोर पकड़ लिया जाता है, वह 
झुक जाता है, और एक कहता है बोल पंसेरी लेगा कि सेर | जेसा भी 
वह बताता है, बेसा ही उसकी पीठ में एक मुक्का मार दिया जाता है। 
पंसेरी मॉगने पर बहुत जोर का मुझ्ा दिया जाता है, सेर मॉगने पर 
हलका । 
एक पॉचवों खेल सन्ध्या के समय बालक आपस मे खेलते है : 
एक रेतीले स्थान पर बैठकर अपना हाथ रेत पर इस प्रकार 
फेरते जाते है, मानो उस रेत को रोर रहे हों--और यह कहते जाते है: 
दिन डूजी जाल बद्रियन मे ( के ) 
डुको लुढ़कि रहीं नारियन में 
डुकरा हूं ढे गरियन मे--[ भदावरां | 
एक छठा खेल है “बाबा आस देउ” 
खेलनेवाले बालक एक के ऊपर एक मुट्ठी बॉधकर तराऊपर 
रखते जाते हैं। अब जिसकी मुद्ठियाँ सबस॑ ऊपर रहती है, वह पहले 
कहता है : 
'याबा-बाबा आस देड” 
खिलानेवाला कहता है : “आम हैं सरकार के”? 
बालक-- “हम भी है दरबार के” 
खिलानेवाला-+- “अच्छा तो, एक आम ले लो” 
बालक--यह आम तां खट्टा है। 
खिलानेवाला--अच्छा दूसरा ले ला । 


निन्यानव 


श्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


बालक अपनी दोनों मुद्ठियों को आम की तरह चूसता हुआ 
कहता जाता है : “हमारे दोऊ मीठे”, हमारे दोझ आम मीठे ।” इसी 
प्रकार यह खेल चलता रहता है। 

आम के स्थान पर पंखे भी कर लिए जाते हैं। बालिश्त खोल- 
कर एक के ऊपर एक रखते चले जाते है। फिर मॉगते हैं--- 


“बाबा बाबा पह्ढा देउ” 
“पंखे है सकार के” 
हम भी है दरबार के; 
“अच्छा एक लेलो” 
“इससे हवा नहीं आती” 
“हमारे दोनों पंखो से हवा आती है ।” 
ब्रज मे पंखों के स्थान पर 'बीजना' शब्द का प्रयोग होता है | 
एक सातवां खेल है, 'मछली मछली कितना पानी'-- 
पहले खेलनेवालो का एक समूह गोल घेरे मे खड़ा हो जाता है। 
एक लड़का थीच केन्द्र में खड़ा होता है। सब लड़के उससे पूछते है-- 
हरा समुंद्र 
गोपीचन्द्र 
मछली मछली 
कित्ता पानी ? 
केन्द्रवाला लड़का अपने हाथो को पेरां के टखने तक लगा कर 
कहता है, यहाँ तक । फिर ऊपर के ढक्ष मे पूछा जाता है अब कित्ता 
पानी । धीरे-धीरे वह चोटी तक पानी बताता है। तब सब उससे दूर 
चले जाते हैं। समुद्र की जो सीमा मान ली जाती है उसमे होकर जो 
निकलेगा उसे मछली बना लड़का छूएगा ।# जो छू जायेगा वह मछली 
बनेगा। खेल फिर इसी प्रकार आरम्भ होगा । 








रू लड़के मछली था मगर से पूछते हैं। “मगर मगर तेरी नदो नहाँय ।” 
“मगर मगर तेरी नदी नहां+?” ऐशा कइते कददते वे उसको सींभा में घुसते हैं तभो 
बह छूने का उद्योग करता है । 


सो 


[ ब्र० लो० साहित्य के कारें 
एक आठवाँ खेल संवादयुक्त है। 
एक बालक जमीन पर हथेली इस प्रकार फेरता है, मानो कुछ 
ढूँढ' रहा हो । एक दूसरा या खिलानेवाला पूछता है-- 

“बुढ़िया या डुको का हू ढति ऐ १” 

॒ पस्ु डे? है । 

“सुई कौ का करेगी ९” 

“कोथरी सींऊगी” 

“कोथरी को का करेगी १” 

“रुपया धरू गी” 

“रुपय्यनु की का करेंगी ?” 

“भेसि लुग्गी” 

“संसि को का करेंगी ?” 

“दूध पीडंगीः १ 

“दूध के नाम मूत पीले” 
बढ़िया बननेवाला बालक उसे मारने भागता है। 

,. एक नवॉ खेल्न शिशु को पेरों पर भझुलाने का है। मुलाने वाला 
सिकोड़कर और दोनो पेरो को जोड़ कर उस पर बालक को पेरो के 
आसन पर बिठा लेता है। उसे झुलाता हुआ कहता जाता है | 

“मूक के पामू के 
अटरियन के बटरियन के 
नींस बिठिया नीम चारलीं 
नींम ते निबोरी लाई 
काची काची आपु कू 
पाकी पाकी जेठ कू 

जेठु गयो चोरी 

ज्ञायो सात कटोरी 

एक कटोरी फूटी 

सासुज्ञ की टॉग टूटी 
आरे से स्यरेंपु 


एकसो एक 


[ न्र० लो० साहित्य के प्रकार 


'ककरी# मु दरिया 

ककरइ चोर 

जो पाबे सो 

ले उड़ि जाय”--और चुपचाप किसी की सुट्टी मे बह कंकरी 
डाल देता है। जिसकी मुट्ठी में कड़ी डाली जाती है, वह उसे लेकर 
भाग जाता है, शेष उसे पकड़ने दोड़ते हैं । 

एक बारहवाँ खेल छोटे बच्चों को बहलाने का और है । 

कख्रो से कुनझुना खरीद कर, उसे बजाते हुए बच्चे को गोद 
मे खिलाने वाला कहता जाता है । 

*- लता खिलोना लेड रे, 


कोई कंजर भूखे जॉय जी।” 
२-लाला कौन को 
दूमड़ी के नॉन को । 


एक तेरहवाँ खेल है “गाय गुप्प-- 

बच्चे को पास बुलाकर, उसके नीचे का होठ एक हाथ से 
! से पकड़ कर उससे कहते हैं, कहों 'गाय' 

बच्चा कहता है गाय! 

गाय का बच्चा' 

गाय का बच्चा” 

गाय गुड़ खाय” 

गाय” कहने के ब।द जेसे ही बच्चा गुड़ कहता है कि उसका 
हाठ ऊपर के होठ से लगा देते हैं, फलत: “गुड़' न बोलकर बच्चा 
गुप्प” कह' जाता है। 

बालकों के खेलो के वाणी-विज्ञास के इस संक्षिप्त परिचय 
के साथ अधिकांशतः:। उसी लोक-साहित्य की रूप रेखा देखी 
गयी:है जा परम्परित है, (जिसके रचयिताओं का पता नहीं है। 
फ़िन्तु गांवों मे ऐसा भी प्रचलित साहित्य है जो गॉव के प्रसिद्ध कवि 





# केकरी -- बड्ुुडी ।_ 


एकसो तीन 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


कक ने लिखा है, ओर वह आज बड़े मान के साथ गाया 
हित है। ऐसे सभी गीत प्राय: पुरुष समाज में ही 
लोक-साहित्य जाये जाते है, और बे ये है: जिकड़ी के भजन, रसिया, 
होली, समादी सजन आ।दि। ये नये नये विषयों पर तथा नयी नयी चाल 
पर बनाये ज़ाते हैं। इनके भारी भारी दद्नल होते हैं। 'ढोला' भी बना- 
क्र-गाया जाता है। पर ढोला की बस्तु प्रायः बेधी हुई है, उसमे ढोला 
“ रचयिता केवल वर्शन विस्तार में ही अपना विशेष कौशल दिखा 
सकता है। ख्याल” भी बना कर गाये जाते है। इनमें नागरिक रुचि 
की भलक आ जाती है, एक विशेष बंदिश और अलंकारिकता की ओर 
ध्यान इसमें विशेष रहता है, नफासत और नाजुक बयानी का दामन 
थामे ये 'ख्याल' लिखे जाते है। स्वॉग” या भगत? भी रची जाती हैं । 
स्वाँग या भगत जनता का रंगमंच है। इस रंगमंच पर जन-अभिनय 
कोशल, नृत्य कौशल, संगीत कौशल, सभी का अदर्शन हो जाता है। यह 
बड़ा शक्तिशाली रह्गजमश्च है| गॉवों के लाखो मनुष्य इसे देखने के लिए 
एकत्रित हो जाते है। स्वांग या भगत की दो तर्ज ब्रज मे प्रचलित है । 
एक आगरा की, दूसरी हाथरस की। आगरा की भगत (या स्वांग) गुरू 
से शिष्यों को मिलती है । इसलिए यह एक परम्परा पर अवलंबित 
है। यह भगत ऊँची पाड़ का मनोहर रंगमंच बनाकर खेली जाती है । 
पाड़ का यह रंगसंच नाव्यशास्त्र मे वशिंत रह्नमतञ्न का स्मरण दिलाता 
है। यह चतुष्कोण बनता है | बीच से स्थान खाली रहता है, और 
चारों ओर पाड़ो की पाश्वबीथिकायें बनायी जाती हैं। परव-पश्चिम 
कुछ चौड़े मंच रहते हैं, और इन पर ही पात्रों के बेठने का यथानुरूप 
प्रबन्ध रहता है । 

ऐसा प्रसिद्ध है कि शाहगंज में ड्योढ़ियों मे एक विषम अह्य- 
नरायनलाल पुरविया रहते थे, उन्होने यह आगरे की चाल का स्वांग 

या भगत चलाई । इन स्वांगो मे कहीं ऐसा आता भी है-- 

चौरासी की साल । 

नये तजे का स्वांग कथा विषम अह्यनरायनलाल ।” 

' इनके बाद हींगनखाँ” उस्ताद का नाम आता है। उनके बाद 
“हज्नामल” का नाम आता है। 


एकसो चार 
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हाथरस के स्वॉग पेशेवर स्वांग है, और प्राय: नोटंकी भी कहे 
जाते है। ये स्वरांग नत्थामल” के विशेष प्रसिद्ध हैं। नत्थामल का 
सांग होता भी बड़ा अच्छा था | उसके ये स्वांग तो छप भी गये है। 
इनकी तज वही दोहा, चौबोलो तथा अन्य चलते छन्दों की है, जेसे 
बहरे तबीजल, कहरवा आदि की, जो उन स्वांगो की है जिनको कैप्टन 
आ[र> सी० टेम्पल सहोदय ने 'लीजेणश्डल आऑँब दी पंजाव” में संग्रह 
किया है। मथुय मे नत्थामल की शेली ही विशेष प्रचलित है। “ख्याल? - 
तथा 'भात या स्थांग त्रजभाष! मे नहों होते खड़ी बोली मे होते है, पर 
ब्रज-साषी से प्रभावित अवश्य होते है। 


इस रचित साहित्य के निर्माताओं मे कुछ नाम विशेष उल्ले 
खनीय है, जंगलिया, सदारी, गढ़पति, मौहरसिह, सनेहीराम, 
नशायन, घासीराम, खिच्चोखुन्ो, गद्भादास पसौलीवासी आदि 
इनसे से मदारी ओर सनेहद्दीराम का व्यक्तित्व इन सबसे निराला 
था | मदारी तो ढोला का आरम्भकत्ती माना जाता है। सनेहीराम 
की व।णी सिद्ध मानी जाती है। इन दोनों का यहाँ संक्षिप्त परिचय 
दिया जाता है, जिससे लोक-प्रतिभा के विकास का कुछ मर्म प्रकट 
हो | ये परिचय सुनकः दिये जा रहे है। ये उन्ही स्थानों से लिए गग्रे 
है, जहाँ ये रहते थे, ओर जहाँ इनके वंशज अथवा व॑शजों के परिचित 
आज भी विद्यमान है । 

मदारी की वशाबली इस प्रकार ज्ञात हुई है -- 


मदारी 


। | 
लूचा तुल्ला 





फिर इसके पश्चात्‌ उसके वंश में कोई नहीं वचा | जहॉ आज 
सदारी का घर बताया जाता है वहाँ तीन घर बन चुके हैं। मदारी 
का कोई भी नाम लेवा पानी देवा नहीं बचा किन्तु यश.शरीर से 
बह आज भी जीवित है। ढोला के गायक और श्रोताओं के साथ 


एकसो पॉच 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


उसका नाम भी अमर हो जायगा | मदारी का चेला सवाई था। 
सवाई को मरे लगसग पच[स वर्ष हुए। उसके कुट्ठम्बी जन 'बतलाते 
है कि वह ६० वर्ष की उम्र मे मरा था। यह भी कहा जाता है कि 
सवाई ने बुडढ॒ढे मदारी से ढोला सीखा था । इस प्रकार सवाई का जन्म 
भी मदारी के सामगे ही हुआ था। इस प्रकार हिसाब लग।ने से 
मदरी का थुग आज से लगभग १४० वर्ष पूर्ष होगा । 


बहुत से लोग गढ़पती को ढोले का आदि प्रवर्तक मानते 
हैं। सं० १६६६ वि० मे गढ़पती जीवित था और गंगा के इस पार 
ओर उस पार उसका नाम बड़े 'आदर के साथ ,लिया जाता था। 
उसके ढोले के परिमाजन ओर परिष्कार को देखकर, विशद्ता और 
व्यवस्था को देग्वकर यह सहज ही अनुमान लगाया जा सकता है कि 
वह ढोले का आदि रूप नहीं है. फिर मदारी की प्राप्त हुई कुछ पहरियो 
से तुलना करने पर तो यह बात और भी स्पष्ट ही जाती है। मदारी 
के ढोले के आखर' साधारण और आसों के आचीन प्रचलित 
शब्दों से है। इसके अतिरिक्त ग्राम के आचार-शास्त्र और 
ओर अनुभव के वाक्य मदारी में सले ही प्रयुक्त मिल जॉय किन्तु 
संस्कृत की स्घृतियों ओर शारत्रों की छाया मदारी के काव्य मे हमे नहीं 
मिलती किन्तु गढ़पती के ढोले मे इसका स्पष्टपुट है। आधुनिकता 
चमके बिना थोड़े ही रह सकती है। उपसा-अलंकार भी गढ़पती से 
विशेष परिमाजित हैं । तुकान्तता अधिक स्पष्ट और शुद्ध है। मदरी 
की तुकान्तता कहीं कहीं हास्यास्पद सी होगयी है । मदारी की शिष्य 
पर॑म्परा कुछ ऐसी है 


,सदारी 

सवाई 

| | | 
ब्रजल्ञाल गिरवर ललिसन 


सुनते हैं. त्रजलाल और गिरवर के समय में आकर गढ़पती ने 
सदारी के बनाए हुए कुछ आखर सीखे थे और उन्हें ही वह विस्तृत 


एकसो छः , 





[ ब्रं० लौ० साहित्य के प्रकांर 


ओर विशद्‌ रूप उसने दिया जो आज चिकाड़े पर गाया 
जाता है। 

चिफाड़ा जो बाजा है अप्र उसकी कुछ चचो हो । मदारी के 
समय में 'कनटेफा' ढोला गाया जातो था। सदारी ने किसो बाजे के 
साथ अपना ढोला नहीं गाया। अपने दोनो हाथ कानों प्रर रख कर 
शान्ति से सरस्वती मनाई जातो थी और फिर ढोला आरम्भ कर दिया 
जाता था। चिकाड़े का आविष्कार अन्धकार मे है। किसने इसका 
अविष्कार किया ज्ञात नहीं। मदारी की शिष्य-परम्परा में जो ऊपर 
दी गई है, चिक्राड़ा हाथ में भी नहीं लिया गया । कुछ का 
कहना है कि आअटी' के ढुतेया ने चिकाड़े पर पहलेपहल 
ढोला गाया था। किन्तु मदारी ने किस्ती बाजे को नहीं अपनाया 
था । यही कारण है कि मदारी के काव्य में तुक का' ओर उक्ति का 
चमत्कार तो मिलता है किन्तु सज्ञीत गायन के तत्वों का उसमे असाव 
है। एक ओर परिणाम हुआ । जेसा मेने अपने एक “ढोला : एक 
लोक महाकाव्य '# मे यह स्थापना की है कि इसके बीच-बीच भे अन्य 
तर्ज भी आ मिलती हैं। उदाहरणाथरथ नत्र के विवाह के अवसर पर 
ढोले वाला अवसर पाकर ज्यौनार गाने लगता है, गारी गाने लगता 
है, कहीं मल्हार का पुट आ जाता है, कहीं “निहालदे'! का। इसका 
समावेश मदारी के ढोले मे नहीं होता । उसमे और कोई राग- 
रागिनी बोच से नहों आती | कारण चिकाड़े का अभाव है। चिकाड़े 
का आविष्कार ढोला के इतिहास मे एक अपना अज़ग महत्व रखता 
है। इसे अधिकतर ढोलेवाला अपने ही हाथ से बजाता है। जो 
ढुलैया अपने आप चिकाड़ा नहीं बजा सकता वह ढोलाः अच्छी तरह 
जम कर नहीं गा सकता | इसका आविष्कार गढ़पती #्॑ तो पहले 
ही हो चुका था। गढ़पती ने इसो की सहायता से अनेक राग-रागि- 
नियो का समावेश ढोला काज्य में कर दिया | चिकाड़। 
सारब्जी के वंश का ज्ञात दह्योता है । किग्तु सारड्जी के समान 
वैज्ञानिक और सूच्म वह नहीं होता । उसमे तीन चार तार 
होते है। किन्तु तार सारब्ली के से नहीं होते। प्रत्येक वार बहुत से 
... छल टपावसखर (६४६ 


एकसो सात 


है | 
ब्रजलोक, साहित्य का अध्ययन ] 


बालों का होता है और बाल एक सूत्र मे गुंथे हुए होते है, अलग-अलग 
नहीं होते। तीन खुटियाँ होती है जो तारों को शिथिल और तज्जञ 
करने के लिए होती है| ढुलेया जहाँ जेसा अवसर देखता है तारो को 
ढीला-कड़ा करता है। तारे के ऊपर के सिरे को दबा देने से ध्वनि के 
उतार-चढ़ांव प्राप्त हो जाते है | इस प्रकार चिकाड़े को काम में लाया 
जाता है। चिकाड़े के बजाने का जो गज होता है. उसमे छिम्म छम्म! 
ध्वनि करने वाली पंसुरो लगी होतो है जो वस्तुतः नृत्य में पेजनी की 
ताल का स्थानापन्न है आंर संगीत के साथ नृत्य की आवश्यकता को 
पंत करती हैं। किन्तु मदारी ने इसका उपयोग नहीं किया था। अतः 
ढोले के विकास के साथ यह आरम्म से नहीं है। आज बिना चिकाड़े 
के कोई भी ढुलेया ढोला नहीं गाता । 

दूसरा दत्व 'सुरैया' का है। सुरैया का इतिहास चिकाड़े से 
प्राचीन लगता है | सरैया मद्ारी के साथ भी रहता था। एक नहीं 
कई सुरैया उसके साथ रहते थे । अंग्रेजी बाजे मे एक निरथक ध्वनि 
निकालने वाला बाजा होता है जिसका राग की लय से कुछ सम्बन्ध 
नहां किन्तु फिर भी उसकी निरथंक ध्वनि अंग्रेजी बाजे के लिए आव- 
श्यक है। वैसा ही कुछ-कुछ रूप सुरैया का है। स्त्रियों द्वारा गाये 
जाने वाले गीतों मे भो यह तत्व विद्यमान रहता है किन्तु एक विचित्र 
रूप में रहता है| एक आगे गानेवाली स्त्री होती है. उसके साथ अनेक 
स्त्रियों 'ं एं! ही करती रहती है जिससे गानेवाली स्त्रियों को आवाज को 
अधिक विस्तार और अनवरतता मिल जाती है। ज्यौनार के समय ब्रज 
में ऐसे भी गीत गाये जाते हैं जिनमे स्त्रियों के दो वर्ग हो जाते है। 
एक वर्ग गाता है, दूसरा केवल “अस्तोवचन” कह देता है। यह भी एक 
प्रकार से सुरैया का ही एक रूप है | हम अन्य लोक-गीतो के सुरैयो 
पर विचार नहीं करते किन्तु ढोला मे सुरैय पर विचार करना 
विकास-क्रम के लिए आवश्यक है । मदारी के समय मे सुरैया का काये 
साध।रण था। वह गायक की पंक्ति के अन्तिम अक्षर मे विराजते स्वर 
को खींच ले जाता था और गायक जो आगे की पंक्ति गाता था उससे 
जोड़ देता था। इस प्रकार एक-एक पंक्ति के बीच में सुरेया एकसूत्रता 
बनाए रखता था फ््योंकि महाकाव्य से एकसूत्रता रहना आवश्यक 


एकसोी आठ- 


[ ब्र० लो० साहित्य के प्रकार 


है, सूच्त्म व्यापारों का भी व्शन अपेक्षित है इसलिए ढोला मे प्रत्येक 
साधारण से साधारण घटना का उल्लेख हमे मिलता है। फलत: 
ढोला इतना विश्व और बृहद्‌ हो गया है। यह लिखा-पढ़ा 
जाने वाला मह।क,व्य नहीं, गाया जाने वाला सहाकाव्य है. 
अतः गाने में भो एकसूत्रता रहना, अनवरतता रहना ढुलेये को 
आवश्यक लगी, अतः उसने सुरेये का आविष्कार किया। मदारी के 
समय के सुरये का यही एक काम था। एक लाभ सुरेये से और भी 
होता था | श्रोताओं को बातचोत करने का अवसर नहीं मितल्नता था 
ओर ध्वनि परिवद्धित होकर सर्वन्न श्रव्य हो जाती थी। फिर सुरैया मे 
धीरे-धीरे विकास होता गया। स्वर पकड़ने के लिये अन्तिम दो-चार 
शब्दों को भी सुरैया लेने लगा। फिर यह हुआ कि आधी पंक्ति ढुलेया 
अकेला गाता था और आधी पंक्ति को सुरैया-हुलेया दोनो मिलकर 
गाने ज्ञगे | फिर सुरेया अधिक व्यवस्था! लाने के लिए ग्रत्येक पंक्ति के 
अन्त मे सुरेया हरी हरी' जोड़ देता था। जिससे प्रत्येक पंक्ति के 
अन्त मे “३! स्वर ही होता था। फिर आगे चलकर ओर भी विकास 
हुआ । जेसे महाकाव्य ओर नाठटको मे अन्तप्र सड़ः होते है उसी प्रकार 
सुरैया भी अपने लिए प्रधान कथा के अतिरिक्त अन्य एक छोटी सी 
कथा को पद्मवद्ध कर लेता था और ढुलेया की एक पंक्ति फिर उसकी 
एक पंक्ति इस क्रम से ढे।ल्ला गाया जाने लगा। आज सुरेया विकास 
करता-करता ढुलेये के समान महत्यपूर्ण हो गया है। किन्तु मदारी के 
समय से यह रूप सुरेय का नहीं हो पाया था। इस विकास क्रम को 
दृष्टि मे रखते हुए भी यदि मदारी पर दृष्टि डाली जाय तो वह इस 
इतिहास का आ।दि पुरुष ही दीखता है । 

री जाति का बाह्षण था। मथुरा जिले मे मथुरा से 
दो मील पर अवस्थित लोहबन का वह निवासी था। वह 
नगरकोट वाली देवी का 'सगत” था। शाक्तों से सम्बन्ध रखने 
बाली जाति जो आज कल त्रज मे बसी है. वह जुलाहे कोली 
है। बिना उनके साथ जाये देवी की यात्रा सफल नहीं दोती । देवी मे 
गाँव वालो का विश्वास हृदू करना यह कोलियो का कार्य है। इन 
कोली-परडो के साथ साथ मदारी ने आठ बार नगरकोट की यात्रा की 


एकसो नो 


अ्जलोक साहित्य का अध्ययन ] 


थी। आज की सी यात्रा की सुविधाएँ उस समय ग्राप्त नहीं थी। 
रेगिस्तानी मार्ग होने के कारण याज्ञा कठिन थी। इससे यात्रियों का 
गॉव वालों से विशेष संपक भी होता था। मदारी, सुनते है, देवी से 
हर बार यही बरदान समॉगता था कि वह कुछ ऐसा रच दे कि सब लोग 
गावें। आगे चल कर उसकी सनोकामना पूरी हुए। आज भी बहुधा 
ढोला गाने वाले उसकी बन्दना सरस्वती मनाने के साथ करते 


राजपूताने मे ढोला-मारू की कहानी लोक प्रिय है। उस कहानी 
को सम्भवतः साधारण रूप से सदारी ने नगरकोट की यात्रा के 
समय सुना था। उस कहानी को गेय रूप में ही सुना हो-- 
यह सी सम्भव है। उसी कहानी को लेकर मदारी ने ब्रज भे 'ढोले” का 
बीज बपन किया। मदारी ने इसी कहानी को ३६० पहरियो मे रखा 
मदारी की बनाई हुई तो केवल यही ३६० पहरियों है। इनसे 
से आज केवल १२५ के लगभग ग्राप्य है। प्राप्त मी एक अनौखे ढ्ढ 
से हुई है । एक ८० वर्ष का बुड्ढा स॒त्यु-शेया पर पड़ा था। उसके और 
सत्यु के बीच मे बेबल आठ दिन की दूरी थी। इस दूरी को वह जीरो 
आय पंजर हॉफ कॉप कर पूरी कर रहा था। उसे मदारी का बनाय! 
हुआ सारा ढोला याद था। किन्तु नोट लेनेपाला तनिक देर से पहुँचा। 
बहुत कहने सुनने पर उसने ढोला लिखवाना शुरू किया। ६ द्न'तक 
वह ढोला लिखवाने के योग्य रहा फिर वह ढोला न गा सका। उसके 
ऊपर ढोले का यहाँ तक <ग जम गया था कि मरने के समय तक वह 
ढोल गाते ग।ते रो तक पड़ता था। वह चला गया और ढोले का एक 
सूत्र वह हमारे ह/थ में दे गया। वे ३६० पह्रियाँ ही ढोले का आदि है। 


आज उसी कहानी मे नल-पुराण जोड़ दिया गया है जेसे 
बकरी के गले में ऊंट बॉध दिया गया हो । ढोला को नत्ञ का बेटा मान 
लिया है । मारू को नत्न की पुत्र-वधू । अत, नल की कहानी के साथ 
जैसे बहुत से सूत्र आकर मिल गए उसी प्रकार ढोला-मारू की कहानी 
भी आ मिली । राजपूताने की यह कहानी ब्रज मे आकर नल की 
कहानी की लोक श्रियता के सम्मुख अपना अस्तित्व नहीं रख सकी और 
नत्न-चरित्र मे ही अपने को खो बेठी । इस प्रकार आज जो महाकाव्य 


एकसो दस - 
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ढोला मिलता है उसमें प्रधानता राजपूताने की नहीं वरन नत्न के पौरा- 
शिक व्यक्तित्व और उसी के नाम के साथ चिपकी हुईं अनेक लोक- 
तत्व पूर्ण गाथाओ की है। शुद्धतम ढोला मदारी ने वनाया था जो 
बस्तुतः एक खण्डकाञ्य था। नाम तो उसका ढोला ही रख दिया गया 
क्योंकि मदारी ने ढोले को बहुत लोकप्रिय बना दिया।_ जिन ढुलेयो 
ने नल-चरित्र को अपनाया उन्होने ढोला-मारू की कहानी को छोड़ 
देने को चेष्टा नहीं की। बरन्‌ उसे उसमे अन्तभूत कर लिया। 
इस प्रकार ढोले का आज का भव्य महल खड़ा हुआ । 

सदारी ने पहले सूआ-संदेसे की रचना को | सूआ मारू द्वारा 
भेजा हुआ आता है और ढोला को प्रेम-पत्र देता है। उस श्रेम-पत्र को 
पाकर ढोला की आँखे खुलती है। रेवा अब तक ढोला को शराब के 
नशे में चूर रखती थी ओर उसे मारू की सुधि नहीं आने देती-शो | 
रेवा को त्याग दरने की इच्छा अब ग्रवल् हुई । उसने राजा बुध ( जो 
बुध भाटी के नाम से मदारी के ढोले मे है ) की मारवाड़ को जाने का 
संकल्प कर लिया। घोड़ा आदि सभी सवारी अपनी अपनी असमथता 
दिखाती है । फिर एक करहा ( ऊँट ) तैयार हो जाता है। उस ऊंट 
का बड़ा भारी शब्जार किया गया। रेवा ने उस ऊंट को लंगड़ा सी कर 
दिया किन्तु वह ढोला छो राजा बुध की राजधानी में ले पहुँचा । 
वहाँ जा कर उसने राजा बुच के वगी वे मे डेरा डाले। मालिन उस 
संदेसे को लेकर मरू के महलो मे पहुँची और,सारा हाल बता दिया। 
मारू ने पहले अपनी नायन भेजी।। नार्यन के हाथ का, उसने 
पानी नहीं पिया क्योंकि गछ्नाराम तोते ने उसे सारी बात वता दी 
थी। फिर सारू ने अपनी बहिन कारू भेजी | उसका भी यही हाल 
हुआ । इसी प्रकार एक दो बार और परीक्षा लेकर सारू आई और 
अपने पति को कच्चे धागे से पानी खींचऋर पानी पिला गई । इतने 
अंश का नाम सदारी ने बाग का ढोला रखा था। 

फिर राजा बुध को इस बात की सूचना मिली उसके यहाँ 
सेढ्सल्ल जेसलमेर का एक बनिया रहा करता था। उसने राजा को 
बहकाया। राजा ने भी उसका विश्वास कर लिया। मोती नामक 
एक बनिये के साथ एक बड़ी फौज देकर ढोला को पकड़ने के 


एकसो ग्यारह 
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- लिए भेजा। ढोला उस समय सो रहा था। सूआ उसे जगाता है फिर 
युद्ध होता है। मोती बनिया हार मान कर भाग जाता है। इस प्रकार 
राजा को विश्वाम हो जाता है कि यह ढेला ही है। वह बुलाया 
जाता है। राजा के द्रबारी यह निश्चय करते हैं कि इसे द्रवाजे में 
होकर निकाला जाय । सारे नगर निवासी और मारू को उसके काल 
का पता था। सब त्राहि-तआ्राहि करने लगे है। मारू ने दान पुर्य किया 
किसी प्रकार ढोला द्रवाजे में होकर निकला। दरवाजा गिरा। करएहे 
का पिछला अड्ड दूब भी गया। तब गौना हुआ ओर ढोला-सारू 
गढ़-नरवर को लौटे । 


अधिक आम्चर्य की बांत तो यह है कि मदारी ने गोना करके 
ढोतल्ा-मारू को घर जाकर सुख सनाते नहीं दिखाया। कहानी को 
दुखान्त कर दिया है। यहाँ उन दोनों के मरने का एक प्रसंग और 
जुड़ा हुआ है। राजा नल ने एक बार एक तालाब बनवाया था। उस 
पर पहरा बिठा दिया था कि वह राज-ताल है; उसमे कोई और 
आदमी न नहाने पाये | एक दिन एक साधू आता है और तालाब मे 
नहा लेता है। नौकर उसे राजा के पास पकड़ कर ले जाते है। राजा 
उसे शूली का दंड देता है। शूली उस साधू की करामात से ठेढ़ी पड़ 
जाती है। इस प्रकार वह बच जाता है। साधू के शाप से तालाब का 
पानी सूख जाता है और महादेव का दरवाजा बन्द हो जाता है। नल 
के बहुत प्रार्थना करने पर साधू उससे कहता है कि इसमे छेरे बेटा-बधू 
समा जॉयगे, तब उनकी बलि से इसमें पानी हो जायगा और दरवाजा 
खुल जायगा | मारू को इस बात का पता चल जाता है। वह तालाब से 
जा बेठती है और ढोला को भी अपने पास बुला लेती है। दमयन्ती 
के कक पर भी वे नहीं मानते | वे समा जाते हैं और पानी हो 
जाता है । 


यही कहानी है जिसे मदारी ने आरम्भ में ठोला का रूप दिया 
था । फिर सुनते हैं कि उसने नल-दम्रयन्ती का विवाह, इन्द्र से वाद, 
आखा तथा ओऔखा से मुक्ति का ढोला सी बाद मे बनाया था। इन 
कहानियों का सदारी का बनाया हुआ कोई भी अंश आज प्राप्त 


एकसो बारह 
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नहीं होता फिर भी यह सम्भव है कि उसने इनको भी ढोले का रूप 

(दया हो और आगे चल कर ऐसा हुआ दो कि एल और ढोला की 

कहानियों का मिश्रित रूप खड़ा करके उसे मह दाज्य बना दिया 

गया हो। यह कथा भाग है जो मदारी ने बनाय ४&। दूसरे हम 
प्रसिद्ध लोक-गीत र॒चयिता सनेहीरास का वृत्त लेते है। 

सरेहौरम ० सनेहीराम के सभी भजनो के अन्त में यह पंक्ति 

ट्‌ आती हे--.'मांठ हू के बासी जस गामत सनेछीराम' | 

मॉट मथुरा जिले थी तहसील है। यहाँ सनेहीरामजी का 

जन्म हुआ था | उनमे परुपरगत भावुक्ता और रनेह था। इस 

भावुकता का एक बोज उनच्के पत्र वरास्न! में ज्म गया है। उन्होने 

भी गाया, सुन्दर गाया । 


सनेहीरासजी के घर खेदी होठी थी । क्सिान सी बड़े न्हीं'थे 
अथक परिश्रम के बाद जीवन-निवाह होता था| खेती का कार्य उनके 
बहुत से सप्रय को ले लेता था| किन्तु प्रतिभा को छिपाना तो मृत्यु 
होता है । प्रतिभा उन्मुक्त-नृत्य को मचलती है । 


इस घरेलू कार्य के अतिरिक्त पक और काय था। 
प्रतिदिन जमुनाजी को पार करके वृन्दाबन में बांकेबिहारी के 
दर्शन करने ज,या करते थे। इससे जो अवकाश मिलता था 
वही लोकिकता और, अलौकिकता को जोड़ने की कड़ी थी, यही कुछ 
गुनगुन ने का समय था। घर वालों के रोष की चिन्ता न करके वे 
दो ही कार्य करते थे; बिहारीजी के दर्शन करने जाना और काव्य 
रचना करना । बस्तुत: तो बिह।रीजी के दर्शन का भाव हो काव्य बन 
गया था | काव्य ने सनेहीरास को पल्ायनबादी नहीं बना दिया था| 


इनके विषय मे अनेक चप्तत्कार पूर्ण बातें गाँव के लोग, सत्य 
होने का बार-बार विश्वास दिलाते हुए, कहते हैं. | एक दिन घर के 
काम-काज से निवृत होने मे इन्हें देर हो गयी। जाड़े वी रात थी। 
सल्लाह जाकर सो गया था। कहते है तब स्वयं बॉकेबिआहारी ७ 


सा्लथम्शामर परत कए्टाड, 











* देखिये इसी पुर्तक का तृतीय अध्याय : प्रअन्ध गीत । 
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ओर नाव में बेठा कर जमुनाजी पार करायी। वृन्दाबन पहुँच कर 
दर्शन किए। लौट कर मल्लाह से ज्ञात हुआ कि उसने उन्हें पार 
नहीं उतारा था | एक बार मन्दिर बन्द हो गया था। सनेहीराम द्वार 
पर पढ़े रहे। अद्वरात्रि में बिहारीजी स्पय॑ प्रतादः लाए और दर्शन 
देकर अन्तध्यौन हो गए। जाकर जापर सत्य सनेह” के आधार पर 
ओर आज की बुद्धिवादी विचार-घारा से इन घटनाओं का सत्य- 
ओर भू ठ बताना यहाँ अग्रासंगिक होगा । इनसे एक यह निष्कर्ष प्राप्त 
करके ही हम आगे चलते है कि सनेहीरामजी के इृष्टदेव बिहारीजी थे । 
एक ओर चमत्कारक बात कही जाती है। एक बार दुभिक्ष पड़ा । पानो 
न बरसने से सनुष्य और पशु विकल हो गए। गॉववालो ने उनसे 
कहा: जो तू ऐसो ६ भगतु ऐ तो मेहु न बर्साइ दे । सनेहीरामजी 
भिम्आ्न के काने तक पहुँचने वाज्ञा एक सजन गाने लगे :-- 
बज कू आइके बचाओ महाराज । 

बूढ़े भए, के नींद सता३, के कहूँ अटके काज ? 

तुमनु कही कि-ब्रज छोड़िके कहूँ न जाउ । 

खाई है सीगंध बाबा नन्‍द हू को लेकें नाउ ॥ 

केसे सुधि भूले दिन बहुत भए हू नॉय, जी। 

एक सेह डारि, सब लोगनु रहूगाई आस ॥ 

फेरि बूदू नॉय आई सामन मे सूरछी घास। 

पानी नाहि पेदा और गेया हू सरति"प्यास ॥ 


सूखन लागे नाज--- 
कहते है इस सजन वी समाप्ति पर वर्षो होने लगी थी। बहुत 
से वृद्ध लोग इसे आँखों देखी बात बताते हैं | उनका कहना है; 
“आँखिन देखी पसेराम | कबहूँ न भू ठी हो 


थोड़े सपय में भो सनेहीराम जी बहुत कथ सके; यह उनकी 
प्रतिति की महानता थी। साघषा-ज्ञान नहीं के बराबर होते 
हुए भी उनकी भाषा सरल, सरस ओर सुन्दर है। लोक-भाषा 
के स्तर से भाषा कुड्ठ उठी हुई अवस्य है। पर सनेहीराम समस्त 
ग्रामीणों को अपने साथ लेकर इस स्तर पर चढ़े है। सनेहीराम जी 


एकसो चोंदह _ 
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अनजान में ही लोक-भाषा ओर लोक-रुचि का परिष्कार-परिमाजेन. 
कर गए । उन्होंने मजन की अपनी एक अलग शोली क्लाई। उनसे 
पहले ऐसे भजनों का अस्तित्व नहीं मिलता। उनके पश्चात्‌ उस 
शेली को अनेकों ने अपनाया। बम्बई भूषण भ्रेस, मथुरा .से 
स्नकी एक पुस्तक : सनेहलीला प्रकाशित भी हुई। उसकी शेली 
गावो मे प्रचलित बारहमासे की शेली है। इस प्रकार छंद-शेत्री में 
उन्होंने परम्परित सूत्र को भी पकड़ा ओर उन्होंने अपनी भी 
एक देन दी । 
९ 
इनके काउ्य का सम्बन्ध स्पष्ट रूप से कृष्णुकाव्य से है । 
भाव-लीलाओ की स्फुट रेखाएं भागवत से ली गई हैं। रंग भरने 
में उनकी मौलिक प्रतिभा ही दीखती है। उस रंग भरने मे उनकी 
अपनी निश्चक्ू-सरल दवेयक्तिकता की स्पष्ट छाप है। थक्तियाँ उनके 
अपने चमत्कार की द्योतक है। लोक-हृद्य को छूने की क्षमता उनमें 
है। इसका प्रमाण उनकी ब्रजव्यापी प्रियता है। गॉव-बालो की 
इनमे जो श्रद्धा-असस्थ। है, उसे देख कर तो यह विश्वास जमने 
लगता है कि सनेहीरामजी व्यासजी के लोक-सुलभ संस्करण है । 
लोक-प्रियता की दृष्टि से उनका काव्य ब्रज में अद्वितीय है। 
इनके भजनों के अध्ययन से ज्ञात होता है कि वे श्रीकृष्ण, 
दृह्जी और यमुनाजी मे विशेष आस्था रखते थे। दाऊजी. को 
मान्यता गाँवों भे श्रीकृष्ण से किसी प्रकांर कम नहीं है। इसीसे 
सनेहीराम जी कहते है?-- 
४हसारे दाऊुजी के नाम को आधार । 
नाम अनन्त, अन्त नॉइ बल को धारे भुअ को भार ।”? 
दाऊजी 'शेष' जी के अवतार माने गये है: अतः ारें भुञ् 
की भार! कहा गया है। वल्लभकुज्ञ सम्प्रदाय मे श्री यमुनाजी की 
मान्यता श्रीकृष्ण-प्रिया के रूप मे है। सनेहीरामजी पतित-तारिणी 
यमुनाजी के गीत गाते है :-- 
तेरी दरस मोय भावे, श्री जमुना भैया ! 
शीतल नीर, पाप कूँपावक, अध कू हाल जरावे 


« एकसो पन्‍्द्रह 


ब्रजलोकें साहित्य का अध्ययन ] 


फिर कृष्ण-लीलाओं का गाना तो सनेहीरामजी का मुख्य धर्म 
ही था। मार्खनलीला, माटी खाने की लीला, रासलीला आदि पर 
तनन्‍्मयता से लिखे हुए भजन प्रत्येक गाँव मे, विशेष अवसरो पर 
ढोलक, मेंजीरा और खटतारों पर गाये जाते हैं | कृष्णजी के अ्वज्जार 
का वर्णन देखिए, कितना अनूठा है : 
पीले होट, मन्‍्द हास, गलें परी गुख्लमाल । 
कोटि काम लाजे तन, सामरो लगे तसमाल ॥। 
ध्ः ध् छठ 
चीकने, मुछारे ओर कारे घुघरारे केस. 
मधुप समाज लगे; अधर अरुन भेष 
गोल गोल हैं कपोल, देखत कटें कलेस ॥ 
आदि आदि। 
श्रज के वृक्षों का वर्णन हरिओधजी ने 'प्रिय-प्रवास” मे किया 
है। आप ऐसे वृक्षों की भी गिनती गिना गये हैं, जो त्रज की भोगोलिक 
परिस्थितियों मे नहीं पनप सकते । पर सनेहीरामजी तो उन्हीं बृत्षों को 
लिखेंगे जो उनके रातदिन के देखे हैं : 
प्रथम लतान सोभा, चित देके खुनो तात। 
पीपर, पसेंदू, केसू, ठाड़े जामें बर पॉत। 
ठाड़े एं करील, रूख सेंगर कू सब खाँत जी। 
डूगर, खड़ियारन ते हीसिया लपेटा खाय। 
रेसमजा, बमूर सो, सिहोरेन कू देखो जाय। 
जुद्दी खिले अपुढ।री । 


संयोग-सुख विभोर वातावरण में, प्रकृति-नणन देखिए : 


कोई कोई बेरिया, अमरबेलि छाइ रही। 
कारे मुख बारी सो विरमसि सुख पाइ रही। 
पकत लिसोरे जब, खूब छबि छाइ रही जी। 
प्रात के समेया जा से, कोकिल करत सोर। 
भॉति भाँति पंछी बोलें, चित्त हु में लागें चोर। 


एकसो सोलह 


[ बत्र० लो० साहित्य के प्रकार 


पकत लिसोरे जब, खूब छवि छाइ रही जी 
प्रात के समेयय जमे कोकिल करत सोर । 
भांति भांति पंछी बोलें, चित्त हू मे लागें चोर। (आदि ) 
यह सनेहीराम जी के जीवन-चरित्र ओर उनके काइ़य पर एक 
पैरती हुई दृष्टि है। इसी प्रकार के न जाने कितने लोक-कवि आज 
प्रमों की जनता के हृंदय मे बसे हैं ओर उनका काव्य आमीणो के कंठ 
मे लहरें ले रहा है। और यहा उन सबका परिचय देना संभव नहीं । 
यह शोध का एक प्रथक विषय है | 
परम्परित ओर रचित ब्रज-लोक साहित्य और साहित्यकारों 
के इस सिहावलोकन से ब्रज की सम्पन्नता का पता चलता है। सूर _ 
तथा अन्य अष्टछाप के कवियो, स्वामी हरिदास, हितहरिवंश, व्योस 
आदि की रचनाओं ने आज का त्रजमानस आच्छादित कर रखा है, 
फिर भी उसका अपनत्व बना हुआ है। उसके मूल्य को हम आगे चल 
कर ही जान सकेंगे । 


लोक-गीत साहित्य का अध्ययन 

तीसरा अ्रध्याय 

(अर) जन्म के गौत 
ग्रज के लोक-गीतो को हम उनके उद्देश्यों के आधार पर दो 
भागों मे बॉट सकते हैं। एक अनुष्ठन--आचार सम्बन्धी, दूसरे 
मनोरख्जन सम्बन्धी | यह कहना अत्यन्त कठिन है कि मनुष्य ने 
लौकाच।र और व्यवहार तथा अनुडानों मे गीतों को ,इतना महत्व 
ह कब से और क्यो देना आरम्भ किया । किन्तु इसमें 
लोकर्गती। सन्देह नहीं कि 'गीतः किसी भी संस्कार या 
का आचार के आज प्रधान अड्ड बन गये हैं। भारत मे 
सपभाव सोलह संस्कारों से जीवन को संस्द्ृत करने का 
आदेश तथा आ।दर्श रहा है। इन सोलह संस्कारों मे से तीन संस्कार 
सबसे प्रमुख है . १--जन्म, २--विवाह, ३--म्॒त्यु। मनुष्य-जीवन 
की ये तीन महान घटनायें है, जिनके दारा साधारण क्रम का व्यति- 
क्रम प्रदर्शित होता है| इन तीनों प्रधान संस्कारों से शेष तेरह संस्कार 
मूलतः भिन्न भूति रखते है। चूड़ाकम, उपनयन, कश्छेदन आदि 
, संस्कार किसी प्राह्मतिक संघटना से सम्बन्ध नहीं रखते। जन्म, 
' विवाह तथा मृत्यु जीवन की अब॒तारणा से प्रकुंत सम्बन्ध रखते है। 
ये प्रकृति के अपने चक्र के अद्ज है । इनमें से प्रथम दो साधारशत:& 
' आनन्द 'और प्रसन्नता के अवसर है और अन्तिम शोक का। भ्रक्ष॑ंति 


* साधारणत: इस्नलिए कि कहों-कहीं जन्म! पर शोक किया जाता है भोर 
मृत्यु पर इ्ष । उदाइरण के लिए ब्रह्मा ओर चीन की सीमा पर “मीना! नाम 
नगर में वहाँ के निवास्रो पुत्र जन्म पर शोक मनाते हैं क्‍योंकि वे घर्मतः यह मानते 
हैं कि एक जीव बन्धन में पड़ गया | ओर सत्यु पर प्रश्ष होते हैं कि जीव बन्धन 
मुक्त दो गया । 


एकसो अठारह- 


[ लोक गीत साहित्य का अध्ययन 


प्रजनन-क्रिया की समृद्धि के लिए सदा उत्सुक रहती है, जिससे उसकी 
परम्परा अविच्छिन्न रहे | यही कारण है कि समस्त सृष्टि, मे प्रजनन 
क्रिया के लिए सौन्दर्य और आकर्षण का एक गदर्शन होता रहता है.। 
फलत: मानव, वह ,चाहे भःरतीय हो अथवा असारतीय, इन तीन 
घटनाओं की ओर विशं.प अ,कर्षित होगा और प्रभावित , होगा । यही 
कारण है कि हमें संस्कारों मे प्रायः पहले ही दो पर विशेष गीत -प्राप्त 
है। मर यु पर भी गीतो का अभाव चहीं है, पर वे बहुत कम है और 
पैसे हां कम महत्व के भी है। मथुरा की चतुर्घदी रित्रयो मे भी 
मयु प+ गाकर ही रोने की प्रथा है । 


' भ्रत्थेक संस्कार के हमे दो रूप रुष्ट दिखायी पड़ते है। एक 
पोरोहित्य सम्बन्धी और-दूसरा लौकिक | पौगेहित्य' रूप वह है जो. 
किसी पुरोहित के द्वारा मन्त्र आदि के द्वारा सम्पन्न कराया जता हैं। 
ले।क्िक बह है जिसे लोक।चार के आधार पर किया जात। है और 
जिसका उठलेख किसी स्मृति में नहीं। मिलता, ओर न> उसके सम्पदन 
कराने के लिए किसी पुरोहित:की आवश्यकता है। इसे,ण्हुधा रित्रयाँ 
ही कर लेती है । यह लोकाचार ही विश्पतः गीता से घनिष्ठ रूप से ' 
सम्बद्ध रहता है । यह सरबद्धता भो हमे दी झकार, वी म्लिती ,है : 
एक आनुष्ठानिक, दूसरी औपचारिक | अनुष्ठ।न के गीत, जे है जिनके 
लिए कोइ स्पात॑ व्यवहार निश्चित नहीं होता और ।जिसका समस्त 
काये स्त्रियां गीतो के साथ करती. है । ये गीत इस, ऋाचार के लिए 
उसी प्रकार अनिवाय आर सगुन के समभे जाते है, जितने कि दूसरे 
प्रकार क कार्यों के लिए अन्त्रोच्चारण | इन गीतो, के साथ कर्ता का 
अत्यन्त घनिष्ठ सम्बन्ध होता है?। उदाहरण के लिए।विवाह से रत- 
जगे वे. गीत । औपचारिक गीत, केवल माह्नलिक मूत्य रख्ते है और 
बहुध; किसी समा आचार के साथ गाये जाते है.। आलुष्ठानिक 
गोग़ की जन्म्र आर विवाह दोनो ही.संस्कांरो मे बहुलता रहती है-। 


ब्रज मे जन्म के समय के आचारो का लम्बा , अनुष्ठान होता 
है । गर्भाधान से नो महीनों तक को सम्पूर्ण अवधि सी जन्म के 
संस्कार के अन्तर्गत आ जाती है। इस बीच में शास्त्रों की दृष्टि से 


एकसो उन्नीस 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


गर्भाधान के उपरान्त 'पु'सवन' संस्कार ही होता है। यह रसस्‍्कार 
लोकाचार में इस नाम से विख्यात नहीं। लोका- 
हि चार मे यह 'साध' पूजने का अवसर माना जाता 
हि है, और भी प्रतीक मे इसे चौक” कहते है। पति 
अर ओर पत्नी चौक पर वेठायें जाते हैं। यह संस्कार 
सातवें महिने में होता है। जन्ति के सोहर' गीतों मे से एक गीत मे इन 
नो महिनो मे गसिणी की जो 5शा होती है! उसका बशन इस प्रकार 
मिलता है-- 
'पहलो महीना जब लागिए, बाकी फूलु गहा, फलु लागिए! 
०५ हर + 
ए बाइ दूजी महीना जब लागिए, 
राज तीजी महिना जब ल।गिए, बाकौ खीर खॉड सन आइए 
कट ५८ >< 2 
अप राजे चोथी महीना जब ल्लागिए 
ए बाइ पँंचयो महीना जब लागिए 
ए बाकू कोल के आम सँगाइए 
है 


4 ् 
राजे छटयो महीना जब ल।गिए 
ए बाइ सतयो महीना जब लागिए 
ए हूँ अपविस अपविसु साधु पुजाउं » 2 
राजे अठयो महीना जब लःगिए 
ए में अपविस अपविस महल भराऊ 
ए ब,३ नौयों महीना जब ल।गिए 
ए में अपुवित अवपिस दाई बुल।ऊँ, तो हुरिल जन।ऊ 
एक दूसरे गीत मे बताया गया है कि पहले दू रे महिने मे 'वाको 
थुकथुकियन मन लागे!, तीसरे चौथे महीने मे खीर खॉड को सन चला, 
पॉचवे छठे मे खुरचन पेड़े को मन लगा, सातवे-आःठमभें मे आम के रस को 
सन किया। इस भ्रकार ने। महीने होने पर पुत्र उत्उन्न हुआ। | पुत्र के उत्पन्न 
होने पर सोभर,# सोहर अथवा सोहिले होने लगे। जश्चा को पीने 


रेड यनमा»भ्यानकक ३०--अवनयाक७»्माइ०-र५-७७५००-नननकभ>०ऊक नम ++ पक +ननन- न 


*+ सोमर वह गृह कदलाता है जिम्में जन्चा रहतो है । प्रसू+ का गृह के उप- 
लद्दय में गाये जाने वाले गौत 'सोमर' कहलाते हैं | 





एकसोी बीस 


| लोक-गीत साहित्य का अध्ययन 


के लिए पानी ओटाकर और कई ओऔषधियाँ मिलाकर दिया जाता है। 
यह पानी एक “चरु” अथवा मिट्टी के घट्े में ओटाया जाता है। एक 
घड़ा संगा कर उसे गोबर से चीता जाता है; उतर पर गोबर से स्वस्तिक 
तथः छुछ चक्र बना दिये जाते हैं। यह सम्स्त क्रिया चरुआ रखने की 
क्रिया? कही जाती है। चरुए को चित्रित करना, तथा उसमें औषधियों डःल 
कर पानी भरवा कर आग पर रखने का समस्त कार्य सास को करना 
होता है | इस कार्य के लिए सास को नेग मिलता है। इसो समय कौरों 
पर सॉतिये | भी गोबर से ही रखे जाते हैं | सांतिये रखने का कार्य 
ननद्‌ का होता है, उसे भी इसका नेग मिलता है। इन कार्यों के सम्पन्न 
होजाने पर लोक अ्रथानुसार कहीं छठवें दिन, कहीं किसी अन्य दिन 
गृह-जुचि ओर स्जान का संत्कर होता है। यह साधारणत: ब्रज में 
छठी” के नाम से पुकारा जाता है | इस दिन जच्चा दश्चा रनान करते 
है, समस्त घर लीप पोत कर साफ किया जाता है। अब और लोग भी 
जच्चा बच्चा के पास आ जासकते है। इस से पूर्व जब्च। के पास जाने से 
छूत लगती है, ओर अपविन्रता होती है। इसी दिन संध्या को तीर . 
साधने का संस्कार होता है। चौक पर बच्चे केसाथ माँ बेठती है तो अन्य 
मंगल-आचारों के साथ देवर को बुलाया जाता है। वह तीर साधता 
है | यह तीर सींक का दना होता है। इस कार्य का नेग देवर को भी 
मिलता है। इन संस्कारों के उपरान्त कुओं पूजने का सस्कार होता है, 
फिर नासकरण सस्कार जिसे साधारण भाषा मे दषछ्ठौना कहते हैं। 
यह साधारणतवः दशयते दिन होता है । इस दिन पुरोहित आकर यज्ञ 
आदि कराता है ओर ग्ह-नक्षत्र शोधकर नाम रखता है। इसमे स्त्री 
ओर पुरुष को गॉठ जोड़कर बेठ या जाता है। यह “तगा बंधने! का 
संध्कार मो कहलाता है। इसी दिन स्त्री के मायके से भेंट आती है, 
जिसने कपड़े -लत्ते, मिठाई, आभूषण और धन होता है। यह 'छोछक! 
कइईलाती है। इस प्रकार ब्रज मे जन्म की धूमधाम समाप्त होती है। 
जेसा ऊपर के विवरण से विदित होता है, इसमे केदल 
'ज्रमरण' के अवसर पर ही प्ौरोहित्य-संस्कार होता है, रोष समस्त 
अस्वमर घर की बड़ी-बुढ़ी स्त्रियों के.द्वारा ही होते हैं। अत: इन सबसे 


| स्वस्तिक एकसो इकोस 
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आचारों के साथ गीतों का घनिष्ठ सग्बन्ध मिलता है। इन गीतों के 
प्रकारों को हम निम्न तालिका से सली ग्रकांर समझ सकते हैं--- 

( पृष्ठ १२३ पर देखिए ) 
जा वे के गीत ठीक उर सपय गाये जाते हैं, जब बच्चा 
वे तथा सोभर पैदा होता है। इनमे यही भाव मुख्य होता है कि 

'! रिक्त हो तो कुम्हार के जाय, भरी हमारे यहाँ आये। “वे” विधि! 
का द्योतक है, या रिधि का शक्ति का। 'ैप्ताता' शब्द त्रज में बहुत 
प्रचलित है। मेरठ की ओर यह 'बीमाना” कहा जाता है । यह मातृ- 
काओ का द्योतक है जो बालक के स;थ उसकी देखरेख के लिए 
रहती है | कुम्हार तो प्रजापति विध।ता है ही । 

जन्ति के गीतों मे सोभर के गीत या सोहिले ग्रध,न है | इन 
गीतों मे कई भावनाओं का प्रकाश हुआ है । कुछ गीत तो ऐसे है 
जिनमे पुत्र की कामना, तथा उसके लिए कुछ उद्योग आदि का 
उल्लेख है। कुछ गीत ऐसे है जिनमे यदि कामना पूर्ण हो जाय, 
ओर पुत्र उत्पन्न हो जाय तो क्या किसे दिया जायगा 
इससे सस्बन्धित है: ये दो प्रकार के हैं--एक मे तो प्राय: 
सभी नेगो का उल्ले व है, दूसरे मे 'ननद” की बदन का। नन्‍द' और 
भावज के पारस्परिक भावों को प्रकट करने वाले इपत अबसर पर 
कितने ही गीत गाये जाते है । कुछ ऐसे हैं जिनमे श्रसव-पीड़ा का 
वर्णन है, बह पीड़ा कोई बटाले, यह भाव विशेष आया है । पुत्र उत्पन्न 
होने पर जो आनन्द होता है उसका उल्लेख भी कुछ गीतो मे हुआ 
है। कुड्ठ मे पुत्रों के उत्पन्न होने के समय की बध।इयोॉ है, कुछ मे आगे 
कु बर के सम्बन्ध मे कामनाएँ है। इस प्रकार इन सोहिलों को यो 
विसा[जित कर सकते हैं---. सोहिले 





| 
| | | | 
कामना पीड़ा गँसव नेग. | आनन्द बधाए । 
| | हि 
| जब के नवरे_ अभिला]्रा दांशेनिक 


ही 


| 
विविध नन्‍द्‌ | गज 
एक सो बाईस 
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ये समस्त गीत भी दो बड़े प्रकारों में बॉटे जा सकते हैं: एक 
इ_फुट, दूसरे प्रबन्ध | प्रबन्ध-गीतों से किसी न फिसी प्रकार की कथा- 
गीत प्रवृति मिलती है। वह कथा-प्रवृत्ति वर्शन-क्रम-बद्धता का रूप 
ले लें, चाहे कथानक का! स्फुट मे निश्चय ही वह सौन्दर्य नहीं आ 
पाया जो प्रबन्ध में आया है| 


- पुत्र-कासना के दो गीत महत्वपूर्ण हैं। एक मे गंगा माँ से 
बरदान मॉगा[ गया है। यथा मे बरदान माँगा नहीं गया, मॉगा गया 
है गंगा मे डूबने के लिए एक स्थान, एक लहर। एक स्त्री कोख के 
दुख से दुखी है, उसके पुत्र नहीं होता, वह डूब मरना चाहती है। 
गंगाजी उसे आशीबाद देती हैं कि जा तुझे पुत्र होगा । पर वह इतनी 
उतावली है कि घर लोट कर तुरन्त ही बढ़ई से काठ का बालक 
बनवा लेती है, ओर चाहती है कि कोई इसी मे प्राण डाल दे | 
पर, अकृति-क्रम से ६-१० महीने बाद ही बालक होता है। नन्‍्द और 
सासु उसे आदरसूचक शब्दों से सम्बोधित करती हैं। बाजे बजने 
लगते हैं, मंगलचार होते हैं| स्त्री देवर के द्वारा सोते हुए पति को 
जगवाती है कि वे आज अपनी स्त्री का सोहिला देख लें | यह स्पष्ट है 
कि यह 'कामना-गीत! प्रबन्ध की भूमि पर बना है। इस गीत में 
हमें बाहर के कुछ गीतो से तुल्लना करने पर विदित होता है कि दो 
गीत मिल गये हैं । प॑० रामनरेश त्रिपाठोजी ने जो गीत संग्रह किये 
हैं उनमें सोहर का प्रथम गीत हमारे इस गीत से बिल्कुल मिलता 
है, केवल वह स्थल भिन्न है, जो दूसरे गीत का अंश है। यहाँ हम 
दोनो गीतो का वह अंश देते हे जो मिलता है : 


ब्रज का गीत 
५ 


राजे गंगा किनारे एक तिरिया सु ठाड़ो अरज करे, 
गंगे एक लद्दरि हमें देउ :तो जामें डूबि जैयों, 
अरे जामें डूबि जैयों । 

एकसो चोबीस 


[ लोक-गीत साहित्य का अध्ययन 


ब्‌ 
के दुखु री तोइ सासु री ससुरि को के तेरे पिया परदेश । 
के दुखु री तोय मात पिता को, कै मा जाए बीर। 
कादे दुख डूबिदों ! 
रे , 
ना दुखु री मोइ सासु री ससुर को, नांइ मेरे पिया परदेश । 
ना दुखु री मोइ भात पिता को ना मा जाए बीर। 
सासु बहू कहि नांएँ बोले ननद भाभी ना कद्दे । ननद्‌ भाभी ना कहदै । 
न हो राजे वे हरि बाँक कहि टेरें तो छतियाँ जु फटि गई' । 
४ 
ज्ञाई दुख डूबिद्दों सो जाई दुख डूबिहों, 
राजे लोटि उलदटि धर जाड, लाल तिहारें होंइ; ल्ललन तिद्ारें दोंइ। 
पूर्वी जिले का 
गंगा जमुनवाँ के बिचवाँ तेबवइ्या एक तपु करइ हो । 
गंगा ! अपनी लहर हमें देतिड में मंकधार डूबित हो ॥ 


दर 
की तोहिं सास-ससुर दुख कि नेहर दूरि बसे। 
तेबई ! की तोरे हरि परदेश कवन दुख इूबहु हो। 


रे 


गंगा ! ना मोरे सासु-ससुर दुख नांहीं नेहर दूरि बसे । 
गंगा ! ना मोरे हरि परदेस, कोखि दुख डूबब हो॥ 


४ 
जाहु तेवइया घर अपने हम न लहर देवइ हो। 
तेबई ! आजु के नवऐं महिनवों होरिल तोरे होइहें हो ॥ 


यहाँ तक ब्रज का गीत पूर्वी गीत के साथ चलता है। पूर्बा- 
गीत यहाँ से दो चरण लेकर समाप्त हो जाता है :-- 


एकसी पश्चीस 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


“गंगा ! गहवरि-पिशअरी चढ़ज्ये होरिल जब होइ हैं हो । 

गंगा ! देहु भगीरथ पूत जगत जस गावइ हो ॥ 

यह गंगा की मनौती ब्रज के गीत में नहीं है, न सगीरथ जैसा 
पुत्र त्रज की दुखिया मॉगती है। बह घर चली जाती है और काठ का 
बालक बनवा[ती है | यह काठ के बालक को बात भी पूर्वीगीव मे 
मिलती& है, पर कुछ दूसरे रूप में । रानी खिड़की मे बेठी है, राजा 
कहते हैं संतान-विहीन होने से तो अच्छा है जोगी हो जाऊँ। रानी 
ने कहा मे सी जोगिनि हो जाऊगी। दोनों सीख मांगकर खाया 
करेंगे। कदम्ब के पेड़ के नीचे बेठे राम बालक बना रहे थे। रानी ने 
राम,से कहा कि तुमने किसी को दो, किसी को चार, दस-पॉच तक 
बच्चे दिये है मुझे क्‍यों भूल गये ? राम ने कह्य--राजा पूर्व जन्म मे 
बहेलिया था रानी बहेलिन । तुम्हें पुत्र नहीं मिल सकता | तुम सास, 
ससुर, नन्‍द का आदर नहीं करतीं, जेठ की परछांइ से परहेज नहीं 
करती । रानी कहती हैं अब मे यह सब करूगी--और यहाँ से बे 
पंक्तियों आती है जो ब्रज के गीत में मिलती है | 

ब्रज का गीत 
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आई' धन तन मन मारि राजे मेरे पिछवारे बढ़ई को 
लाला तू मेरी देवरु जेठु, राजे कट्यो मेरौ कीजिए । 
कप के ५ ०५० उठिही रे ओर के ८5 आओ 
काठ पुतर गढ़ि देड सो बाइ लेके / बाइ लेके बैठिहों ॥ 
राजे नहाय धोय भ३' ठाढ़ीं ती सुरञ्ञ मनामे रामु मनासे | 
राजे काठ पुतर जिड डारो तो जाइ लेके उठिही, जाइ लैके सोमे || 
पूर्वी 
६ 
मोरे पिछबरवाँ बढ़इया वेगि ही चलि आवहु हो। 
बदढूइ गढ़ि देहू काठे के बलकबा में जिया बुझाव्ें-- 
मन समुझावड हो । 
* देखिये कविता-कोमुदी, आमगीत , सोहर॒गीत ३ प० ६ । 


पक सो छब्बीस 


[ लोक-गीत साहित्य का अध्ययन 


१० । 
काठे का वालक गढ़ि दिहले ऑँगने धरी दिहलई हो | 
बाबुल मोरे आगने रोइ न सुनावड में बंमिनि कद्दावड हो ।. 


११ 

देव गढ़ल जो मै होतेड तो रोड सुनउतेड, हो । 

रानी बढ़३ के गढ़ल होश्लिवा रोवन नाहीं जानइ हो ॥ 

पूर्वी गीत यहीं। समाप्त हो जाता है, ओर दु खानत रहकर राजा- 
राजी के पापों का इस युग से सी प्र।यश्चित करता है, पर ब्रज के गीत 

काठ का बालक केवल मनोध्वति की एक अवस्था को सूचित 
करता है, मात्र संचारी की भाँति आया है। वह चाहती है कवि उस 
कःठ के बालक # मे प्र।ण पड़ जायें, पर नो दस माह बाद बालक- 
उसके हो जाता है | त्रज॒ का गोत आगे बहता है -- 
“रजे जे नी, जे दस मॉस बीते गर॒भ के, तो होरिल सब॒द घुनाइये। 
राजे सासु बहू कहि बोले, ननद भाभी बोले, ननद भाभी बोले। 
वे हरि जबच्चा कहि बोलें, तो छतियाँ जुड़ि गई । 
सुनि सुनि रे मेरे दिवर छतारी, तो बंपी बजाओ, मुरली बजाओ || 
सेया ऐ लाओ जगाय तो देख मेरी सोहिलों । 
वाजन लगे वाजे, + घुन  लागे नबल निसान ॥ 
धनि धनि गंगे तोय धन्निएें तुमने बढ़ायों मरो मान ।॥” 





* काठ का थालक बनाइर उम्पें प्राणों को कमना करना आदिम मनों 
भववों ओर विश्वानें के अनुकूत प्रतीत होगा है | लोकवार्त्ता के विद्वान इस बात 
को भरती प्रदार जानते हैं छि भारत में द्वी नहों सप्रर भर में वाह्म-प्वाम्य टोटझ्े 
के झय में छाम में झता हे, अच्छे काम के लिए भी अर बुरे काम के लिए भी । 
छिप्रो का पूतरा' निश्चलरा उसके किए अशुम माना गया है । कपड़े या चून के 
पुलले $ अगर शअ्रग में सुया चुभाकर अपने शत्रु छा मारने का अनुष्ठान कितनी दो 
जनों में होता है । यइ काठ झा बाल 5 बताइर उसमें प्राणों की चाह ब्रन्न के 
गत में उपी वाह्य-प म्य के प्राचीन विश्वास शोर टोटके को ओर स्रेत करती 
प्रतंत होती है। अतः यह छाठ का बल $ ब्ब के गोत में अधिझ उप;क्क ढंग से 
नियोजित हुआ। है। पूरी गीत में वह इस रूप में नहीं 


एकसो सत्ताईंस 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


बज का गीत इस प्रकार वाह्मतः भले ही दो तन्तुओं का बना 
प्रतीत हो, पर अन्ततः वह एक ही है। उसमें गंगा मे डूबने की दुःखद 
भाँवना, गंगा का वरदान, पर स्त्री को उतावली, फिर पुत्र-जन्म, सास 
ननद तथा पति के भावों में परिवत्तेन और गंगा को धन्यवाद ये सब 
बड़े स्वासांविक रूप में आते हैं, और गीत को सुंदर और सुखान्त 
बना देते हैं। गीत यों कुछ लम्बा हो गया है, पर अपने विधान मे 
पूर्ण और प्रभावोत्यादक है । 


सरा गीत राजा दशरथ और उन्की रानियो से सम्बन्धित 
है | चौको पर राजा दशरथ बैठे है, नीचे कोशिल्या | कौशिल्या कहती 
हैं कि हमें पुत्र रूपी संपत्ति चाहिए। अयोध्या के परिडतो को बुल- 
बाइउ, वे भाग्य पढ़ें । परिडतों ने कहा -- 
“चिट्ठी तौ होइ जाइ बॉचि सुनाऊँ, करमु मोपे ना वंचे ॥ 
कूआ रे होइ जाइ पाद समुद मो पै ना पटे--” 
तात्यय यह था कि भाग्य में कुछ नहीं लिखा | फिर साली बुल- 
बाये गये, उन्होंने औषधि ठी | वह पहले कोशिल्या ने, फिर सुमित्रा ने 
पीली । सिल धोकर कैकेइ ने पीली | कोशिल्या के राम हुए, सुमित्रा 
के लक्ष्मण, कैकेई के चरत-भरत । राजा दशरथ थेली लडटाने लगे, तो 
कैकेई भीतर से बोलीं “राजा थोड़ा थोड़ा धन बॉ2े, थे बालक तो 
बन को ज,येंगे। ? किसी ने कैकेइ को टोक कर कहा--ऐसे शब्द सत 
कहो, यह तो आनंद का क्षण है | 
इस गीत का, दशरथ-कोशिल्या के बंशहीन होने का भाव तो 
पूर्वी कई गीतो में है किन्तु माली के औषधि देने का भाव नहीं है । पूर्वी 
गीत में तो दशरथ-कौशिल्या तपस्या करने लगते है, उन्हे तपस्थी या 
जोगी मिलता है वही 'भभूतः;दे देता है। के इन गीतों में सुमित्रा 
और कैकेई के भी नाम नहीं आते, न लक्ष्मण तथा चरत-भरत के पेदा 
होने का उल्लेख होता है। केवल 'राम” के जन्म की बात रहती है। 
और दशरथ-कोशिल्या ही आते हैं । पूर्वी गीत में राम के उत्पन्न होने 


& बड़ी, गत, ७, पृष्ठ १६। गीत ६, पृष्ठ १४ । 


एकसी अद्वाइस 


[ लोक-गीत साहित्य का अध्ययन 


पर परिडतो को बुलाया जाता है, वे राम के बन-जाने की भ्विष्य- 
वाणी करते हैं। राजा दशरथ दुखी होकर महल मे जा सोते हैं। और 
जब कोशिल्या ग्रसन्न होकर धन लुटाती है तो कैकेयी नहों राजा ही 
कोशल्या को रोकते हैं--. 
“बाउर हो रानी कौशिल्या किन बडराई | 
रानी धीरे धीरे पटवा लुटावड राम बन जद ही ॥ २५ ॥ 
पर कौशल्या कहती है इससे क्या ? राम भले ही बन चले 
जायें, मेरा बॉफान तो मिट गया ।* 
इन कासना-गीतो मे कामना मूल मे ही विद्यमान है, बेसे तो 
कामनः, उद्योग और फक्न-प्राप्ति तथा आनन्द सभी भावनाएं इनमें 
आयी है । किन्तु ये सभी उस मूल-कामना की भावना से ही ओव- 
प्रोत हैं | ये गीत पुत्र-जन्म होने के उपरान्त ही गाये जाते हैं। अतः 
पुत्र का जन्म तो इनमे प्राप्त-फञ्न के रूप मे होना ही च.हिए | यही तो 
वह घटना है, जिसके लिए 'कामना” की गयी है । 
एक और मनोवैज्ञानिक बात 'इन गोतों मे दिखायी पड़ती है। 
ये गीत इतने पुत्र की लालसा से नहीं प्रेरित जितने बन्ध्यात्व के कल॑क 
से निवृत्त होने की भ्रेरणा से । यह बन्ध्यात्व की विगहेणा इतरो ब्रज 
के गीतो से तीत्र नहीं जितनी पूर्यी गीतो मे । 
प्रसब-पीड़ा के दो गीत उतलेखनीय है। एक में प्रसव-पीड़ा से 
पीड़ित सास, जिठानी, द्यौरानी, ननद, और देवर से कहती है कि 
हम;री पीर बॉटलो--स।स को हँसुला, जिठ।नी को बाजूबन्द, द्योरानी 
को आरसी, ननद को कंकश, देवर को ऑँगूठो का प्रलोभन देती है। 
फिर पुत्र जन्म हुआ, पीड़ा मिट गयी, तो जच्चा कइती है क्लि यह तो 
ईश्वर की कृपा से हुआ है “मेरे लल्ला रामने दीयो', तुम में से किस्ती 
ने इसमे क्या किया है।? अतः मेरे दिये हुए आभूषण लोटा 
जाओ--- 
तैने सासु कहा कीयौ, मेरौ लल्ला राम ने दीयो | 
फेरिजा मेरी हंसला हजारी ॥ 


.एकसो उन्‍्तीस 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


दूसरे गीत में प्रसव-पोड़ा-पीड़िता पाँच पान, पाँच बीड़े, पॉच 
खुपारी ननद्‌ को दिलवाकर अपने पति को बुलवाती है। पति आते 
हैं, दुखी पत्नी को हृदय से लगाते है, पत्नी कहती है कि यह जो गॉठ 
बंध गई है, उसे खोलो । 'राजे बॉधति किनहूँ न जानी, राजे खुलत 
जग जानीए।” यह जो पीड़ा हो रही है उसे बॉटो। पति 
कहता है कि-- 
गोरी, छुप्पर होइ उठाऊं, जने दस लाऊ, भैया दस लाऊं। 
गोरी जे करतार गठरिया, सखिन बिच खोलौ, 
जाय रामु छुड़ावे, जाय कृष्ण छुड़ावे। 
पेट के बालक से कहा जाता है कि तेरी माँ बहुत दुखी है, तुम 
शोध जन्म लो | बालक कहता है कि मे जन्म कैसे लू--मिट्टी के कू डे 
में मुझे स्नान कराओगे। मटोले से सुलाओगे, फटी गुदड़ी बिछाओगे, 
छोरा कहके पुकारोगे। तब उसे यह आश्वासन दिया जाता है-- 
सोने के कुड़िल न्हवाऊ, सूत के पत्षिकां मुल्ाऊ। 
राजे पीताम्बर बिछाऊ, ललन कहि बोलें, हुरिल कहि बोलें ॥ 
अन्त से यह महात्म्य-पद्‌ हैं-- 
जो जा जच्चाऐ गावें, गाइ सुनाबे 
जब्चाऐे. रिक्ावे, बच्चाऐे सुनाबे 
कटे जनम के पाप, संपति सुख पावै; गोद ले खिलावे । 


ऐसे ही एक पूर्वी गीत की भूमिका तो कुछ भिन्न है, पर भाव 

साम्य है। उस गीत& मे पहले तो ऊ चे भवन पर दृष्टि जाती है। 
पीड़ा के कारण राम की परम सुन्दरी स्त्री न बाल बाँधती है, न सिर 
संबारती है, भूमि पर लोट रही है। वह दासी को पति के पास 
भेजती है। थे पॉसे खेत रहे है, पॉसो को फेक कर थे रानी के पास 
पहुँचे और पूछते हैं-- 

कहे रे धन बेदन हो 

मुड़ मोर बहुत धमाके अरे कड़िहर सालइ हो । 


+ कविता-कोमुदी, प्रामगीत सोहर २१, पृ० ४० । 


. एकसो तीस 


ज्ञोक-गीत साहित्य का अध्ययन 


राजा मुअलिडें कमूरिया की पीर तो दाई बोलाबहु हो ।६ 
तुम राजा बइठो गोड़वरियों हम मुड़वरियों हो। 
राजा पहर पह्र पीर आधे दुनों जन अगइब हो ।७ 
छानी जो होत त छुव॒उतिउ, मरद बोलवतिड हो । 
रानी बेदन का बाँधल सोटरिया कले कल छूटहिं 

त छोरहि नरायन हो ॥८ 


ब्रज ओर पूर्वी गीतों में छान अथवा छुप्पर उठाना या छवाना 
तथा उसके लिए जन अथवा सरद्‌ लाना तथा गठरी अथवा मोटरी, 
ओर उसका ऋष्ण अथवा नारायण को कपा से ही खुलना पूर्ण साम्य 
रखते हैं । 

पीड़ा से निस्तार होने ओर प्रसव होने से सम्बन्धित एक गींठ 
इस प्रकार है--- 


अलबेले कु मर तेनें बिरद्‌ उठाई 
सासु ननद बाकी ओली टोली मारें 
कुत्ता बिलेया के टूकु न डारयौ, 
अब कैसें होइ निस्तारो, 

अलबेले कु मर तैनें बिरदि उठाई । 
'सासु ननद्‌ सों बाल जो बोले, 
अब कैसे होइ निस्तारौ 

अलबेले कु सर तेने बिरदि उठाई। 
“'हिनि भानजी को मानु न राख्यो, 
झब कैसे होइ निस्तारों 

अलबेले कु मर तेंने बिरादि उठाई । 
अबऊ ध्यान धरो हरिजू को, 

जब तिहारो होइ निस्तारौं 

अलबेले कु मर तेने बिरदि उठाई । 
जे नी जे दस माँस बाके हुरिल 
सबद सुनाय है गो निस्तारो । 
अलबेले कु मर तेने बिरद्‌ उठाई 


एकसी इकतीस 


ब्रंजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


यह गीत कुछ भिन्न सनोबृत्ति को प्रकट करता है। ऊपर के 
गीतों में भगवान, अथवा नारायण का कहीं-कहीं उल्लेख हुआ, पर 
धा्मिक-भावना का पुट विशेष नहीं । पाप-पुर्य और उसके फल के जैसी 
कोई बात उनमें नहीं । इस गीत मे इस ओर ही विशेष आग्रह है। कुत्ते 
बिल्ली को टू क नहीं डाले, सास-ननद से बोल बोले, बहिन-भानजी का 
सम्मान नहीं किया, ये पुण्य कार्य नहीं किये जो इस समय आड़े आते 
यदि धुण्य नहीं हैं तो हरि का ध्यान ही निस्तार कर सकता है। यह 
सब धारमिक भावना इस गीत में है। इस धार्मिक-भावना का भी 
सम्बन्ध किएी धर्म-शास्त्र के विधान से नहीं है। 'कुत्त-बिल्ली” को 
अन्न डालना' पत्चमहायज्ञो' मे से “बल्षिवेश्यः यज्ञ के अन्तर्गत आ 
सकता है। पर यहाँ उस शास्त्रोक्त दृष्टि की ओर संकेत नहीं प्रतीत 
होता | यह शुद्ध लीकिक सहृदयता से संबन्धित है| 


प्रसव के दो गीत कई दृष्टियों से ध्यान देने योग्य हैं। एक गीत 
जिठ,नी यौरानी के प्रसब॒ का है। जिठानी के बच्चा होने को है । देवरानी 
को जाना है, पर बिनां बुलाए नहीं जायगी। वह सास और ननद के 
बुलाने पर भी नहीं गयी | जेठ के आने पर वह गयी । 'सासु कू 
डारथो पीढुला, ननद कू डारथों मूढिला 
राज दयोरानी कू पचरड्अ-पलंगु ' * ” पर जिठानी ने लत्षन 
छिपा लिया । अब द्योरानी के बच्चा हुआ। जिठानी भी आदर से 
बुलाई' गई, स्वयं देवर लिवाने गये तब आ३' । उनका भी, सास-ननद 
से अधिक पचरंग पलड्ढ त्रिद्या कर आदर किया गया। देवरानी ने 
कहा जिठानी जी आपने तो ललन दुबका लिये थे, मेरे ललन को तो 
लुढ़का दीजिए । सबको दिखाइये में तो तुम्हे इसे गोद दे दू गी, शायद्‌ 
तुम्हारा ही हो कर जी उठे-- 
' “जीजी लट छोड़ि लागूँगी पॉय, लत्नन दु ग्गी गोद मे 
जीजी तुमनें तो लीए ऐ छिपाइ, तिहारौई है के जी परे” 
इस गीत मे एक दृष्टव्य बात तो नीम के वृक्ष की भूमिका की 
) है। 'जेठ के अंगना निवरिया, सो मिल्रिमिलिर करे |” इसी प्रकार 
उत्तरोद्ध में “राजे दिवर के अँगना निवरिया सो कलर सत्र करे |” 


एकसो बत्तीस 


| लोक-गीत साहित्य का अध्ययन 


मिलता है। यह इन गीतों में एक नवीन संविधान है। नीम के साथ 
( चिरेया ) चिड़िया को भी लोक-कवि नहीं भूला। 


“जेठ के अंगना निवरिया सो मिलिरमिलिर करे 
जेठ की नारि गरभ ते सो छुतुर कुलुर करे 
सो चिरेया चुहँँक चुहुँक करे |” 
लट छोड़ि ल्ागुग्गी पॉय' से श्रद्धा-समन्बित शिष्टार्चार का 
ख्प है। 
किन्तु दूसरा गीत और भी अधिक महत्व का है। उसका कुछ 
अंश ऊपर आ चुका है। इसमे गर्भ के नो महिनो से होने वाली विविध 
मनोवस्थाओं का भी प्रसंग वश वर्णन हुआ है, किन्तु विशेषतः उसके 
कथानक का मूल-केन्द्र महत्व पूर्ण है। कथानक का मूल केन्द्र है-- 


“राजे मृत्यो ओ बरध बिजार 
ती ननदुलि हाथ पखारिए 
राजे हात पखारत लाग्यो ऐ दोसु--- 


यह केन्द्र-विन्दु पहली दृष्टि में अश्लील प्रतीत होता है, फिर 
भी यह भी लोकाचार से एक अनिवाय॑ स्थान रखता है; और कोई न 
कोई विशेष महत्व रखता है। साधारणतः तो इसमे हमे “न-विज्ञान 
की दृष्टि से भी कुछ उपयोगी सामग्री मिलजाती है। चिजार के मूत्र में 
हाथ पखारने से दोष लगने का विश्वास इसमे प्रकट हुआ है। यह 
विश्वास नृ-विज्ञान को दृष्टि मे किस जाति और काल विशेष से 
सम्बन्धित हैं, इस पर तो आगे विचार किया जायगा | यहाँ तो उसकी 
ओर संकेत करके गीत की एक विशेषता ही स्थापना करनी है। वह 
गीत यहाँ पूरा उद्धू त कर देना ठीक होगा-- 


आयौ जेठ असाढ़ राजे ननद्‌ भवज पानी नीकरीं, 

राजे मृत्यो ऐ बरध बिजार राजे ननदुलि हाथ पखारिए 
हाथ पखारत लाग्यों ऐ दोसु, अब कहा कोजे मेरी भावजी 
पहलो महीना जब लागिए ब्वाको फूलु गल्मौ फलु लागिए, 
अब कहा कीजे मेरी भावजी। 


एकसोौ तेतीस 


श्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


ए ब्वाइ दूजी महीना जब लागिए 

राजे तीजो महीना जब लागिए, बाको खीर खाँड़ मन आइए 

मैं अपुबिस अपुबिस खीर रघाइए 

लज्जा राखू ननद की । 
अब राजे चौथी महीना जब लागिए 

ए बाई पंचयो सहीना जब लागिए 

ए बाकू कोल के आम मंगाइए 

ए में अपुबिस आस मंगाइए, मन जो राखू ननद कौ । 

राजे छुटयों महीना जब लागिए 

ए बाइ सतयो महीना जब लागिए 

ए हैँ अपुबिस अप बिस साध पुजाऊ,$# तो लज्जा राखू ननद्‌ की। 
राजे अठयों महीना जब लागिए 

ए में अपुबिस अपुबिस सहल मराऊँ, लज्जा राखूं ननद की | 

ए बाइ नोयों महीना जब लागिए 

ए में अपुबिस अपुबिस दाई बुलाऊ, तौ हरिल जनाऊँ ननद कौ 
बाकी दाई देहरि आइए, बारे गाय कौ बच्छा है परयौ 

बाहिर ते आए पतुरिया नाह 

गोरी हसरी बहिन कहा गई" 

राजे तिहारी बहिन की दूखें आँख लेरे भतीजे ऐ सोइरहीं । 
राजे आयों ऐ जेठ असाढ़, राजे हरहारे ने हल रे सम्हारिए 
राजे बोली ऐ गोरी धन आइ, सुनि सुनिरे मेरे समरथ साहिबा 
राजे बछ्रा ऐ गारी न दीजिए, बछरा तो लागे तिहारो भानजों 
गोरी तिहारो तो कादू गो मृ ड़, राजे जाकोौ अरथ बताइए 

राजे काएकू काटोगे मृ डू, लज्या राखी तिहारी बहिन की । 

राजे मूत्यो ओ बरध बिजार तो ननदुलि हाथ पर्वारिए 

राजे हाथ पखारत लाग्यो ऐ दांसु, तो लज। राखी तिहारी बहिन की 
गोरी तेरी झ असल गुलाम लज्जा राखी मेरी बहिन की | 


* गर्भावान से सातवें महीने में 'साथ” पुज|ये जाते हैं । इसमें चना भोर 
मय को कोमरी बाँटी जाती है। गीत गाये जाते हैं । गर्भवती चौरू पर बैठती है । 


एकसौ चोंतीस 








[ लौक-गीत साहित्य का अध्ययन 


प्रसव हो जाने के उपरान्त विविध अन्य आचार होते हैं 
और उनके साथ नेगो का प्रश्न उठता है। पर नेगों से पहले भी 
बदन! आती है। आरम्भ मे ही नन्‍द भाभी मे बाते हुई है, ननन्‍द ने 
यह भविष्यवाणी की है कि लड़का होगा । भाभी प्रसन्न होकर ननद्‌ 
को कोई आभूषण देने का वचन देती है। पुत्र ही होता है, और 
ननद्‌ भावज से बंदी हुई वस्तु-आमभूबण के लिए रूगड़ती है। यह 
भाव कई गीतों में है। एक गीत मे तो भावज अपने सपने का बृतान्त 
ननद को सुनाती है । 

“अरी बीबो सपनों जु देख्यों राति, 


मालिन लाई गलहार | 
केगना में भेयाजी ठाड़े ।” 


ननद कहती है तुम्हारे पुत्र होगा । “जौ बीबी मेरे होगौ नेंद- 
लाल, तुमे दूगो गलद्वारु” | सम्रय पर बालक होता है। भावज ढोल 
बजाने वाले से कहतो है, धीरे-घोरे ढोल बजाओ, कहीं ननदी न 
सुन लें | किन्तु ननद सुन ही लेती है । आती है, गलहार मॉगती है। 
भावज कहती है :--- 


“ज्ञाली जे हरवा मेरे बाप कौ, तिहारे बिरन गढ़ायों सोई लेड ।” 


इससे रुष्ट होकर ननद्‌ कहती है-- 
पूत जनन्ती सावजी, जनियो नो दस वीघ् 
मेरे बिस्‍न कें चलत दुहैरी सोर, चलियो इकहरी सीर। 
यह अभिशाप सुनते ही भावज ननद को लौट।ती है और गले 
का हार दे देतो है। प्रसन्न होकर ननद्‌ अब आशीबौद देती है-- 


धीआ जननती कृतववजी ! जनियो नो दस पूत 
मेरे बिरन के चलति इकहरी सीर, चलिओ चौहरी सीर । 


दूसरे गीत मे ननद्‌ से बचन बद्ध भावज अत्यन्त कठोर व्यव- 
हार करती हैं। वह क्रुद्ध होकर कहती है-- 


एक पेंतीस 


ब्रजँ७, क साहित्य का अध्ययन ] 


भाजि भाजि ज्याँते जारी ननदिया 
छींड्रो छिनारि को घाँचते 
.ओरु छिनारि की ओढ़नी | 
. किन्तु तसी भाई आकर बहिन को तो आश्वासन देता है और 
स्‍त्री से कहता है, तुदी यहाँ से निकल जा, हमारी बहिन से फयो 
अटकी ? 
एक गीत में अपने भाई के पुत्र होने का संबाद सुन कर ननद 
बिना बुलाये ही आ पहुँचती है। पिता और भाई तो स्वागत करते है 
किन्तु सोभर में से भावज पूदछती है कि-- 
“'किन्में ननद बुलाई 
ननद्‌ एक रात ठहर जाना चांहती है, भावज का रुख 
कठोर है-- 
तोय बाँधू तेरे लरिकन बॉधू, और छिनरो कौ भैया 
एक रुपया को रस्सा मंग।ऊं और अधेली को खूटा। 
पर ननद इन सबको भी लेकर चलती बरी । भाभो के पूछने 
पर किसी ने उसे सूचना दी है-- 
“हो हॉ बहिना हमनें देखी, खू टा लटकतु जाय ।' 
इस गीत की टेक है “अबडई मेरें को सुनरा कें जाय” | 
इन्हीं गीतो मे मननद-सावज के सल्िन व्यवहार का अन्‍न्तर- 
प्रान्तीय गीत आता है। इसमे भावज सीता से ननद्‌ कहती है. कि 
रावण का चित्र बन।ओ | सोता बहुत आंग्रह करने पर चित्र बना 
देती है। ननद राम को वह चित्र दिखा देती है। राम लक्ष्मण के साथ 
नद-आवज हे ऑन में भेज देते है। वहाँ उसका रोना झुनकर 
पारलातं पस्वीआ जाते है। वे उसे असप्र और आश्वासन 
देते है। त्रज का गीत यहाँ सम्राप्त हो जाता है'। पर बुन्देलखण्डी# 
और पूर्वीी गीत इससे भी आगे की कहानी का उल्लेख करते है। 
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# देखिये लोकवात्ता वर्ष १ आह २ 
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एकसो छुत्तीस 


| ल्ञोक-गीत साहित्य का अध्ययन 


“लवकुश हुए, रोचन अयोध्या मे दशरथ और लक्ष्मण के पास भेजा - 
गया । लक्ष्मण के माथे पर रोचन देखकर राम ने पूछा कि ऐसे प्रसन्न 
क्यों हो ? सीठा के लबकुश होने के सम्बधद से राम को बड़ी असन्नता 
हुई । पूर्वी गीत मे लक्ष्मण सीता को बुलाने के लिये गये हे किन्तु 
सीता ने जाना अस्वीकार कर दिया है, गीत समाप्त हो “जाता है। 
बुन्देलखरडी गीत भी ग्र।य: यहीं समाप्त हो जाता है, पर पूर्वी गीत 
मे जंसे लक्ष्मण सीबे सीता के पास पहुँच गये है, वेसे बुन्देलखण्डी 
गीत मे नहीं पहुँचे । उन्हें पहले लवकुश धनुषब्राण से खेलते मिले हैं। 
उनसे पूछा है कि उनके मात।-पिता कौन है | वे पिता का नास छोड़ 
शेष सब का नाम बता देते हैं। तब लक्ष्मण सीताजी के पास जाते हैं । 
तीनो गीतों का आरम्भ भी भिन्न है-- 
ब्रज का 
राजे ननद सवज दोड बैठिए । 
भाभी कैसी सुरति देखी 'रामनु? 
बुन्देली 
आम अमिलिया की नन्‍हीं नन्‍हीं परत्तियोँ ५ 
निविया की शीतल छाँह 
वहि तरें बइठी ननद भोजाइ 
चाले लागी रावन की वात | 
पूर्यो 
नरद भौजाई दूनो पानी गई' 
अरे पानी गई 
भोजी जोन रबन तुम्हें हरिलेश्ग उरेहि द्खाबहु । 
ब्रज का भी यह गीत सोहर है, जन्ति का गीत है। पूर्वी गीत 
भी सोहर है। किन्तु बुन्देली के सम्बन्ध मे कोई ऐसी सूचना नहीं 
दी गई। यही सम्भावना है कि बुन्देली गीत भी सोहर गीत होगा । 
इन तीनों गीतों की सामग्री का विश्लेषण अलग-अलग इस 
प्रकार हो सकता है-- 


एकसो सेतीस 


ज्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


£« 


१०७ 


ब्रज 
१-ननद भाभी बैठी है 
२--भाभी गर्भवती है 
३--ननद कहती है रावण का चित्र खींचो 
४--अह तुम्हारे भाइ का बरी है, वह सुन पायेंगे तो निकाल 
देंगे । 
बुन्देली 
१--ननद भाभो आम के पेड़ की छापा में बे ग्रे हैं 
ब्‌+-- 9९ २९ 


३--तुम्हारे देश मे रावण बनता है, तुम उसे बनाओ 
४--ननद्‌ यदि तुम घर न कहो तो खींच दू । 
पूर्वी 
१--ननद भाभी पानी के लिए गयीं 
अल ५८ ५८ 
३--जो रावण तुम्हें हर ले गया उसका चित्र बनाओ 
४--जैसा ब्रज में | 
त्र्ज 
ननन्‍द ने हठ की, सीता ने पूरा रावण चित्रित कर दिया। 
भावज को नन्‍द' ने अन्यत्र भेज दिया, राम को चित्र 
दिखाया । 
लक्ष्मण जाओ, सीता को बन में मारो और नेत्र मिकाल लाओ । 
सीता लद्वणश के साथ गर', वन में प्यांसलग आई, एऊ 
पेड़ के नीचे लेट गयीं | & 
लक्ष्मण ने दोने मे पानी पेड़ पर टॉग दिया, और चले गये, तव 
पानी की बंद टपक कर सीता के मुख पर पड़ी, वह जग पड़ी । 
सीता रोई एक बाबाजी निकले और कहा हमीं नंदलाल का 
जन्म करायेंगे। 


4 है ५८ *.] 


एकसो अड़तीस . 
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बुन्देली 

ननद्‌ ने शपथ खाई कि वह न कहेगी, गाय का गोबर मेंगाया, 
दो हाथ लिखे दो पाँव, वत्तीस दाँत, माथा नहीं लिख पायी | 
राम-लच््मण खाना खाने बैठे तो ननद रोने लगी और शिकायत 
की कि तुम्हारे जन्म के बेरी का चित्र सीता ने खींचा है। 

राम ने लक्ष्मण से कहा सीता को बाहर निकाल आओ । 

जेंसा ब्रज में 

जसा ब्रज मे 

जसा त्रज म 

सीता के लव कुश हुए । 

बन का नाऊ दशरथ को तथा लक्ष्मण को रोचन देने गया। 
राम ने पूछा कि लक्ष्मण यह रोचना क्यो लाया है। साभी के 
लबकुश हुए है । 

लक्ष्मण देखते हैं, लबकुश घनुषवाण से खेल रहे है | 

तुम किनके नाती पोते हो ? दशरथ के नाती, लक्ष्मण के भतीजे, 
माता सीता के पुत्र, पिता का नाम नहीं जानते | 

माँ अँचल काढ़ो, तुम्हारे कत आ रहे है । 

में ऐसे कंत को नहीं देखू गी । 

भाभी अयोध्या चलो। 

अयोध्या नहीं चलूँ गी, पृथ्वी मे समा जाउगी | 

पूर्वी 

ननद्‌ की शपथ पर ओवरी में लिपाकर चित्र बनाया, हाथ 
बनाये, पेर बनाये, नेत्र बनाये । 

जेसा बुदेली में | 

जैसा बुन्देलखण्डी मे । 

जेसा त्रज में । 

लक्ष्मण दोना टाँग कर चले गये | सीता सोकर उठीं | 

जैसा ब्रज में | 

सीता के पुत्र हुआ । 


एकसो उन्तालीस 


[ लोकगीत साहित्य का अच्छे 


तुमने राम को भुला दिया है--बह राम के व्यवहार को दुदराती हैं: 
में अयोध्या नहीं आरऊंगी, आपकी आज्ञा नहीं टाल सकती अतः दो 
कदम अयोध्या की ओर चल लूँगो। तब राम स्वयं गये-गुल्लीडण्डा 
खेलते दो बालक मिले उन्होने परिचय में कहा-- 

बाप के नौवाँ न जानों लखन के भतिजवा ही 

हम राजा जनक के हैं नतिया सीता के दुल्ररुआ हो। 

राम रोने लगे--कदम के नीचे सीता बैठी बाल सुखा रही थीं, 
सीता ने पीछे फिर के देखा, राम खड़े हैं. । राम ने कद्दा कि मन की 
गलानि दूर करदो, पर सीता ने कुछ उत्तर नहीं दिया, प्रथ्बी भ 


समा गयी। 


इससे यह स्पष्ट विद्त होता है कि पूर्वी तथा पश्चिमी दोनों 
हिन्दी प्रदेशों में गीत की मूल-कथा आ्राय: ज्यों की त्यों प्रचलित है; 
ओर यह समस्त गीत जन्म के संस्कारों से गहरा सम्बन्ध रखता है । 


अब साधारण नेग के गीत आते हैं। इनमे *जश्चा की अनु- 

दारता तथा उदारता दोनों के चित्र हैं। एक मे तो जब्ा अपनी 

है ससुराल की न तो दाई से काम करायेगी, न सासु से, 

गकेयांत न ननद्‌ से, न जिठानी से; वह समस्त कार्यों के 

लिए अपने।पीहर से दाई, माँ, बहिन, भावी, काकी को बुला लेना 
चाहती है--वह स्पष्ट कहती है--- 


पे अलबेली ठोला थरु न लुटाइ दडंगी 


दूसरे मे वह कहती है कि दाई आये तो बुला लेना और उसे 
सेग भी दे देना, पर यदि वह झगड़ा करे तो धक्के देकर घर से 
निकाल कर सो जाना । यही वह सासु आदि के लिए कहती है। इन 
गीतो में प्रायः उस समय के आचारों का उल्लेख हो गया है, जैसे दाई 
तो जनाने के लिए, सास चरुए रखने को, ननद्‌ साँतिए रखने को, 
जिठानी पलेंग बिछाने को, आती है। कहीं-कहीं जिठानी का कार्य 
(न का बताया गया है । अत्येक काय नेग या दक्षिणा से 
होता दे । 


धकसी इकतालीस 


साहित्य का अध्ययन | 
अजक्ोक स हे 


७ एक गीत जन्चा के नखरों का भी है। इसमे व्याज-स्तुति और 
इ्य्याज़-निन्दा का मिश्रण हुआ है-- 
जश्च[ मेरी भोरी भारी रे । 
स्‍्पॉपे मारि बगल में सोबे, बीछू धरि. सिरहाने 
« जच्चा मेरी मच्छर ते डरपी रे | 


इंसी प्रकार-- 


चारि चरस पानी के पीए, नो बोतल सरबत की पी गई 
जच्चा मेरी पीनों न जाने री | 


इसी प्रकार न जब्चां खाना जानती है, न किसी से ऋगड़ना 
जानती है । आनन्द-बधाए का तो यह अवसर ही होत। है। आनन्द 
ले कौशल्या फूली नहीं समांती, किसी को कुछ बॉटती हैं, किसी को 
कुछ । बधाई देने के लिए ससुर, जेठ, लाला, ननदेझ आते हैं, जश्चा 
कहती है कि यदि मे जानती कि ये लोग आयेंगे तो ऑगन आदि लीप 
कर समुचित तय्यारी कर लेती । 


इसी आनन्द में अभिलाषा का भी स्थान है। वह दिन कब 
होगा जब यह बालक चलना-फिरना आरम्भ करेगा। बाबा, दादों 
कहने लगेगा, पढ़ने जाने लगेगा | 


यह है जन्ति के गीतो की सामग्री, विषय ओर स्वरूप । 


इसी मे साँतिये रखने का गीत अलग है, पर वह ननद-भवज 

की बदन या वचन-बद्धता के गीतों से साम्य रखता है। हाँ छठी के 
दिन के गोबर के साँतिये कोरे पर रखे जाते है। उसका एक गीत 
यह दै--- 

धरती के द्रबार नोहबति बाजि रही ऐ। 

बाजि रही ऐ घनघोरि | 

फूलि रही ऐ फुलबारि, चंपा मौरि रही ऐ 

मारुअरो मह॒कि रहो ऐ 

माता के दरबार नोहबति बाजि रही ऐ 


एकसी बवियालीस 


[ लोकगीत साहित्य का अध्ययन 


याजि रहो ऐ घनघोरि 

फूलि रही ऐ फुलवारि, चंपा मौरि रही ऐ 

सेढ़ मसानी के दरबार नोहबति बाजि रही ऐ 

बाजि रही ऐ घनधघोरि, 

फूलि रही ऐ फुलधारि, चंपा मौरि रही ऐ 

मारुअरो महकि रहो ऐ | 

इसमे धरित्री, माता, सेढ़ ओर मसानी के यहाँ प्रसन्नता होने 

का उल्लेख हुआ है। ये सभो प्रमुख देवियाँ हैं, इनका सम्बन्ध 
प्रजनन से है। 


जन्ति के गीतो का एक अलग समूह “छठी” के गीतों के नाम से 
होता है। पुत्र उत्पन्न होने के छठे दिन बाद या उससे पूर्व जैसा लोका- 

ठी चार हो अथवा शुभ मुहूर्त निकले, जश्चा और बच्चा 

“ को स्नान कराया जाता है। सोभर ममाप्त हो जाती 
है। इस दिन भी अनेको गोत गांये जाते है। छठी से पहली रात को 
नोता” गाया जाता है। 


“गोरी आज़ु छठी की ऐ राति कहो तो किसे नोति आऊ? 


इसमें पूछने वाला पति माना गया है। वह कहता है, अयोध्या 
मे हमारी माता कोशल्या है, कहो तो उन्हे 'नोति! आऊं, जब्चा इस 
सुकाव पर अत्यन्त क्र॒द्ध होती है और कहती है, मेरी माँ को 
निमन्त्रण दो; पति फिर अपनी बहिन को निमन्त्रण देने का सुझाव 
रखता है, स्त्री उसका विरोध करके अपनी बहिन को न्‍यौता देने की 
बात कहती है। इस निमन्त्रणश के उपरान्त के गीतो में दमोद्रिया', 
'कडाहुली', 'लपसी', 'पालना', 'कु'झुना', 'कठुला', काजल' तथा 
न्रंगफल' आदि कई गीत है। इन गीतों से जच्च। और बच्चा के लिए 
प्राय: जो जो कार्य किये जाते हैं उनका विवरण रहता है, और उसके 
सहारे बच्चे की ननसाल का उपहास भो हो जाता है। गालियाँ भी 
इन गीतों में हैं। एक गीत में वीमत्स भाव है। 'क्पसी” में लक्ष्मण 
'लप्सी' के धोखे में मल” खा लेते हैं, ननद गोबर का चोथ', फिर 
उबकते फिरते हैं। स्पष्ट विदित होता है कि इन गीतो में जो भाव 


एकंसी तेतालीस 


अजलोक सांहित्य का अध्ययन ] 


व्यक्त हुए हैं उन्हें दो श्रेणियों में रखा जा सकता है। एक भाव है 
मनोरक्ञन के साथ तत्सम्बन्धी क्रियाओं का स्मरण और सम्पादन। 
जन्प्र सम्बन्धी सभो कार्यों को एक गिरोष महत्व दिया जाता है, वे 
सभी मालिक और धार्मिक समझे जाते हैं, अतः जो कार्य भी होता 
है, उसका उल्लेख करते हुए, उस काये को करते समय कोई न कोई 
गीत गाया जाता है। ऐसे गीतों में मनोरक्लनन, उपहास तथा गाली का 
भी उपयोग होता है। दूसरी श्रेणी में वे गीत रखे जाने चाहिए जिनमें 
भीतर कहीं टोटके” का भाव छिपा हुआ हो। भेरी दृष्टि में “'त्षप्सी' 
में 'वीभत्स' भाव का समावेश किसी न क्रिसी टोटके के भाव से हुआ 
है। अन्यथा किसी अन्य मनोवेज्ञानिक आशार पर उसकी व्याख्या 
नहीं की जा सकती | छठी के अधिकांश गीत गिनती गिनाते हैं-- 
जैसे 'पालना' में पालना झुलाने, कु मुना में कु'कुना खिलाने अथवा 
देने, मामा, सॉई, नाना, नानी, बूआ, फूफा, सौसी आदि आती हैं, 
ताई, चाची आती हैं ओर पांलना झुलाती हैं, य। ऊ्रुमुना देती हैं। 
इसी ग्रकार 'कठुल। पहनाने आती हैं | कुछ गीत सांस्कारिक भी होते 
हैं-जैसे एक गीत यह है : 


छठो पुजन्तर बहू आई' सीता 

छठी पुजन्तर बहू आई उमिला 

छठीएं पुजन्तर कहा फलु मॉँगे 

अनु मॉगे धनु मॉगें, अपने पुरुख को राज साँगे 
बारो मंडूला गोद मॉगे | 


२२--इन गीतों मे से एक नरंगफल गीत कथा-प्रधान है। यह 
गीत यों आरम्भ होता है :-- 


जे नो जे दस मास राजे, राजकुमरि गरभ ले 
नरंगफलु माँगिए ! 


पुरुष पूछता है कि इसका पेड़ किस दिशा में है, और उसमें 
कहाँ फल लगता है । “पूरब मे उसका पेड़ है, फुनगी पर फल लगता 
है।” “उस फल्न का लाना तो कठिन है। वहाँ एक लाख दीपक जलते 


एकसो चबालीस 


| लोक-गीत साहित्य का अध्यय्त्र 


हैं, सवा लाख कुत्ते रहते हैं, एक लाख पहरेदार, सवालाख रखबारे 
रहते हैं ।” “नरंगफल नहीं आया तो विष खाकर मर जाऊंगी।” 
आखिर घुरुष को नरंगफल लेने के लिए घोड़े पर सवार होकर चलना 
पड़ा | घर मे चिन्ता हो रही है । माता राम सनाती है, तथा सूर्य की 
मांनता करती है । बहिन सी इसी प्रकार मानता करती है? ये दोनों 
कहती हैं “मेरी कब की बैरिन भई बहुआ ! भाभी बेटा! बिरन 
चोरी गए |” 


स्‍त्री स्वंय मानता कर रही है : 


“राजे सेज चढहंती ओ धनिया 

सो रामु सनामे सुरज्जु मनामे 

मेरी कबकी बेरिनि भड्ठे कोखि, 

बलम चोरी गए!-- 

वह अपनी 'कोख' को दोष देती है जिसके लिए नरंगफल 
मेंगाना पड़ा | राजा नरंगफल के पास पहुँचे, घोड़ा खोल दिया, 
एक लाख दीपक बुक गये, सवातल्ाख कुत्तों सोगये ओर एक लाख 
पहरेदार तथा सवातल्लाख रखबाले सी सो गये | राजा घोड़े की पींठ 
पर चढ़ कर पेड़ पर चढ़ गये, फल तोड़कर जेब में रख लिया | फल 
तोड़ने के शब्द से कुत्तो जग गये, दीपक जल गये, पहरेदार और 
रखबाले उठकर आगये | किंचित युद्ध भी हुआ, पर वे पकड़े गये 
ओर जेल में डाल दिए गये। हाकिस ने पूछा केसे आये ? नरंगफल की 
थॉग केसे लगी ? हाकिम ने कहा यदि तुम्हारी स्त्री गर्मिणी है तो 
दो के चार फल ले जाओ । गशिणी स्त्रियों के लिए कोई रोक नहीं 
है। वह वहाँ से चले ओर नरंगफल लाकर स्त्री को दिया, ओर उसने 
वह फल सासु तथा ननद को दिखाया | ननद्‌ ने कहा कि जल्दी खालो 
तुम्हारे लाल होगे । 
यथार्थ मे छठी के गीतों को छठी के दिन ही गाने का कोई 

विशेष नियम नहीं है। जन्म के दिन के गीतो के अतिरिक्त छुदी के 
दिन तक ये कभी गाये जा सकते हैं। यही कारण है कि «इनमें से 
नरंगफल जेसा नीत यथार्थ 'कामना' यीत में रुचि-पूजा का गीत है। 


एकसोौ पेंतालीस 
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गर्भवती स्त्री की रुचि को पूरा करना आवश्यक है, वह कितनी ही 
४००७३ के क्योंन पूरी की जाय। नरंगफल में उसी की ओर 
| 


जब छठो के गीत समाप्त हो जाते हैं और गीत गाने वाली 
स्त्रियाँ जाने लगती है तब यह गीत गाती है :-- 
“सोओ क जागो हुरिल के बाबा, ताऊ, गामनहारी राजे घर चल्लीं? 
गामन हारीन के लहँगा लुगरा लेड उतारि करो हुरिल की गड़तनी । 
नए नए देड पहराय, पुरानेन की करि लेउ गड़तनी 
ग़ामन हारीन देउ तमोत्न, गोद भरो तिल चासमरी” 
जन्म के सातवें दिन अथवा छठी के बाद ननद जब 
बच्चे के लिए कुर्ता टोपी लाती है तोी एक और सुन्दर गीत गाया 
जाता है। यह 'जगमोहन लुगरा' कहलाता है। 
. जगमौहन है कि ' हन! न्‍ी साड़ी 
हि यह माना जाता है कि 'जगमांहन! नाम की साइ 
+७ अथवा 'फरियाः ओर ल्ुगरा' नाम का लहगा। 
रुक्मिणी के पितु-गृह मे ही था, अन्यत्र कहीं नहीं था। इसी के 
सम्बन्ध का प्रबन्धात्मक् गीत इस अवसर पर गाया जाता है। 
रुक्मिणी के माता-पिता ने रुक्मिणी के पुत्र होने को प्रसन्नता में 
यह “जगमोहन लुगरा” रुक्मिणों के पास भेज दिया है। रुक्मिशी ने 
ननद को वचन दिया था कि मेरे पुत्र हुआ तो वह जगमोहन लुगरा 
तुम्हें दे दू गी। किन्तु अब देने के अवसर पर रुक्मिणी मुकर रही 
है। आखिर भाई के बीच मे पड़ने पर भाभी ननद को वह पहला उदा 
देती है। ननद आशीबोद देती है। 


इस गीत को विस्तार के साथ यहाँ उद्ध त कर देना ठीक होंगा:-- 
जगमोहन-लुगरा 


राजे ननद सवज दोनों बेठिए 

राजे रुकिमिनि नों-द्स मांस गरभ ते 

राजे नन॒दुलि बात चलाइए : 

'राजे जौ तिहारें होंइ नंदलाल, जगमोंहन लुगरा दीजिए |! 


एकसो छियालीस 


| लांक-गांत साहत्य का अ्रध्ययन 


थीबी जो मेरें होंइ नंदलाल, जगमोंहन लुगरा दीजिए ।! 
राजे ननद चली ऐ अपने साुरें, 

बाके होरिलु सबदु सुनाइए । 

“जंगमोहन लुगरा मॉगिए, 

राजे केसे बचाऊ अपने प्रान, ननदुलि ते छिपाइए | 
राजे घुरि गए तबल निसान, गमन लागे सोदिले | 
राजे नोआ के ऐ लेड बुलाय लुचन लेके भेजिए । 
राजे जाओ, मेरी मांइ कहो सममकाय, 

रुकिसिनि नें जाए हीरालाल ।॥ 

राजे इक बनु नॉखि दूजो बनु नाख्यो 

तीजे बन पहुँचे ऐं जाइ, रुकिमिनी के बबुल के | 

भरी रे कचहरी बबुलजी की बेठिए | 

राजे बिरन जी बेठे उनके पास । 

राजे नोआ के नें लुचन दिखाइए । 

वबाके बाबुल खुसी रही उर छाय | 

बिरन ब्वाके सुनि रहे । 

'राजे हाती बंधे ऐं हथसार, जरद्‌ अंबारी दीजिए । 
',जे घोड़ी वंधी ऐं घुड़सार, 

अच्छी सो जीनु धराय, मॉमकन पहिरांइए। 

नोआ के ऐ देउ चढ़ाय ।” 

राजे भरी रे कचहरो बाबुत्न उठि चले 

राजे छोट बिरन उनके साथ, महत्ननु जाइ पहुँचिए । 
राजे कही ऐ माय समुझाय | सवज उनकी सुनि रहीं। 
राजे रुकिमिनि जाए नंदलाल, बधाई लेके आईए | 
राजे षघटरस भोजनु बनाय, तो सोरन थार लगाइए ।! 
'राजे तोडर देउ पहिराय, तो लाओ पॉचो कापड़े | 
घेबते के सोहिले। 

करहु भोजनु रुचिमान, बिदा करि दीजिए। 

(राजे जगमोहन लुगरा ओ लाउ, नाऊ ऐ घरि दौजिए । 


एकसो सेंतालीस 


जज॑तके साहित्य का अध्ययन्त ] 


राजे ले जाउ श्रगल दबाइ, काऊ न दिखाइए । 
राजे बीच में बसति ऐ सुहृदा तो उनें न दिखाइए। 
[ २ |] 

राजे इक बन नाँखि दुजों बन नाखिए। 

राजे तीजे बन आइ समारे सुहद्रा के महत्त में 
"राजे पूछति पीहर की बात “कहा ले आइए ।”? 

'रराजे बज्ि रद्दे तबल निसान, गबत छोड़े सोहिले। 

राजे हम तो लुचन लेके भेजे रुकिमिनी के बबुलके। 
राजे तुमकू बधाए लेके आए, किस्न लंबे आइए।” 
“राजे सॉने के तोड़र लाउ, नाऊ ऐ पहिराइए । 

राजे साल-दुसात्ना ओ लाउ, नाऊ ऐ उद्ाइए | 

राजे उदाऊं भतीजे के सोहिले। 

राजे पघटरस भोजन बनाय नाऊ ऐ जिमाइए | 

नोआ के भोजन करिये कू आड तौ आसन बिछाइए | 
नोआ के जिह कहा बगल तिहारी ? तौ जाइ दिखाइए।” 
“लाजो नहन्न।, उस्वराएँ पेटी, तो जाको कहा देखिए ।” 
“नौआ के हमते दगा मति खेले गाम कौ ऐ नाऊ, 

तेरी बगल जगमोहन लुगरा दबि रहे, तो हमते छिपाइए । 
राजे चो न दिखाइए ? 

नोआ के चलू'गी तिहारे ई साथ बदनि पूरी है गई [” 
“ज्ञानी तुम तो बाबरी गमारि मेरे संग मति चल्ौ। 
तिहारे बिरन तो आमे लेनह[र, अदरु करि जाइए | 
लाली बिना रे बुल्लाए मति जाओ, अद्रु नाएँ होय |” 
राजे रुकिमिनि को डांला ऐ साथ, नाऊ के संग चलि दई । 
राजे एक बनु नॉखि दुजां बनु नाखिए। 

राजे तीजे बन पहुँची ऐ आइ बबुलजी के महल में। 

राजे बिरन जो बैठे चटसार, देखि मेना हँसि दए | 

“मना देखि भतीजे कौ सॉहिलो भाजति तुम आइए [” 
राजे महत़्न भावज सुनि रहीं, 

“राजे हथियन में बड़ी हाती, जरद्‌ ऐ अस्बारी, 


एकसी अड़तालीस 


[ लोक-गीत साहित्य का अध्ययन 


राजे अरजुन नन्देऊ, बेठि जाउ, ननद सुख पाइए | 

राजे घोड़ियन मे बड़ी घोड़ितला, 

राजे चन्दा सुरज से सेरे भानजे, जा चढ़ि जाइए, 

ननद्‌ सुख पाइए। 

राजे बकुचिन में बड़ी चू दरी, 

राजे जाह ननदिया ऐ देउ, ओढ़ि घर जाइए । 

राजे गहनेन मे बड़ो हॉसुला, 

सो जाइ ननदिया ऐ दीजिए । जाइ पहरि घर जाउ | 

“भाभी | हथिया बंधे बहुतेरे, घुड़िल घुड़सार से । 

भाभी ! बदनि बदी ऐ साई देउ, जगमोंहनु लुगरा दोजिए। 
भाभो, चुदरी तो मेरे बहुत ऐं, सो हंसुला तो मेरें बहु घने । 
भाभी, बदनि बदी सोइ देठ, जगमोहन लुगरा दीजिए |” 
“त्ञात्नी जे लुगरा ना देउ कुमरजी के सोहिले। 

काली भेज्यों ऐे जनम दिखामनि माय, मजलसिया बाबुल मोलु दे। 
ले आयो री मेरी तरकसु बेदी बीर, 

राजे अपनी भवज को ऐ साहिबा । 

राजे जञाइ नांइ दुरगी, ओढ़ू तो अपने चौक पे । 

ज्ञाकी, को तिहारे गए लेंनहार, को ती छेता घरि गये १” 
साभोी ना कोई गए लेनहार, नायें छेता घरि गए । 

साभी हमरे बबुल की अथेयां इने देखिबे आइए | 

भाभी हमरी साय की रसाइया, इने देखन आइए ।” 

“सासी हमरे बिरन घर सोहिलो, सुनि के घर आइए ।” 
“ज्ञाज्नी, ज्लोटि बगदि घर जाउ, तो फेरि मति आइए ।” 

राजे नेननु भरि लाई' नीरु, तो हिलकिनु रोइये । 

“भासी हमरे बबुल के ऐ देस, जनम मुम्मि मेरी रहीं । 
भाभी तुम न जमन देउ आजु, लोटि घर जाइए |”? 

“ज्ञाली बैठी ऐ तन मन मारि नेननु जल छाइए | 

राजे बाहिर ते आए, मा के जाए, बिरन आए महल में | 
“राजे हमरी बहिन केसें अनमंनी ?” 

राजे भीतर ते बोली रुकिमिनी, बहिन तिहारी रूठिए । 


एकसो उनश्वास 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


“राजे लाओ जगमोहन लुगरा मोल, बहिन कू- दीजिए |” 
“रुकिमिनि, जो कहूँ बिकते जे मोज्ञ तो हाल जु लाइए | 

चाहें आमे लाख-ढे लाख खरीदि के लाइए। 

बहिन ले पहिराइये | 

रुकिमिनि जुरि रही, पटना की पेंठ माँ तो रे हम जाइए | 

मैना लाइ दऊ द्खिनी सो चीर, बाइ ओढ़ि घर जाइये | 

राजे ब्वाऊ ऐ बहिन नांयें लेति, हठीली हठि परि रही । 

रुकिमिनि ! जौ तुम बहिन न देउ, जॉइ हम पेठ कू , 

गोरी करें दोसरो ब्याहु, सौति तुम पर लाइए । 

रुकिमिनि ! करहु सोलहो सिगार निकरि पीहर जाइए | 

रुकिमिनि | धनियाँ बहुत लाऊ ब्याहि बहिनि नाये पाइये । 
रुकिमिनि ! निकरि बाहर तुम जाओ, डुलिया तौ ठाड़ी छार पे। 
“जाली ! बगदोी, बगदि घर आउ, जगमोहन लुगरा पहरिये | 
लाली ' पहरि ओढड़ि घर जाउ, तो मुख भरि असीस जु दीजिये ।” 
“भाभी ! अमरु रहें तिहारी चुरियों, अमरु तिहारे बीछिया। 
भाभी ! जोओ तिहारे कुमरु कन्हैया । 

कुमरु तिहारे चौक मे, खेलें तिहारे अंगन मे ।” 


इस गीत का पबन्ध-विध।न जन्ति के उन गीतों के जेसा है 
जिनमें ननद्‌ू-भौजाईर की बदन का उल्लेख है। किख्लित तुलना से यह 
विदित होता है कि उन गीतो की मूल-जेरणा सम्भवत: इस गीत से 
ली गयी है क्योकि इसमे वे सब साव जो उपरोक्त गीतों मे अलग- 
॥«-9 हैं, इसमे एक प्रबन्ध में गुथे हुए हैं। इसमें निम्न 
बातें हैं-- 


१--ननद-भावज बेठी हैं | उनमे बदन हो जाती है। सावज 
कहती है कि यदि मेरे पुत्र हुआ वो तुम्हें जगमोहन- 
लुगरा' दू गी। 


[ उपरोक्त गीतों में आ्राय: 'गलहार' का उल्लेख हुआ है।] 
ननद्‌ अपनी ससुराल गयी । 


एकसो पचास 


[ लोकगीत साहित्य का अध्ययन 


कं जा 
२--रुक्मिशणी के पुत्र हुआ, उसने पिता के) यहाँ रोचन 
मिजवाया | पिता और भाई ने नाई का सत्कार किया 
ओर जगमोहन लुगरा दिया और यह हिदायत करदी कि 
सागे से सुभद्रा' को सत दिखाना । 

३- नाई सुभद्रा के गया। वहाँ भी सत्कार हुआ। वहाँ नाई 
ने कहा कि तुम्हारे भाइ ऋष्ण तुम्हे लिवाने आयेंगे उनके 
साथ जाना । सुभद्रा ने नाई के बगल से 'जगमोीहन लुगरा' 
देख लिया, वह नाऊ के साथ ही चल पड़ी | 


४--भावज दनद को हाथी, घोड़े, चू दरी देने को कहती है। 


ननद कहती है, इनमे से कुछ नहीं! लूंगी, जो बदन बदी 
थी वही दो । 
[ यह भाव भी ऊपर जन्ति के कई गीदो मे मिलता है ] 
४--भाभी कहती है, वह तो मेरे समाथके से आया है, भाई 
लाया है, मे चोक पर पहनेंगी। 
| ऊपर के गीतो में आभूषंणों का उल्लेख है, अतः स|बज 
उन्हे सा-बाप द्वारा गढ़ाया बतानी है | 


६--पह और भो अधिक क्र द्ू होकर कहती है, तुम्हे किसने 
बुलाया था। 


[ ऊपर के गीतो में कहीं कहीं तो यह गीत धमकी के रूप 
में परिणत हो जाता है। ] 

७४--ननद कहती है यह मेरे पिता का देश है, जन्म भूमि है। 
आज तुम मुझे यहाँ ठहरने सी नहीं देती, बहिन दुखी है। 
[ यह भाव भी जन्ति के गीतों में आया है। | 


८--साई आये । रुक्मिणी कहती है, खरीदकर ले आओ और 
बहिन को दी | पर यह 'जगमोहन लुगरा” बाजार में 
बिकता कहों है । तो वहिन तुम्हें एक अच्छा दक्षिणी चीर 
ही लादू, पर ननद हठ पर दृढ़ है। 
[ ननद्‌ की हठ का उल्लेख उन गीतों में भी है । ] 


“एकसो इक्यावन 


बज़लोक साहित्य का अध्ययन ] 


६---तब भाई रुक्मिशी पर क्र द्ध होता है कि दो अपना 'जग- 
मोहन लुगरा” नहीं तो में दूसरा ब्याह करा लूँगा। तुम 
निकलो यहाँ से अपने घर जाओ, मे स्त्रियाँ तो बहुत ला 
सकता हूँ पर बहिल नहीं मिल सकती ! 

, | भाई का क्रोध तो ऊपर के गीतो में भी कहीं कहीं आया 
है। जश्चा को घर से निकालने की धमकी भी है, पर वह 
तक नहीं है जो स्त्री और बहिन के मूल्य को ऑकता है।] 

१०--भावज ननद को आदर से बुलाकर “'जगमोहन लुगरा' 
देती है ओर आशीबवाद चाहती है। 
११--ननद आशीवाद देती है। 
जन्म के आचारों सें अन्तिम नामकरण संस्कार का 
” दिन होता है, इस दिन तगा बॉधा जाता है, इसे 'दष्टौनः भी कहते हैं । 
यह प्रायः दशवे दिन होता है, यों शुभ मुहर्तन और लोकाचार के भेद 
से ओर किसी दिन सी हो सकता है । इस दिन जच्चा के साई 
तथा पिता के यहाँ से छोछक” भी जाती है। इस अबसर के गीतों 
में स्त्री अपने पति या भाई से कुछ मॉगती हुई दिखायी गई है । एक 
गीत में पति इस प्रकार उत्तर देता है। 
“ए धन पीअरोक# बिरन पेते मॉगि, हमपे मति सागिए, 
खिचरी सवज पेऊ साँगि, लडुअरे माय पे ते माँगिए” 
एक दूसरे गीत में भाई और पिता, भावज और साता यह 
उत्तर देते हैं-- 
“बेटी नित उठि जनमोगी पूत, कहाँ ते लाऊ लाडुए 
बींबी नित उठि जनसोंगी पूत, कहाँ ते लाऊं पीअरो 
*पीअरों-- पीले वत्ष को कहते हैं, इसे “पोमचा”'ब्रज में कहते हैं, यद्ट पीला दस्त 
शुभ माना जाता है, और बच्चा होने पर इसे पहना जाता है। यह पीला 
घ्ख़ पहनने का रिकाज केवल ब्रज में दी नहीं, अभ्यन्न सी हें । इसे मारवाद 
में 'पिल्ो” कहते है, वहाँ भी 'पिलो' के गीत प्रचलित है, पूषे में भी पीले 
वस्र का उल्लेख है, । “बाबा मोर गइन बजज घर जोंड़वा ले आइन, माई 
मोरि पियरो रेंगाबें बीरम छेंके अःवें। क, को, 'भाम गीत सोहर ४७, 
पृष्ठ १०४ । 


एकसो बाबन « 


[ संस्कारों के गति 
बेटी नित उठि जनमौंगी पूँत, कहाँ ते लाऊं खींचरी 
भैना नित उठि जनमौगी पृत, कहाँ ते लाऊ पीअरौ,” ६ 
पर बे सब ऐसा कहते हुए भी उसकी इच्छा को पूर्ण करते 
एक गीत मे भाई बहिन से पूछता है कि ठुम्दारे लिये चु दरी कहा 
लेऊि, कहाँ रेंगाऊ। | हि 
जन्म सम्बन्धी संस्कारों और उनसे सम्बन्धित गीतों 
का यह एक सूद्तम दिग्दशेन है। 


( आओ ) विवाह के गीत 
जन्म के उपरान्त विवाह का संस्कार ही सबसे महत्वपूर्ण 

संस्कार है। जेसा जन्म के सस्‍्कार मे था बेसा ही विवाह सेस्कार 

विवाह के.) ठैंछे आचार तो बेदिक अथवा शास्त्रोक्त प्रणाली 

पंस्कार )ो परोहित ओर पणिडित द्वारा कराये जाते कफ 
लौकिक होते हैं। लौकिक आचारों की संख्या 
आचारों से कहीं अधिक होती है। वेदिक आचार को घुरी माना जा 
सकता है, उस धुरी के चारों ओर लोकाचासे कां घना ताना-बाना 
पुरा हुआ है | लोकाचारों मे ही लोकवात्तों और लोक-गीत के 
दुर्शन होते है | 

विवाह-संस्कार का बीजारोपण पक्की! से होता है। पकी 

होजाने के उपरान्त सगाई होती है । लड़कीवाला कुछ भेंट नाई तथा 
ब्राह्मण के हाथ भेजता है। चोक पर बेठकर “लड़का” उसे अहस करता 
है। 'बीड़ा-बताशों” का बुलाया लगता है। जो सम्बन्धी वहाँ आते हैं; 
उन्हें सगाई चढ़ जाने पर पान के बीड़े वथा (बताशे बाँटे जाते हैं । 
सगाई सी यथार्थ मे वचन-बद्धता का ही दूसरा रूप हैं। यथार्थ ' बेंको- 
हिक मडझ्जल-कार्यों का आरम्भ पीली चिट्ठी! से होता हैं। केन्या-पंक्त 
से पीलीं-चिट्टी आती है, उसमे यह सूचना होती है कि विवांदर की 
तिथि अमुक निश्चित हुई है, लगुन अमुक दिन आयेगी। पीली री ; 
चले जाने के उपरान्त बूआ तथा बहिनों को निमन्त्रण भेजे जाते हैं. 
उन्हें लगशून से पूवे अवश्य ही घर आजाना चाहिए । निश्चित तिथि 
को लग्न-पत्रिका आती है | वह विधिवंत्‌ लड़के के हाथ पर रखीं 


एकंसी तिरेपंन 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


जाती है। उधर बह पत्रिका लड़की के हाथ पर रखी जाकर तब लड़के 
* के यहाँ आती है। उस पत्रिका के साथ घन तथा अन्य द्रव्य भेंट- 
स्वरूप आता है। लग्न-पत्रिका मे यह निर्देश रहता है कि किस दिन 
किस मुहूत में माँवरें पड़ेगी, तथा कितने तेल हैं । लग्न आजाने के 
उपरान्त भात साँगा जाता है । बहिन अपने साई को भात के लिए 
नोंतते जाती है। 


जिस दिन से तेल और हल्दी चढ़नी होती है, उससे पहली 
रात्रि को रतजगा होता है। रतजगे की रात्रि को कितने ही अनुष्ठान 
स्त्रियों द्वारा होते हैं। प्रातः सूर्योदय से पूष गीत गाये जाते हैं। इसी 
दिन पहला तेल चढ़ता है। इस प्रकार शुभ मुहृत्त में गीत-मद्गल के 
साथ-साथ लग्न-पत्रिका में कन्या-पक्त का परिडत जितने तेलों का 
विधांन करता है, उतने तेल वर पर चढ़ाये जाते हैं। तेल चढ़ाने वाली 
स्त्रियाँ ही होती हैं। वे गोन्नें! ( गौरनें) कहलाती हैं। तेल समस्त शरीर 
में नहीं मला जाता | इस प्रकार तो उबटन के साथ हल्दी ही चढ़तीं है । 
कई गोन्नें होती हैं । वे दूर्वा लेऋर उसे तेल मे डुबाकर, सीधे हाथ से 
बाँये और बॉये से सीधे पेरों को, फिर घुटनो को फिर सिर को स्पर्श 
करती हैं | तेल चढ़ जाने के उपरान्त आरता” होता है। यह क्रम 
बराबर चलता रहता है। रतजगे के पश्चात्‌ वाले दिन तेल चढ़ने 
के साथ ही वर के कंकश सी बॉध दिया जाता है। कंकण बहुधा 
उन के वस्त्र में एक लोहे का छल्ला, हल्दी, सुपाड़ी ओर न जाने क्‍या 
क्यों श्रांध कर तय्यार किया जाता है | उसमें बहुत कस कर कई गोंठें 
लगायी जाती हैं । इस दिन के बाद वर को घर से बाहर जाने की 
छुट्टी नहीं. रहती, उसके हाथ में कोई न कोई लोहे का अस्त्र दे 
दिया जाता है, यह उसे हर दम साथ रखना पड़ता है | उसे नमक 
खाने का निषेध हो जाता है। मीठी पूड़ियाँ ही उसे खाने को मिलती 
हैं । तेल चढ़ने के उपरान्त उसे माँ चौके के एक कोने में के 
जाती हैं, वहाँ चुपचाप उसे दो हँड़ियों में उक्रकाया जाता है। 
इसे 'कीहबर' ( कारे ) दिखाना कहते हैं। एक दिन कुम्हार का चाक 
पूजने' जाते हैं, एक दिन घूरा पूजा जाता है। घूरे पर जाकर 


एकसो चौवन 


[ संस्कारों के गीत 


कई “खीकरियों? दाव दी जाती हैं, उन्हें तकुआ से एक बार में ही वर . 
को बेध देना पड़ता है। बरात जाने से एक दिन पूर्व भाँडवा” होंता 
है । जमीन में एक छोटा सा गड़ढ। खोदकर उसमें कुछ पेसे 
हल्दी सुपाड़ी आदि डालकर एक बांस गाढ़ा जाता है, जिसके 
ऊपर आस आदि के पत्ते बॉध दिये जाते हैं । उसी के पास 
कलश रखा रहता है। इस कलश की स्थापना लगुन के दिन 
ही हो जाती है। सॉडवे के दिन वर-पत्त के घर विशाल भोज होता 
है। इसी दिन वर का मामा सात लेकर आता है। बह सात मे बहुत 
से वस्त्र तथा भेंट लादा है। ये वस्त्र बर के प्रायः समस्त कुटुम्बियों 
तथा सम्बन्धियों को पहनाये जाते है। वह चाहे एक “चीर” (टुकड़े) 
के ही रूप मे हो, या रूमाल के रूप मे । पर सबसे पहले “माँडवे” को. 
चीर पहनाया जाता है। यह भात हल्दी के छींठे देकर दिया जाता है। 
लग्न-पत्रिका स्वीकार हो जाने के बाद से भात देने के समय से पूर्व 
तक वर का मामा घर में नहीं जा खकता। वह भात लेकर जब आता 
है, पहले उसके द्वार पर उसकी बहिन आदि के द्वारा उसका स्वागत 
होता है, तब वह भोतर भात चढ़ावा है। सबसे अन्त से वह बहिन 
को वस्त्र पहनाता है, और उससे मिलता है।इस अवसर पर एक- 
दूसरे को न्‍्यौछावरे भी होती हैं | इसके उपरान्त शुभ मुहूर्त में चर- 
को स्नानादि कराके दुलहा बनाया जाता है। जब मोहर और वस्त्र 
पहनकर दुलहा तैयार हो जाता है तो चह 'निकरोसी” के लिए चलता 
है। निकरोसी से प्रायः सभी स्त्रियाँ वर के पीछे हाथ मे सींक लेकर 
जाती है। ग्रायः समस्त गॉव की परिक्रमा लगायी जाती है, तब एक 
कुए पर जाकर वर की मॉ कुए मे पेर लटकाकर कुए में गिर जाने 
का अभिनय करती है। वर उसका हाथ पकड़कर माँ से कहता हैं 
“माँ, में तेरे लिए बह लाऊंग[”? तब सा कुए पर से उनरती है। तीन 
सरइयाँ जिनमे कुछ भरा होता है, और जो ढकी होती हैं, दुलहा के 
सामने रख दी जाती हैं, उसे समझा दिया जाता है कि उन पर पैर 
रखकर उन्हे फोड़ता हुआ वह आगे चला जाय, फिर पीछे मुड़कर 
घर की ओर न देखे | इस प्रकार घर से वर को विदा कर दिया 
जाता है। बरात कन्या के गॉव से पहुँचती है। वहाँ गॉव से बाहर 


एकसो पचपत . 


बजतपरेक साहित्य का अध्ययन ] 


, खेल से दुलहा के पिता आदि को कन्या-पत्त के प्रमुख सेंट देंते हैं। 
हक ब्रर॒त 'ज़तमासे' में पहुँचती है। वहाँ सबके पेर घुलाये जाते हैं; 
और शरबत पिज्नाया जाता है। कहीं-कहीं इसके उपरान्त बरौनियाँ 
जुज् है| बरोनियाँ की क्या के द्वार पर बड़ी पिटाई होती है। 
बसेनियों हो. जाने पर 'बारोठी' के लिए बरात सजधज से चलती है। 
कूल्या के द्वार पर पहुँचकर कहीं-कहीं बर पहले तोरण” मारता है, 
कही-कही वर पहुँचता है तो ढ।र पर उसका स्वागत होता है। इसे 
इससुार भी कदते है। यहाँ दो कलश, दो लोठे, दो नारियल, थात्र 
मेँ कुछ रुपये, कुछ अ(भूषण, कुछ वस्त्र दिये जाते है । इसी समय 
कल्प छिप कर वर पर 'क्ाई! फेंकती है, चावल तथा जो फरेके जाते 
हैं। बपरोदी के बाद छोटी बारौठी होती है | इसमे दुलहा अकेला नाई 
झर्तदि के साथ द्वार पर पहुँचता है| द्वार पर कन्या-पक्त से सम्बन्धित 
झ्ब्रुय़ों बर का टीका करती हैं, उनका परिचय दिया जाता है, तथा 
भेंढ्र ख्लिक्वती है । सास दूल्हे को बढ़े स्नेह से भीतर ले जाती है। इसके 
इपद्ान्व वह प्रधान संस्कार आता है, जिसे 'भाँवरें! कहते हैं। यह 
सुझी प्रायः पंडितों के ढारा शास्त्रीय-विधान से सम्पन्न होता है। पर 
इसके सम्राप्त होते ही जोक-बातों की प्रतिनिधि स्त्रियाँ भी अपने अनु- 
पात्मों से निरस्त नहीं हो बैठतीं | भाँवरें हो जाने पर दुलहा और 

कील ह्ैेन को भीदर एक कोने में ले जाया जाता है' वहाँ उन्हें 
ऋोड्कर? दिखाया जाता है, फ्रिर 'ीयाबाती' या “ूधाबाती” होती 
है। क्ड़की के हाथ से बताशे लड़के के हाथ पर, लड़के के हाथ से 
लड़की के हाथ पर, इसी प्रकार बताशों को उठाते-धरते है। अन्त मे 
लड्डके को बृताशे खाने को बाश्य किया जाता है। दूधाबाती का भी 
नेम लड़के, को मिलता है। इसके उपरान्त लड़का लौट जाता है। दूसरे 
दिन्लु भोजः तथा उसका निमन्‍्त्रणु आदि का समारोह होता है। तब 
'पल्काचूर' होता है। पत्रकाचार मे थाल में रुपये रखे जाते हैं। 
पलंग दुधा अन्य विविध बर्तन तथा सामान जो बर को देने होते है 
दिये जाते हैं। कन्या का छोटा भाई पानी तथा ज्ौ' लेकर पतँस के 
चार्से ओर घूमवा है। इसे जो बोना कहते हैं। तब बरात बिदा हो 
जाती है। घर पर बढ़े समासेह से बर वधू का स्वागत होता है। 


पएकनो छपन 


: संबकारों के ग्रीक् 


शुभ मुहते में दोनों द्वार पर पहुँचते हैं, भीतर उन्हें गोद मे ले-लेकर 
नाचा जाता है। दूसरे दिन लड़के लड़की ( वर-वधू ) के साथ सब 
स्त्रियों मोहर सिराने किसी नियत स्थान पर जाती है। लौटते समय 
वधू को वर की पीठ मे संटियों मारने का आदेश दिया जाता है। 
घर आकर मॉडवे की पूजा भातई के द्वारा कराई जाती है और 
माँडवा दखाड़ दिया जाता है। इस प्रकार विवाह-अकरण समाप्त 
दोता है। प्राय: दश दिन कन्या! अपनी ससुरातज् मे रहती है। एक 
दिन उसे कुटुम्बियों के भ्रत्येक घर पर थापे लगाने के लिए से जाया 
जाता है। बधू के पिता द्सई' भेजते है | इसमे बहुत सी मिठ[|ई तथा 
वस्त्र आदि आते है। 'दूसई! चल जाने पर “वधू! दूसई' लाने वालों 
के साथ अपने घर लोट जाती है। थहद वरस्वधू बड़ी उम्र के होते हैं 
तो इसी बीच मे सुहागरात” भो हो जाती है। यदि छोटे हुए तो 'गौने” 
के उपरान्त 'सुहागरात' होती है। 'सुहागरात” से पूर्व लाता बाबू, 
“बूढ़े बाबू! की पूजा होती है | बेसन-सात बनाया जाता है। कुम्हार 
आता है, पूजा की समस्त सामग्री उसे देदी जाती है। इस समस्त 
अनुष्ठान को क्रमश: यों दिया जा सकता है : 


१--पगाई 


१--वबर १२ उबटन किया जाता है। लड़की पर भी होता है । 
२--चोक पूरा जाता है| एक कलश रखा जाता है | 


३--लक्लड़का भीतर अपनी सा के पास से एक पस जौ भर कर 
लात। है। ज्ञाकर चौक पर डल देता है। 


४--सगाईं का सासान लड़का ले जा कर अपनी मा की गोद 
मे रख देता है । 


४--मा उसे कुछ खिला देती है। 
२-पीक्षो चिट्ठी 
पीजी चिट्टी में तस्न पत्रिका की तिथि की सूचना रहती है । 
एकसो सत्तावन्न 


ब्रंजंलीफ सांदित्य फा अध्ययन ] 
३-“>लगुन 

कन्या-पत्तु-- 

१--क्षणुन के दिन लड़की को सात-सात हरी चूड़ियाँ पहनाई 
जाती हैं। 

२--सिर धुलाया जाता है। आमूषण सब उतार लिए जाते 
है। केवल नथ रहने दी जाती है। बरात बिदा दोतें 
समय, बल तुके खुले दी रहते है । 

३--नाई लड़की से एक पस जो भरवा कर गोद में उठा कर 
लाता है। 

४--लगुन लिखी जाती है। लिख कर लड़की की गोद में रखदी 
जाती है। वह कजेतिनि की गोद में ला कर रखती है । 
लगुन-पत्रिका में ७ सुपाड़ी, हरीदूब, ४हरदी की गाँठ 
ओर चामर रखे जांते हैं । 

४--कजैतिन फिर सब पैसों से न्‍्योड्यावर करती हैं। 

६--कुछ खिला कर उसका सिर हिला दिया जाता है | 

७--उसी दिन से मंगलाचार होते हैं। 
वर-पतक्त-- 

१--लड़के का उबटना होता है| 

२--सिवा चूड़ी पहनने के सब नेग लड़की-पक्त जैसे ही होते है । 

३--तेल चढ़ने, रतजगा, दरद्हात, भामर आदि सब 
का कार्यक्रम लगुन-पत्रिका में होता है। उसी प्रकार कार्य 

आरम्भ कर दिया जाता है। 


४9४--मभात-न्योंतना 


१--अबदिन बहनोई भात-न्योंतने जाते हैं । 
२--एक भेली, तिल्-चामरी, एक रुपया जाता है। 
३--इस सामान को लेकर बहिन चलती है। 


एकसो अट्टावन ' 


[ संस्कारों के गीत 


४--यह गीत गाया जाता है--- 
बीर बहिनि चली ऐ बीर के 
भेलीनु बरध लदाइ, 
राजा भातई | 
जब रे बहिनि घर ते चली 
ओर भले भले सगुन बिचारि, 
राजा भातई | 
जब रे बह्दिन वागन गईं 
सूखे बाग हरियॉय, 
राजा भातई | 
जब रे बहिन तालन गई 
ओर सूखे ताल हिलारे लेंइ; 
जब रे बहिनि सीमन गई 
हरी हरी दूब हरयॉय 
जब रे बहिनि ब्योदीनु गई 
कुत्ता उठे ऐं घुघसाइ । 
तूतो री भावज ओछे घरा की 
भावज तुमने जड़ी ऐँ किवार 
छोटो भतीजों अचपलो 
भटपट खोली ऐं कियार | 
बीर बिरन अटरिया चढ़ि गये 
कोनें खोली ऐएँ किवार ? 
जो तूरी कुल की भावजी 
ननद ते मिलनु संजोइ, 
राजा भातवई। 
बीबी ! हियरा मेरो ना लरजे ! 
ओर नेननु आये न नीरु । 
जौ तू री कुल की भावजी 
ननद्‌ क॑ पिहुला तो डारि। 
बीवी ! गाम के बढ़ई सजि गये 


एकसो उनसठ 


अजेसीकि-सोहित्य का अध्ययन ] 


ओर पेड़नु उखठी खाई | 

जो तूरी कुल की भोवजी 

ननद्‌ क्‌ पुरियों सिकाइ। 

बीती ! घी की कुष्पी उठि गईं 

गेहँन रतुआ लगि गयीं । 

जो तू री कुल की भोवजी 

लोटा पानी तौ देउ पिला ! 

बीबी ! गाम के घीमर भ्ाजिए 

कूअन काई लगि गई।._* 

जो तू री कुल की भावजों 

मेरे बीरन देह बताइ 

धमकि अटरिया चढ़ि गई 

सुनि सुनि रे मेरे समरथ साहिबा 

ओर भैनि निरासी जाइ। 

जा दिन भेनि तुम कहाँ गई 

जीजा ने बोले सोते बील । 

भइया देस पहराओं 

ओर बड़ेनु पहराइये 

ओर जीजा कू लेगोंटी सति दै 

चोक निरासे छोड़िये । 

सुनि सुत्ति री मेरी मा की जाई सैने 

तुम रे उललटि घर जाडह 

हम पहरासे तुंमें भात | 

भत्ता कब को री तेरों साहंयों 

ओरु कबकों रच्यो बियाहु | 

भेया इकदसिया की. ऐ साढयौं 

ओर दे दसिया कौ ब्याहूँ । 
४-फिर भातई के यहाँ बहिन पहुँचती है । 
ई--भातई के घर से स्त्रियाँ कलश लेकर गांतो हुई स्वागत 

को निकलती हैं 


एंकसी सार 


[ संस्कारों के गीत 


७- गीत गाया जाता है--बहिन गाती है 
भातु देवा मेरो विरनु अओलनो 
लहरि लहरि गॉडर करें और समद्‌ हिलोरे लेइ 
मेरे बाबुल के हथिया भूमने 
भातु देवा मेरो बिरनु अओलनो 
भूमिंगे जमाई दरबार 
बिरन अओलने ऐ देड छोड़ि 
भानज को रचो बिबाहु 
८--न्योत कर लौटती है गीत गाते गाते 
४--हरद हात (ताई) 
१--चोक पूरा जाता है। 
२--छोटी चक्की उस चोक पर रखी जाती है । ४ 
३-पॉँच गॉठ हलदी की, थोड़े से उरद लिए जाते हैं । 
४--पॉँच स्त्रियों के हाथ. मे कलाया बॉधा जाता है। उन्हें 
“हतलगू” कहते है | 
४-पॉच सेर गेहूँ रखे जाते हैं । 
६--पॉँच सूपों मे कत्नाए बॉघे जाते है । 
७--चक्की पर रख कर पॉाँचों हतलगू एक एक हल्दी की 
गॉठ फोड़ती हैं । 
८-हल्‍दी से चक्की पर पॉच संतिये काढ़े जाते हैं | 
६--पॉचो हतलगू पॉच पॉच पस उर्द चाकी से दलती हैं। 
१०--पॉँचो 'हतलगू! एक एक सूप लेकर गेहुँओं के पॉच-पाँच 
सूप फटकती है । & 
११--दो दो 'हतलगू! मिलकर पसों भरकर एक कोरे मल्ले मे 
पॉच-पॉच पस उर्द की दाल रखती है । 
१२--एक मटके से इसी प्रकार गेहूँ रख दिए जाते हैं । 
१३--पॉचो हतलगू उस छोटी चाकी को उठा कर पारस! 
(कोठार) में रख आती हैं । 
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+ ये स॒इ क्रियायें “ब्याह रोरने' के नाम से विरुषात हैं। 


एकसो इकसठ 


अजलीक साहित्य का अध्ययन ] 


यह चाकी वहाँ से तब उठायी जाती है जब पारस! का 
काम समाप्त हो जाता है । 


५०-“रतजग।! * 
२१--कोरी जेहरि भरी जातो है * 
२--हरद्‌ हातः वाले गेहूँ पीसे जाते है। 
३--उसी चून को कठौती* मे रख लिया जाता है। 
४--उस चून मे एक गुड़ की डरी, एक तेल की बू द* डाल दी 
जाती है। न्‍ 
४--उस चून को सब कुटुम्ब की स्त्रियों कुरेदती जाती हैं और 
गोत गाती जाती है । इस कृत्य का एक खास नाम 'किनक 
पुकारियो” है" | यह गीत गाया जाता है “फलाने ( नांस 
लिया जाता है ) की बाल बहीरिया आइकें कनक पुकारीएं |” 
६--*चमारी पाँच कंडा* लाती है। गीत गाकर इन कंडों को 
देने आती है । इस कृत्य का नाम छुई! है। 
७--कंडो को कजेतिन गोद में लेतो है । 
१ ३हाँ-कड्ों ऐसा बिदित दोता है कि दरःद्वात ओर रतज्गा, जो ताई भी 
कहलाता है, मिला दिये जाते हैं । 
रक्हीं-कहीं खदान पूजी जाती है, या पीली मिट्टी दी पूजते हैं । 
अयह नाँद भी हो सकती है। 
उतेल की मलरिया तेलिन लातो है। वह्द भी पूत्र कर सी णातो हे | इसे 
'टे३? पूजना कढते हैं । 
"कहां-कहीं 'दरदद्ठात' के दिन का गेहूँ छिराने का काम ताई के दिन होल 
है। दथलगू पाँच सूर्पों में पाँच पाँच मुट्ठी गेहूँ किराती हैं । 
१ कद्दी-क्हों इससे पूर्व चावल सिगो दिये जाते दें । ये चावल देवी-देवताओं 
का आवाइन करते समय पीसे जाते हैं, ओर आगे थापे के काम में आते हैं । 
७ ढह्दी कट्टी कंडों के स्थान पर लकड़ी लायो जातो है । ये लकड़ी यः कंडे 
दायबन्द के पास के दूृल्दे में रख दी जाती दें । 


एकसो बासठ, 


[ संस्कारों के गीत 


८--कई स्त्रियों को, साथ लेकर उन कंडो को गोद में लिए हुए 
ओर किसी छप्पर में से कुछ फ़ूस खींच कर फिर अधि- 
व्याधियों सब का आवाहन करती हैं। जेसे--- 
अ-आँधी आ 
आ--मेह आ 
इ--दई आ 
इई--देवता आ आदि आदि । 
इस समय पॉच गीत गाये जाते हैं। जिनमें से दो का 
प्रकार यहाँ दिया जाता है । 
१--“अऊत बाबा तुमऊ बड़े हा आजु हमारें नोते हो' 
इस अकार सबको निमंत्रण दिया जाता है। मक्‍खी 
मच्छर तक बुलाए जाते हैं। हवा मे हाथ उठा उठा 
कर मुट्ठी मरभर गोद मे डालते जाते हैं 
२--“एरी मइया जा धरती पे साई को बड़ो 
एसी मइया जा धरती पे भाई हो बड़े शक घरतो 
एक मेह” इसी प्रकार जोड़ो मे नाम ले ले कर गीत 
गाया जाता है। 
इस अकार सारी आधि-याधियो का आवाहन करती है। 
६--इन आधि-व्याधियों को कल्पित रूप से गोद मे भर कर 
ले आती है। 
१०--फिर दो सरेयों* ली जाती हैं। उनमे १ गॉठ हल्दी, 
१ सुपाड़ी, १ टका पेसा रखकर, हरदी और चून लेकर 
सरेयों भींत पर चिपटा दी जाती हैं | फिर कहती है कि 
“दुई-देवताः मुंदि गये”--इसका विशेष नास वाय- 
<ये श्ररैयाँ ओर कोहवर के मल्ले (मलरे) कुएहरिया लाती है। इम्हें भी 
पूजकर लिया आता दे | 
*आयबद पुज जाने के बाद 'घर गोंठना* होता दे । इसमें बायबन्द के पांश्व 
शाबल के थापे लगाये जाते दें । 


एकसौ तरेसठ 


श्रज लोक साहित्य का अध्ययन ] 


११--इन दई-देवताओं के बन्द होने के स्थान से नीचे 'सानि! 
(सान्य) पॉच फाबड़े सारती है। उसका नाम है (तिमन! | 
जो तिमन खोदती है. उसके हरदी के पंजे मारते हैं। नेग 
दिया जाता है। 
१२--तिमन पर एक कढ़ाई रखदी जाती है। वह कढ़ाही तब 
उतरती है जब १ कन्यापक्ष मे--लड़की बिदा होने के समय 
२ लड़के के पत्त में--बहू आकर, दई देवता पूज लेती है। 
यही “'तिमन' बूढ़े बाबू के सामान बनाने का स्थान है। 
१३--फिर इसके बाद गीत गाये जाते है । प्रधान गीत हैं-- 
(१) बेंदी 
(२) काजरु 
(३) बध,या 
(४) हल्दी 
१४--फिर महेंदी का गीत आरम्भ होता है और महंंदो घोलो 
जाती हैं। पॉच टिकुली पहले दई-देवताओ के, फिर 
ढोलक मे फिर सब स्त्रियों महंदी लगाती हैं । 
१४--फिर वही पहले वाला श सेर चून मॉड़ा जाता है-- 
आधा मीठा, आधा फीका | 
१६--फीके आधे में से 'खीकरी' होती है। मीठे में से छोटी- 
छोटी पूड़ी होती है, जिन्हे हतौना कहते है" " । बाद मे ७ 
छल्ले, सात गुमियाँ, सात पूछ बनते है। सात 'ऐ'ठा' 
बनते हैं। सबसे पीछे जो चून बचा उसका एक “होल 
रोट जेसा बनाया जाता है, सेका जाता है। 
४७--रात भर ओर गीत गाये जाते हैं-- 
अ--रजना एक प्रधान गीत गाया जाता है--आ-- 
सतगठा? भी रतजगे का प्रधान गीत है। 


£६--४-५ बजे प्रात: 'ककर! का गीत गाया जाता है। 
१ ० कही ये बस्तुएं तेल के दिन सबेरे सेकी ज.ती हैं । 
एकसोी घोसठ 


[ घंस्कार्यी के गीत 

१६--सबेरे के गीत सूर्योदय तक गाये जाते हैं । सबेरे के गीतों में 

प्रधान हैं--(() दाँतोन, (२) तुलसा, .३) कूकरा, (४) 
वांयचरा, (५) बेलना, (६) कढ़ैया | 

कढ़ या का गीत यों आरम्भ होता है--फलानी ( न्मम लिया 
जांता है )। 

बेंठी है मेदा घोरि 

मेरे गुलगुले खाइगो कौन ? 

खाए गुलगुले रहिगी पेट-- 
६ तेल--- 

[ तेल्ो की संख्या पंडित निश्चित करता है--कम से कम तौन 
तेत्न, ज्यादा से ज्यादा ७ तेल होते हैं | इतबार को तेल नहीं चढ़ाया 
जाता | शनिश्चर को तेल चढ्ाना शुभ समझा जाता है। & और ७ 
तेल खराब समभे जाते हैं । ३ तेल यदि निकलें तो सबसे अच्छा है ] 

१--चौक पूरा जाता है | गॉव में बुलाए लगते हैं। 

२--हर घर की स्त्रियों थोड़ा बहुत नाज साथ लेकर घर में 
घुसती हैं । 

३--बर या बरनो को बुलाते हैं | दो पटलियों बिछाई जाती हैं। 
(अ)-लड़की के साथ एक छोटा सा कारा लड़का बैठाया 

>> जाता है । 

(आ) -+लड़ेकी के साथ एक छोटी छोरी बेठती है । 

४--आठ ह॒तौना वर या वरनी की गोद मे ओर ४ उस छोटे लड़के 
या लड़की की गोद मे रखे जाते है । 

४--एक कोरी सरेया में घो और एक मे तेल रखा जाता है। एक 
कट्ोरे में हल्दी रखी जाती है। हरी दूब मेंगा कर रखी 
जाती है। 


६--चार॒ कंकन बना कर गड़रिनि लाती है। उसमें ये चीजें 
रहती हैं-- 


एकैसी पेसठ 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


१- लाख का छल्ला । 
२--लोहे का छुल्ला | 


रे-न्कम्बलका दुक। 
४--*म्वल् के टू क में राई, नोन, मुसी, बॉध दी जाती है। 


७--फिर पंडित आता है। वह पाँचों 'हतलगुओं' के कत्ाए बाँधत। 
है। दो धनकुटों मे कलाए बँधते हैं। एक कोरे घड़े में कल्नाय। 
बाँधा जाता है । 
८--कैंकन इस प्रकार बॉधे जाते हैं-- 
१--एक वर या वरनी के । 
२-पढ़ली में-दो पटलियों में! । 
४--एक कलश में । 
६£--पैडितजी गये | 
१०--दूब से पाँचों हतलगू! तेल्न चढ़ाती हैं। तेज्न के गीत गाये 
जाते हैं | 
६ १--हल्दी घोल कर फिर पॉचो हद चटाती हैं | हल्दी के सी रीद 
होते है | 
१२-बूआ या बहिन रोली की मरुअटि लगाती है--प्रसअटि र, 
गीत गाती हैं। 
१३---भाभी काजल लगाती है | 
१४--घामस-धुमस' 
१--भपाँच सेर बाजरा लिया जाता है। 
२--५ हतलगू धनकुटों से बाजरा कूटती हैं , 
३--इूट कर उच्ती घड़े से भर लिया जाता है। यही बाजरा 
बूढ़े बाबू + के दिन रांधा जाता है। 
१४--बद्दिन वा बुआ फिर आकर आरता करती हैं । आरते का 
गीत गाती है । 
7 + कह कह ये इतोने वेज बच 7 हू _. ये हतोने तेल चढ़ घुडने के बाद हाय में दिये जाते है।.. 


एकसी छुयारुद 


[ संस्कारों के गीत 


१६--- & बरना या वरनी वहाँ से उठ कर पहले 'हतौना” « खा लेते 
हैं, पीछे कुछ और खाते है | 

१७--वरना या वरनी उन चून के छल्लों आदि को पीछे फेकता है- 
नाँइन पीछे बेठी ग्हती है ।वह लेती जाती है | अन्त से सूप 
फेक दिया जाता है| . 

१८--जबटना भी (एक संस्कार है। उवर्टने के समय यह गीत गाया 
जाता है! 

१-काये बेला उगटनी ? काये कौ तेल-फुलेल 

करहु लड़लड़ी को उबटनी 
कॉसे कौ बेला उ्यटनौ | सरसों को तेल-फुलेल-करहु० 
बोलो लड़लड़ी के ताऊ ऐ, बाबा ऐ, 
जिश सुख देखें हो आइ-करहु० 
स्नान के समय यह गीत॑ गाया जाता है:--- 
बाबा ने सगर खुदाओ, पारि बधाई ऐ ताऊ 
सागर की तो पारि बंधाइऐ 
बाकी दादी के भरत कहार; कुमारि अन्हवाइए | 
७--घूरा पुजरा--. 

। यह तेल के दिन ही पूजा जाता है । बरना या वरली धूरे 
को पूजने से पहले देख भरी नहीं सकते । सार्वजनिक घूरा पूजा 
लाता ७ ' आपने घर का घूरा नहीं ! 

# बहों कद्दी यह बाजरा गोली! में काम आता है । 

» तेल चढ़ने के व्पराग्त आरता दो जाने पर वर-वरनी के हाथ में, एक 
पटुली पर बिठा कर, हतोंने दिये जाते हैं| उतर इतोनों को लिए हुए, एक हाथ से 
पहली पीछे लगाए हुए वर-वरनी को करजेतिन “कोर” (कोहवर) उस ने जे जाती है। दो 
मझे होते हैं उनमें आटा भरा रहता है और ४ पैसा, हलदी, सुपारी होती है | झअटा 
सब सेर रहता है । मलरे खोल कर वर-वरनी को दिखाये जाते हैं। कर्जेतिन सम्हें 
दिखाते समय कहती हे--“ढाली-लस्लू कइते “भरो'!वर बरनी को ऐसा दी कह देना 
होता दे । तब वह उसका! सिर हिलाती है--यद कट्दती जाती है “चघरती माता ऊत 
परेत पाँय छागते हैं लाढ़ी या वरना ।?” तव वरना इतौने खाता है । 


एकसी संड्सठ 


इजलाक साहित्य का अध्ययन | 


१--पूजा की सामग्री-- 
१--चौमुखा दीया, चून का 
२--सात खीकरी 
३--एक गुड़ की डेली 
४--हरदी की सरैया 
४--एक टका 
७--एक तकुआ--यह वस्तुएं सूप में रखकर ले जायी 
जाती है । 
२--परना हो या वरनी उसकी आँख बन्द करके, या फरिया 
उद़ाकर ले जाते है। स्त्रियां ही गीत गाती हुई साथ होतीं 
हैं। वे गीत ये हैं: -- 
घूरे को पूजने का-- । 
सो पहली रे फूल धरती ऐे दीजे 
दूजो रे फूल माता ऐ"े दीजे 
तीजो फूल ठाकुर ऐ दीजेै 
चोथो फूलु सती सुहागी ऐ दीजे 
पंचयो रे फूल बारे-जरूले ऐ दीजे 
छटयो रे फूल भूले बिखरे ऐ दीज 
सतयो रे फूल सेयद& ऐ दीजे 
घूरे को पूज कर लोटते समय का यीत-- 
हल्लमारि हुल्लमारि रे 
द्सरथ के दो जोडुओं 
है ब्याही हो क्‍्वारी ऐं, हुल्लमारि 
क्वारी कुत्तनु दीजिये 
वब्याही सोति हमारीयाँ, हुल्लमारि 
३--बरना या बरनी के सिर पर खजूर की मोहरी या पंखा 
बाँधा जाता है। 
+ कह्दी-इड्डी 'भुप्रिया ऐ दौजें? 


एकसोी अड्सठ 


[ संस्कारों के गीत 


४--घूरे पर पानी छिड़क कर एक सांतिया काढ़ा जाता है। 
सातों खीकरी रख कर उनमें बरना या बरनी तकुआ से 
छेद करते हैं ) हल्दी से घूरे को पूज देते हैं | दीपक जला- 
कर घर लौटा लाते हैं । खीकरी रख दी जाती हैं 


४--घर लौट कर चौक पर कजेतिन आरता करती हैं [ सारे 
ब्याह में यही एक आरता होता है ज़िसे कजेतिन करती है] 


६-..लौटते समय एक पस रेत बरना या बरनी लाती है । 
यह लाकर पारस (कोठार) में रख दी ज।ती है। 
७--दीपक दई देवताओं के सामने रख दिया जाता है। 


८--घर लौटकर (कहीं-कहीं) चौक पूरा जाता है| वहाँ चार 
फरा कारे पीरे करके चार-दिशाओं में फेंके जाते है । इससे 
यह माना जाता है कि चारो दिशाओं के विध्न शान्त 
हो जायेंगे। इस दिन के गीतों में ग्रधान गीत सॉमलड़ी 
ओर बड़ा दीवलरा' है । 

६--इस दिन (कहीं कहीं) ब्याह रुरता है। इससे एक भतइया 

* गाया जाता है। उसका भाव यह है । “बाट चलते बटोही 
एक संदेश लेते जाना । भेरे भाई से कहना तुम्हारी बहिन 
के ब्याह है। भाई आया, पूछा, कबका ब्याह है । एकादशी 
का मॉडबा, द्वादशी का ब्याह। भाई कहता है--तू मुझे 


सामान लिखा दे । में भाव लाऊँग्रा | बहिन ्लामान लिखा 
देती है । 


५ 'साँमलड़ी? यों हैं-- 
'मेगी सॉँफुलरी आइ ममाकि तो तुम बिन गाय-बदुरा राजा दुद्धा न दुहे |! 
२ बड़े दौवलरा का यह ढृप हैः--- 


“0 बढ़ दौवलरा तू तो जुरि आाबूजी के चोधारे बरो जामें दयो है परी 
भर तेल 


थुतो बड़ी कुल की घीय फलानी नें जोरो ओ ।* 


एकसी उन्‍्हतर 


अजेलोक साहित्य का अध्ययन ] 


८७% अृता-... 
दृढ़ बाबू - माढ़बे के दिन होता है। सभ् कुटुम्बी पहले अचूते 
का सामान खाते हैं, बाद मे और सामान खाते हैँ । 
१- सामग्री 
क--कढ़ी 
ख-बाजरा 
ग- चावल 
घ--उसी उद्द की दाल की बँदियाँ 
३-नेवज 
(--छल्ज्ञा 
२--गु'मिया 
३--पूआ 
२--फिर तेत्न चढ़ता है। 
३-तेल चढ़कर वरना या बरनी दुई-देवताओ के पास जाता 
है। ऑख मींच कर | 
४--बी का एक छापा बरना रखता है। दो मुठिया रखता है। 
*--एक दीवला में एक हरदी की गाँठ, एक टका रखा जाता 
है। उ्द की पिठी से उसे बूढ़े ।बाबू के नाम पर चिपका 
दिया जाता है । 
६--कुम्हरिया बुलाई जाती है | वह एक हँडिया और परिया 
लाती है। 
७--चून का चोमुखा दीपक जलाकर कुम्हरिया को दे देते हैं 
ओर एक खीकरी भी । 
८-फिर कुम्दरिया से पढ़ने को कहा जाता है। वह पढ़ती है। 
न अप नकलनक न अटल नल नम, 


+ यह अदला कहीं कहीं विवाइ के उपरान्त (कौर कही कहां द्रागभन के 
उपरान्त) होता है। अछूता दो जाने के पश्चात्‌ हो मुददाग रात! होती है |इस् 
अवसर पर स्त्रियों जो गौत गाती हैं वह झांगे दिया हुआ है । 


एकसो सत्तर 


[ संस्कारों के गीत 
सोने की आसन, सोने को सिंहासन 


जापे बेठे बूढ़े बाबू घोड़ा पल्ान 
ताँबे की आसन, तोॉबे को सिंहासन 


जापे बेठे बूढ़े बाबू घोड़ा पलान 


चाँदी की आसनु 
चॉदी को सिंहासनु 
जामे बैठे बढ़े बाबू 
छोड़ा पलान 
कुम्हरिया--बैरी मुदूं ? 
कजेतिन--मूंदि । 
कुम्हरिया--ब री सृ दूं १ 
कजेतिन--मूंदि । 
कुम्हरिया--बेरी मुदूं ? 
कजैतिन मूंद्‌। 
मंट खीकरी से वह दीपक को मुँद देती है। 


६--जिस हंड़िया को वह लाती है उसे कढ़ी बाजरे आदि से 
भर देते हैं। इसे बूढ़े बाबू का भंडारा कहते हैं। 


बृढे बाबू का गीत-- 


न्‍यो मति जाने रे स्वामी अन्नु अछूतो - 
अज्नु सुरैहरी बिद्ारिये। 

न्‍यों मति जाने रे स्वामी पानी अछूतौ 
पानी कीरनु बिढ़ारिये । 

न्‍यों मति जाने रे स्वामी धीअ अछूती, 
घीअ बिद्वारी साजन के बेटा | 

न्‍यों मति जाने स्वामी मऊ ऐ अछूती । 

बह बिढ़ारी अपनेझ बेटा । 

न्‍यों मति जाने स्वामी दूधु अछूतो 

दूधु बिद्ारेयो गेयन के ऊ बचछुरा। 


एकसी इकत्तर 


अमलोॉक साहित्य का अध्ययन ] 
भाढ़वा गढ़ना $ अछते के दिंन॑ ही' 
१--सात सरेयों में छेद कर देते हैं। ६ सरैयों में एक एक 
खीकरी रखकर एक दूसरी पर ढककर एक डंडे में लटका 
देते हैं। एक ऊपर की खुली रहती है ।& 
२--मानि, (मान्य) जीज्ञा या फूफा, इसे गाड़ता है-- 
३--गाड़नेबाले के हल्दी के थापे मारे जाते है । 
४--डंडे को गाड़ने के लिए जो गड्ढा खुदता है उसमें 
१ सुपाड़ी, १ हरदी की गाँठ और १ टका डाला जाता है । 
४--गीत गाया जाता है जिसका मुख्य विषय मानि (मान्य) 
को गाली देना होता है । 
'विशेष--लड़की के विवाह्‌ में सरैया नहीं गाड़ी जाती हैं और काम 


सब ज्यों के त्यों होते हैं। केबल आमकी डॉल बाँधदी 
जाती है। लड़की के विवाह में चार बाँसों या केगे का एक 
मंडप जेसा बनता है। अग्वालों में लाल रंग का एक ही 


डंडा गाड़ा जाता है। 
१०««मांत ; मात के दिन हो 

१--भातई अचानक घर नहीं आ सकता । उसे अलग ठद्रा 
दिया जाता है। 

२०-बहिन उससे तब तक नहीं मिलती जब तक भात न 
पहिन लें । 

३--निश्चित लग्न पर भांतई बुलाए जाते हैँ । 

४०-बहन अन्य स्त्रियों सहित, एक थाली लेकर, दरवाजे तक 
जाती है। थाली में: 


१->चोमुखा दीपक 





+ कहीं कहां इस मादवे के बडे में आम तथा छोंकरे की शाखाएँ कलाये से 
बाँच दो जाती दें । सरेया नहीं बाँधों जातीं । 


एकसो यहत्तर 


[ संस्कारों के गीत 


२--जितने भाई हो उतने भारियले 
३--रोली# चामर 
४--बतारशे 
४--एक रुपया 
४--मान्य एक लोटा पानी लेकर खड़ी होती है। भातई उसमें 
कुछ द्रव्य डालता है । 
६--द्वार पर एक चौक पुरा होता है। वहाँ एक पटली रखी 
होती है | पटली पर भातई आकर खड़ा होता है। बहिन 
तिलक करती है । फिर भातई अन्द्र चले जाते हैं और 
सात पहनाया जाता है। 
७--गीत «-- 
१--स्व,गत का गीत 
२--भीतर आकर पहनाते समय भी भात” गाये 
जाते है। 
३--भातई के सम्बन्ध से लगन से लेकर रोज गीत 
गाये जाते हैं | 
८--अन्त में बहिन सात पहनती है। रोकर अपने भैया से 
मिलती है। रोना आवश्यक है। 
६--थहिन भाई पर न्यौछावर करती है और साई बहिन पर । 
१०--अनन्‍्त मे यह गीत गाकर हऋृत्य समाप्त होता है--- 
“उसरो रे उसरो देवर जेठ पिआरे। मेरो भौतु लुब्यौ ऐ भावई 


११--(अ) व्याह का दिन ; लड़के का 
२--घुड़चढ़ी । 
२--भन्ना, पाजासा, पेची, दुष्ट्रा, पाग, मौर, जूते सब एक 


* बेद्रंधा दद्दी चावल द्वोता हैं। दद्दी अच्चत से भातई का टोड्ा किया 
जाता है । 








एकसो तिहत्तर 


अञजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


डले में रखे जाते हैं। जूता और मौर सूप में रखें 
जाते हैं। मौर कढ़ेरा लाता है । 
२--चौक पूरा जाता है। उस पर एक चौकी बिछाई जाती हैं। 
३--नाई चौकी पर ही बैठ कर 'सींक' बनाता है। 
४०-वहीं वर कजैतिन के द्वारा नहलाया ज्ञाता है। नहलाते 
समय यह गीत गाया जाता है। 
'पहलौ कलस ढराइ्ये जाकी आईं सुहागिल माई 
दूजी कलस ढराइये जाकी आई सपूती माई 
तीजो कक्तस ढराइये जाकी आईं सुभागिनि माई 
चौथी कलस ढराइये जाकी आई हसंती माइ 
पॉचौ कलस ढरांश्ये जाकी आई सतघुती माइ 
४--बहनोई या फूफा वस्त्रध(रण कराता है। मौर बाँधता है | 
- थधोबिन! गीत गाया जाता है। 
६--मौर में पॉच सुइयोँ छुपा कर क्वगादी जाती हैं। 
७-- बहिन सरुअटि लगाती है। 
८--सूप में रखे हुए मौहर पन्‍्हैया को सब पूजती हैं । 
६--सेहरा बंधता है। सेहरे का गीत भी गाया जाता है। 
१०--चेंदोआ'--एक कन्द की चादर के चार लर करते हैं। 
चारों हतलगू चार कोनों को पकड़ कर दूल्हा के ऊपर 
तानती हैं । 
११--सान्य, बहिनोई या जीजा ऊपर सूत पूरते है सात बार । 
यहाँ गीत गाया जाता है। महमान को गाली दी जाती है। 
१२-भाभी काजर लगाती है। आरता होता है। 
१३--वह तना हुआ सूत हरदी में रंगा जाता है। उसमें एक 
आस का पत्ता बाँध देते 
१४--लड़का उस सूत को मा के गले में पहना देता है। विवाह 
” तक वह उसे नहीं उतारती | 


एकसी चोदत्तर 


[ संस्कारों के गोत 


१४--थोड़े से चावल पकाने को रख देते हैं । 
१६--एक सूप मे रखी जाती हैं:-. 
(--मुसो 
<--नमक की डलो 
३-राई 
४-तेल की मत्नरिया 
४--चार सरेया--दो मे भात और एक एक ढकना | 
६--टका । 
१७--निकासी | यह गीध्यूती है-- 
ठाड़ो रह दूल्हा तेरी माइलि बोले 
खोलौ खाई, देउ बधाई 
दुलहा ऐ देखन आई लुगांई। 
धनियों उन्हायौ दूला बागन मौरे 
हांसुली मेरी चाल सुहाई । 
लोग कहें दूला-कारो ई कारौ 
माइ कहे मेरो जगत जजारसे | 

१८--दूल्हा घोड़ी पर बैठ जाता है। 

(६--बहिन द्वाथ में ७ सींक लेकर मारती जाती है। या 
अपने पल्ले मे चुनी-भुसी बाँधकर उसे मारती जाती है। 
चलते मे गीत गाया जाता है। 

२०--गाँव बाहर मन्दिर में जाते हैं | 

२१- कूआ में उम्काया जाता है। 

२२-मों हुए में पैर लटका कर बैठती है। बेटा उसे यह्‌ 
लाने का वचन देकर उठाता है। 

२३--कजेतिन अपना लहेंगा बिछाती है। उस पर वर को 
बेठाती है। अपने ऑचर से दूध पिलाती है। 

२४--फिर कहते हैं कि 'सरैया फोर और जा!। दूल्हा चारों 
सरेयों को ज्वावल सहित फोड़ता हुआ चला ज़ाता है। 
पीछे फिर कर नहीं देखता । 


एकसो पिचहत्तर 


अज़लोंक साहित्य का अध्ययन ] 


२४५--अहिन रास्ता रोकती है | बह वहू लाने का वचन देके 
चला जाता है। इस नेग को बाग मोड़ना कहते हैं । 
२६--सब मिल कर एक गीत गाठी हैं। 


२७ -वर-पतक्त में बरात चली जाने के पश्चात्‌ कितनी ही बातें 
होती हैं | उनमें से एक है 'खोइया' | जितनी रात बरात 
लोटकर घर नहीं आती, उतनी रात प्रतिदिन खोइ्या 
होता है। खोइया में णहले दिन तो स्वॉग रूप से वह 
सब होता है जो कन्या के द्वार पर होता हुआ कल्पित 
किया जा सकता है। एक “स्त्री वर बनती है। उसकी 
बरात चढ़ती है ओर बारोठी होती है। फिर स्त्रियाँ ही 
विविध रूपक धारण कर स्वाँग करती हैं। एक दूसरी 
बात ध्यान देने योग्य है 'गौरनी' की। हतलगू 'गौरनी' 
कहलाती हैं | दूसरे दिन गौरनी की दावत होती है। 
गोरनी मे दावत से पूर्व हतलगू एक बड़ा सा चाबलों 
( भात ) का गोला बनाती है। उसमें टके रखती हैं। 
ओर उसे कजेतिन को गोद मे रख देती हैं. | कजेतिन इस 
भात को दूध के साथ खाती है। इस गोरनी मे बिना 
बोले भोजन किये जाते है । इशारे से ही काम लिया 
जाता है। यह विश्वास किया जाता है कि यदि इसमें 
बोलेंगे तो बह या दूल्हा बहुत लड़ाका आयेगा । 


२- बरात पहुँवी-- 


१--बरोनिया--मान्य ले जाता है। एक ल्ोटा था मलरिया 
ऐंपन से रेस कर जो भर दिए जाते हैं। उसे लेकर कोई 
मान्य जाता है। चौक पर पढुली के ऊपर सान्‍्य बिठाया 
जाता है| हरदी के थापे मान्य के लगाये जाते हैं। 
पंडित पूजन कराबा है। उस लोटे को वहॉ छोड़ 
आते हैं। यह बरोनियोँ बरात बिदा होते समय चामर 
भर कर लौटा दिया जाता है। इसी ज्ोटे के जो 'पलका' 
के समय बोए जाते हैं। उस पात्र को लौटते समय गॉव 


एकसो छिहत्तर 


[_ संस्कारों के गीत 


के पास के छोकरा पर टॉग देते हैं और चावलों को 
निकाल लेते हैं उन्हीं चावलों को घर आकर पकाया 
जाता है। एक बड़ी परात से उन पके चावलों को रख 
कर सब साथ-साथ खाती हैं फिर कहती हैं कि बहू अब 
हमारी जाति की हुई | बरौनियाँ को लक्ष्य करके गारी 
दी जाती है ।# ह 

२--आरौठी-- 

३--तोरना मारे जाते हैं।[ बेटी वाले के दरवाजे पर तीन 
लकड़ी की चिड़ियों गेरू से रेंगी हुई लगी रहती हैं. । उसे 
बर अपने हथियार से मारता है। इसे तोरन मारना 


कहते है. | 
११-(ब) ब्याइ का दिन ; लड़को पक्ष का--' | 
१--मा-बाप, भेया-भौजाई आदि सब ब्रत रहती हैं। पानी 
पीना चाहें तो उसी वरनी से मोल ले कर पी सकती हैं। 
२--भात पहना जाता है । 
३-बरौनिया के बांद भातई का “कनेउ” होता है--- 

[ इसमे मामा चार चाँदी की बारी लाता है। 
बह कान की ऊपर की लौर छेद देता है और दो बारी 
ऊपर की लौर मे और दो नीचे की मे पहना देता है-- 

४--इसी समय भातई बिछुआ दबाता है । 
»४--चौरो” पहनाता है [ “चोरा” सफेद घोती है, कोरी । मामा 
* बरौनियोँ का लो छाचार सभी जगह ओर सभी जातियों में प्रचलित नहीं है । 
$ तोरन भा सत्र प्रचलित नहीं है । 
+ कहीं कह ये विद्ठुए भाँवरों के दिन भांवर पद़जाने के पश्चात्‌ दावे भाते हैं । 
>< चोरे-बरी का गीत-- 
ए बन बोह न रे लाड़ी के मात्रा, साड़ी चोरों ऐ माँसे 
ए बयु ओटित री लाड़ी की माई, लाड़ो चोरों ऐ माँगे 
ए तुम चाँदी खरीदों न रे लाड़ी के माम, लाढ़ी वारो रु माँगे 
ए बनु कांतिन री लाड़ो को माई, लाड़ो चोरों सी माँगे 
झट थुनाइ न रे लाडलडी के रे मामा, लाड़ो चोरो रे माँगे 


एकसो सतत्तर 


[ संस्कारों के गीत 


६- गड़ा-पेंडा--धार्गों के टुकड़े, कुछ रब्बे भी रहते हैं 

७--चकला की चहर ' 

८--कुछ पेसा जो दई-देवताओं पर घार कर उठा 
दिये जाते हैं 

वेश्यों में-- 

१ अ,भूषण--बाजू, पायजेब, हसली 

२--लाल चु दरी जिसकी एक ओर चॉदी के 
'घु घरू? या मविया- इसे चांची कहते हैं। 

३- मिसुरू--लाल धारी का सफेद कपड़ा, 
लहँगा की तरह घुमा हुआ, कलाए का नारा | " 

४-सिरगूदी-माँग पर क्षमाने के लिए एक 
कन्द्‌ का टुकड़।, उसमें एक सुपाड़ी होती दै 
ओर सामान ज्यों का त्वों है । 

कन्यापक्ष का सामान -- 

१- कुम्हार चोरी लात। है--यह चार मततरियाँ 
होती हैं | इनके सम्बन्ध का गोत भामरों के 
समय गाया जाता है। 

२--वरना बुला कर पटली पर बेठाया जाता है। पीछे कन्या 
बुलाई जाती है। पहले आमने-सामने बठते हैं फिर कन्या 
वास अज्ज में आ जाती है। 

३--मा-वाप कन्यादान करते हैं [ चून की एक लोई बनाई 
जाती है, उसमें भीतर एक रुपया रखा जाता है । इसे 
हतलोई कहते हैं | इसी से पहले मा कन्यादान लेती है। 
लड़को के हाथ पीले कर देती है। लड़के का अंगूठा पीला 
कर देती है | गीत गाया जाता है। 

४-फिर सभी कन्यादान लेते हैं । 

४--फिर मा-बाप सामरों के समय अलग ऋर दिए जाते हैं। 


एकसो उन्यासी 


ब्रजलोक॑ साहित्य का अध्ययन ] 


६--छोटा भाई दोनों के बीच में खड़ा होकर खील लड़के के 
हाथ में देता है। 


७---फिर सारा कृत्य पंडितजी कराते हैं | 


१३--आमरों के प्ातू-- 
१--बर-कन्या भीतर उठ कर बेटी वाले के दई-देवताओं के 
पास जाते हैं। बहतें पूजन होता है। 
२--सरहज घीआबाती खिलाती है। 
३--लड़का चला जाता है। 


४--रहस-बधाया--कन्या को बेटे वाले के पास बुल्ञाया जाता 
है | एक थैली में पेसे भर दिये जाते हैं, एक रुपया उसमें 
डाल दिया जाता है | लड़की से रुपया ढु दबाया जाता 
है । पॉच मुट्ठी पेसे वह निकालती है। इन्हीं में से एक 
मुद्दी में रुपया आ भी जाता है ओर नहीं भी आता दै। 
निकाला हुआ पेसा मान्य को दे दिया जाता है। 


१४--बढ़ार का दिन 
१--गोरनी-- 
क--पाँचों हथलगू अपना सिर धोती हैं; नहाती हैं; महावर 
लगाया जाता है। 


ख--पॉच पत्तर सजाई जाती हैं--पत्तल पर थोड़ी-सी महेंदी 
एक-एक बेंदी एक-एक 2८का रखा जाता है। साढबे के 
नीचे उन पॉचो पत्तलो को रख देते हैं । 

ग--बेटा वाले के यहाँ से सामान मेंगाया जाती है---' 
१--लूबरा लालकन्द की दुहरी ओढ़नी । 
२--मुल्तानी दींट का बिना संजाफ का लहंगा । 
2 बेंदी, महँद्ी, कंघी, सिर बॉधने के डोरे 

आदि | 


एकपसतो अस्सी 


| संस्कारों के भौंत 


घ--फ्रिर वर बुलाया जाता है| 


३--बीच मे परदा लगा कर एक ओर वर और दूसरी ओर 
कन्या नहलाई जाती है| 
च--पीली मिट्टी की दो सूर्तियो--एक गौरा, एक गौरि बनाई 
' जाती हैं। उन्हें सजाया जाता है। उन्हें पहले कन्या, 
फिर सब बेटीवाले की ओर की स्त्रियाँ पूजती हैं | 
छ--लड़का भीतर जिमाया जाता है। माढ्वे के नीचेवाली 
पत्तल्ों पर हथलगू और वरनी जिमाई जाती है । 
२--कमर कलेऊ के लिए वर और उसके साथियों की बुलाया 
जाता है। 
३--न्योंतनी--कन्या पक्त वाले बड़े-बूढ़े चने की दाल, तसाखू 
गुड़ की भेली लेकर बेटा वाले की ओर जाते हैं। दोना 
ओर से अत्युक्तियों में प्रशंसा होती है | 
४--कल्या पक्ष वाले दावत के समय वर पक्ष वालो में से सबसे 
बूढ़े के मुंह में गस्‍्सा देते हैं। 
४-स्त्रियों गीतों से पत्तर बाँध देती हैं। पंडित उस बंधी हुई 
पत्तल्न को कबिता मे खोलता है । फिर पंडित वाली पत्तल 
नाई को दे दी जाती है। सब बराती भोजन करते हैं। पसल 


० 


बाँधने के गीत: 


(--चरखा चले अठपाँखुरी, अठपोंखुरी 
माले चले नौ तार कि 
कातनहारी, दारी पातरी 
लफि लफि डारे तार 
काति बुनाऊ पागड़ी, सूई पागड़ी 
पहरे सजन कौ लालु 
माइलि बॉधू जा लाला की, जा लाल की 
गरभ रहीं दस माँस 


( इसी प्रकार सब बर पक्ष की रिज्रयों को बॉधते हैं) 
एकुसौ इकक्‍्यासी 


-अजेलौक सादित्य का अध्ययन | 


पांतरि बाँधू आक की, इस ढाक की 
दोना सींकनदार 

कोरो सो बॉधू कूल्हरा, देखो कूल्हरा 
ओर गंगा जल नीर 


( इसी प्रकार सब दावत की वस्तुओं को बाँघते हैं * 


१४०“ पल का वा[र्‌->' 

१--माढ्वे के नीचे पलका बिछता है। सिश्हाने लड़का ओ 
पाँइत लड़की बेठाली जाती हैं 

२--बरौनियाँ वाले जौ सूप में निकाल लिए जाते हैं। 

३--मा-बाप&# दोनों गाँठ जोड़ते हैं। मा हाथ में पानी का 
लोटा लेती है और बाप वर से जौ लेता चलता है। 
लड़की का बाप जो बविखेरता चलता है और मा पानी 
डालती चलती है | इसी प्रकार ४ परिक्रमा होती हैं । 

४--फिर उसके याद सभी परिक्रमा करते हैं । 

४--लड़के के टीका करते चलते हैं. और पेर पूजते चलते हैं । 

६--'सोंबा दाइजा” कुछ वर्तन ओर कुछ स्त्रियों की तीहर 


पलिका के समय बेटी वाला देता है । 
७--साली जूता दुबकाती है। कुछ लेकर जूते वापस 
करती है । 


८--साली द्रवाजा रोकती है। नेग लेकर रास्ता देती है। 
६--उठ कर द्ई-देवताओं के पास जाते हैं। फिर घीआबाती 
खिलाई जाती है। 


१६-- रहस बधाया।--- 
१--लड़की बाहर बेटे बांलों के बे में जाती है। ्ि 
अफड्ी-कह्ों बरनी का छोटा भाई तथा उक्की बूआ का लड॒का हा जो 


बकसोी वियास्ती 


बोते हैं। 


[ संस्कारों के गीत 


२--एक थेल्ली में पेसे भर देते हैं और एक रुपया डाल देते हैं। 
३--बरनी उस रुपये को ढेंढ़ने का ग्रयत्न करती है। 
४--फिर पैसे और उस रुपये को खींच कर लाती है। 
४--पैसे मान्य को दे दिए जाते हैं। 
१७--पन्दनव!२-..- 
(--बेटे वाले कपड़े के बन्दनवार लेकर आते हैं | 
२--पहले माढ़वे से बाँधा जाता है, फिर सब कुटुम्बियों के 
घर बाँधे जाते हैं । 
३--यह गीत गाये जाते हैं. 
मैंने लई ऐ सजन तिहारी ओट 
सजन पति राखिदे 
के पति राखे साजना 
ओर के राखे सगमान 
मैंने दई ऐ गुबरिहारी धीय 
सजन पति राखिदे 
मेरी कन्या ऐ दुख मति देड 
सजन पति राखिदे 
गोवरुकरवेयों, चाकी चलकैयों 
पनियाँ छूँ मति भेजियों 
मेरी कन्या ऐ दुख मति दीज़ियों 
साजन पति राखिदे 
१८--हु इ-मड़ई 
[ यह बन्दनवार बाँधते समय ही होती है ] 
--समधिन की ओर धनिया रखा जाता है। 
२--समधी ( बेटेवाले ) की ओर भेली (गुड़ की) रखी जाती है 
३--णक पदों लगा दिया जाता है। सात बार धनियाँ पत्नटा 


जाता है। 
एकलो तिरासी 


ब्रजलोीक साहित्य का अध्ययन ] 


हे समधों गुड़ की भेली समधिन की गोद में रख 
ता 
४--समधी के मुंह से बुरी तरह हरदी लपेटी जाती है । 


१६ कक गिदा 
१--सिरयू दी होती है---कन्या का शज्भार किया जाता है। 
२--गीत गाती हुई स्त्रियों लड़की को बिदा करने जाती हैं। 


३--लड़की बाहर से अपने बाप की देहली पूजती है। देहली पर 
परी कि ओर कुछ पैसे रखे जाते हैं। नाइन उसे 
ती 


४--बिदा होती है। गीत गाया जाता है। 
२०--दल्हा फिर बुलाया जाता. है 
१.-उससे भट्टी में लात लगवांई जाती है । 


२--मसाढ़वे की गूथ खुलवाई जाती है। वह एक तिनका खींच 
लेता है | 


३--कुछ कपड़े और मिठाई देकर सास उसे बिदा करती हे । 
२१--वरनी वर के घर पहुँची 
१--बाहर किसी के घर ठहरा देते हैं। शुभ घड़ी में उसे घर 
में लेते हैं । 


२--दरवाजे पर गेरू से लकीरों की बेल काढ़ी जाती है, घोड़ी 
काढ़ी जाती है। 





[ संस्कारों।के मौत 
३--जब घर की स्त्रियोँ सुन लेती हैं कि बहू आा गई तब एक 
ढाइपाव का ल्होल और एक गुना सेकती है। थोड़ा सा 
तिल्नकुटा कूटा जाता हैं। उस कुटे हुए तिलकुटे का भेढ़ा 
बनाया जाता है । 
५--उक्त सामग्री थाली मे रखी जाती है। ल्होल्‌ के ऊपर 
चॉदी वी हंसली, विलकुटे के मेढ के समीप एक छुरी रखी 
जाती है। उसी थाली में चोमुखा दीपक ओर नारियल 
रखा जाता हैं | 
४--एक लोटा पानी लेत है। उसमे चम्प की, मरुए कौ, 
आस की एक डाल रबी जाती है। 
कोली के यहा से कब्चा सूत आता है। उसको इंडरी बनाइ 
जाती हैं ह 
5--नवबधू के सिर पर यह इंड्री ओर लोटा पानी रखे जाते हैं | 
“--थाली लेकर करजेतिन ओर कलश लेकर बहिन या बूआ 
जाती ह | 
६--कजेतिन वर से घोड़ी, तथा बेल को पुजबाती है और 
तित्नकुटे के सेंढ़े को कटवाती है |& 
१०--भीतर लाकर उन्हे दई-देवताओ के पास बिठाते हैं । 
वाक-बास' पुजवाते है। पूजने की सामग्री-- 
१ लपसी 
२--अठाबरी (आठ पूरियों) 
३--एक टका 
उस सामग्री से “वाक-वास' पुजवात है। चाक-बास का चित्र यह हे--- 








ना... ++ >ौ०४#-+0जाके “कलललक--+ “कनननन चना जप्कान-पदलकलरी 


+यह बालि ऋ टोटका किसी समय प्रचलित वास्तविक बलि का शोतक है। यह 
टोटका सबंत्र नही प्रचलित हैं । 


एकसो पिचासी 


अजलोक साहित्य का अध्ययन | 


कहीं-कहीं इसी चाकबास के ऊपर सॉप सी काढ़ा जाता है। 
११--घीयाबाती होती है। 
१२--“नेंता-सूतीः- नेंती% में कच्चे सूत की इंडरी पोलो जाती 
। दोनों के सिर पर सात सात बार उसे छुबाते हैं--- 
गीत--मेरी नेता सूती ऐ 
कि बहुआरि अन्नु ले 
अन्नु अघानी रे कि 
बहुआरि धन्नु ले 
मेरी धन्नु अघानी ऐ 
बहुआरि दूध ले 
दूध अघानी ऐ. 
बहुआरि सुहाग ले 
सुहाग अधानी ऐ 
यहुआरि पूतु ले । 
२२--बहू वचात्ता 
१--सब बड़ी बूढ़ी दुलहा दुलहिन का गोद से लेकर नचातो है। 
२--न्योछावर करते हैं । 
३-+गीत गाते है। गीत यह है.--- 
कहा नाचे कहा नाचे जिउ चेंग नाएँ। 
जसरत जोइ नचामते चो नॉए ॥ 
जिड चंग न्ाएँ सेरों मनु चेंग नाएं | 
दिल्ली ते बेद बुलामते चो नाओ ॥ 
रानी की नारी दिखामते चो नाओ। 


२३--दई-देवता सिराना श्रोर साढ़वा सिराना | 
(--जो दई-देवता सरया में छिपाते हैं उन्‍हें दिवाश्ष से 
पृथक कर सिराने ले जाते है | 
२--मोर ओरमाद्वा सिराने जाते है | 


#नेतोी वह रसस्‍्सों होतो दें जिससे मठ। चलाने के लिए रई फेस. जाती हे ।. 


फ्लो चछियस्सी 


[ संस्कारों के गीठ 


२ श्र दे फू भावरि--- 


ः--चबर के कंकन को बरनी खोलतां हैेँ। वरनी के कंकन को 
वर खोलता है। 

२--बरनी के कंकन को वर के जूते के नीचे रख देते है। 
ओर वर के केंकन को वरनी के सिर पर रख देते हैं । 

३-«एक्‌ कढ़ाही पानी सर लिया जाता है । बर की भाभी 
गेनो कॉकनों के साथ एक रुपया और एक अंगूठी हाथ से 
लंती हैं | कढ़ाही मे एक चून की मछली बनाकर डाल देते 
है । उसके नथुने मे एक डोरा डाल देते है । सींक की तीर- 
कमान बना देते है । भाभी मछली को जल्दी जल्दी फिराती , 
है ऑर वर उससे तीर मारता है। फिर उस सारे 
सामान को पानी में डालती है । दोनों उन्हे जीतने का 
प्रयत्न करते हैं। पहले और अन्त मे बर का जीतना शुभ 
माना जाता है । 


२४--दई-देबता पूजना 


?--एक सूप में हरदी की सरेया, गुड़, टका, आदि रखकर, 
ले जाते है | 
२--बर-बधू की गॉठ जोड़कर ले जाते हैं । 
4 देवता जो पूज जाते हैं।--- 
?--भुप्रियों 
२--बहमादा 
३--माता 
४--पुरखों के थान को पूजते हैं । 


यह विवाह संस्कार का सामान्य विस्तृत क्शून है। कुछ 
५ ७, कक में (5 
साधारण हेरे-फेरे के साथ अज्ञ में सर्वत्र यही ढद्ढ प्रचलित है। 


पकसी सतासी 


भब्रशलोीक स हिल्य का अध्ययन ] 


विवाह के संस्कार का यथार्थ आरंभ लगुन' अथवा लग्न- 
पत्रिका से होता है। लगुन के गीतों मे विषय की दृष्टि से शुभ शकुन, 
लगुन संजोने मे विविध पारिवारिक व्यक्तियों के योग, विवाद संबंधी 
बिविध संस्कारों में तय्यारी का वर्णन, बाबा, ताऊ, भाई, चाचा आदि 
स्ेहियो की भावना आदि का उल्लेख होता है । 

शुभ-शक्कनों का डल्हीख्व मात्र होता हे, विशेष बिस्तार से गीत 
नहीं जासा। 'समशुन ले चिर्‌इ चिरगुलान है! के संकेत से आरंभ 
होकर, गीत केबल इसी वात पर विशेष जोर देता है कि- 


“जोइ सगुन दादी भूआओकू भए 
सोई लड़िलड़ी कू होइ” 


तात्पर्य यह है कि गीत यह मान लेता है कि सभी आवश्यक 
शुभ-शकुन हुए है। तोते के बोली बोलने संबंधी गीत से मंगालाशा का 
शकुन सम्बन्धी आनन्द परम उत्कप पर पहुँच जाता है | लाडी, लड़ 


में पत्ती हुई वरनी चोक पर बंठी, शुक की बाणी से शुभ शकुन हुआ तो 
गीत कहने लगा 


“तेरे पिजरा मे मोतिअरा बखेरू सुअना 
रुगिचुगि जाइ” 


इस आलनन्दातिरेक के उपरान्त गीत फिर विविध कार्यों को 
मिनाने लगता है। तेरे बाबा ने लगुन सजोई रुपयो से, तेरे ताऊ ने द्वार 
किया कलशों की जोड़ी से, तेरे चाचा ने दाबत दी दो दो 
कलड़ओ की | अन्त से गीत कहता है, इतना बाबा, चाचा, ताऊ आदि 
ने किया एक हींसनी, पीसनी, ओर रात की रा/तमानी स्त्री ठी फिर भी 
सलाजन का सन नहीं भरा । 


इस एक ही गोत में शुभ-शकुन के सह।रे सड्गलाशा का आनन 

कन्या-पक्त का कतृ त्व तथा बर-पक्त का असन्तोष प्रकट हुआ है | लगुन 
के गीतो मे कन्या-पक्ष का बर-पक्ष को संबाद भजने का भी उल्लेख और 
चिन्ता प्रकट होती है। “हरे-हरे गोबर अंगनु ल्िपाए, मोतीनु चौक पुराए” 
इस आरंभिक्‌ मांगलिक काय के हारा लग्न-पश्रिका के तय्यार हो जाने 


एकसो. अटासी 


[ संस्कारों के गौत 


का भी सकेत है। फिर यह चिन्ता है “हे छूरे दूरि, धामन काह पठऊं, 
द्वारिका को जाइ।” न नाई जाना चाहता है, न ब्राह्मण, तब उससे 
कन्या की माँ कहती है किद्देनाऊ! मैं तुके तो सिर की चु दरी 
दूंगी और हे ब्राह्मणपुत्र तुझे पचास मोहरे दूं गी। तुम जाओ | नाइन 
ने ज्ञाकर संवाद दिया । वहाँ भी हरे हरे गोबर से आँगन लीफे गये, 
मोती के चौक पूरे गये। राजा दशरथ चले। शुभ-शक्गरुन॒ विचार कर 
चले । जहाँ जहाँ जाते है, वहीं म्फुल्लता आ जाती हैं। बाग, तालाब 
पार करते हुए सीमा पर आये, जहाँ हरी-हरी दूब छाई हुई थी | फिर 
गलियो मे होते हुए जनमासे गये । बागाठी पर मोती बरसाये गये । 
वार पर कजरी ( कदली ) बन के केलो के खम्भ खड़े किये गये है । 
पान दिये गये | पान-फूलों से ससडप छुवाया गया है, वह लोगों 
से ग॒ुथा हुआ है। गत्येक स्तम्भ पर दीपक जगसगा रहा है, परिडत 
वेद पढ़ते है, सग्बी संगल गाती है। रुक्मिणी ऋष्ण की सॉवर पड़ती 
है |” दृशरथ-नन्‍्दन विवाह करके दुलहिन रथ पर चढ़ा कर लेगया। 

एक गीत में कन्या अपने बाबा, ताऊ, पिता, चाचा, भाई से 
हृदय से मिलना चाहती है। वह कहती है कि मुझे क्‍यों हृदय से नहीं 
लगा लेती “ले न रे बाबा मेरे हियरा लगाइ” पर ये सभी अपने 
हृदय से उस बालिका को कैसे लगावे ? वह आज पराई हो गई। 
पराई होने की घटना कैसे घटी ? कोई बल्न-पूर्वक उसे छीन नहीं ले 
गया । वह सात सुपाड़ियों में, लग्नपत्रिका के कागज मे, हलदी की 
गॉठो मे, हरी दूब में दूसरे की बनादी गयी। शुपाड़ियाँ, हलदी, दूत 
आदि बे वस्तुएँ हैं जिनसे विवाह का धार्मिक अनुष्ठान पूरा होता हे । 

इस गीत से जन-सानस का संचित आश्चर्य प्रकट होता है। जो! 
कन्या आज तक हमारी है, केसे कुछ सामग्ी के सहारे सदा के लिए | 
पराई हो जानी है। इस आश्रर्य का भी सूल स्थायी भाव करुणा और | 
वात्सल्य है। इसी प्रकार एक दूसरे भसाव-प्रधान गीत में कन्या के | 
याबा-ताऊ-चाचा आदि को जुए में हारे हुए के समान बताया गया 
है । उनसे घर की स्त्रियों पूछती है. क्या हार आये ? वे कहते है, हम 
मुहरें नहां हारे, हम तो प्राण की श्राण राजकुमारी को हार आये है । 
इसका भुख्य बंध यह है: 


एकसो नवासी 


अजलोक लाहित्य का अध्ययन ] 


“ज्ञाड़ी के बाबा जुअरा खेलिए 
बाकी दादी रानी पूछति बात 
कहा रे पिया तुम हारिए 
ए हम हारे नांएं मुहर पचास 
हारे नॉइ रुपया डेढ़से 
ए हम हारे है हियरा कौ जियग राजफुमारि, 
नहें ३ जुआ में हारिए | 
लग्न-पश्चिका के चले जाने के पश्चात्‌ किसी भी दिन लड़के 
अथवा लड़की की मो अपने भाई के यहाँ सात सॉगने जांती हे। यो 
तो सात मांगनेवाली स्त्रियों के गीत अनन्त है, और वे अवाध गति 
में ग्रधारित होते रहते है, पर भात मॉगने के गीतों में कुछ मे करूएा 
का अत्यन्त समावेश मिलता है। ऐसे कुछ गीत ही विशेष ध्यान 
खआकर्षित करते है । एक गीत है ; 
ए बेहनि चली ऐ बीर के, 
ओर सले-भले सगुन बिचारि | 
भातु जौ नोतू अपने बीर कें। 
ओर भेलीनु बरधु लदाय, भांतु नोंतू बीर के, 
बीर, जब रे भेनि बागन गई 
आर हरे री वाग सूखि जाय, 
भातु जौ नोतू अपने बीगर के।। 
बीर, जब रे बेहन तालन गई, 
ओरू भममंद हिलोरे लेइ । 
भातु नीतू बीर के ॥ 
बीर, जब रे बेहन सीमनु गई, 
ओर सीमन हरी हरी दूब ## 
भातु नौतू बीर के॥ 
... +# यहाँ गाने वाली से भूल हुई प्रतीत द्वोती है। साव परंपरा से यह पौक 
ऐसे दो सकती दे : 
“और सीमन सूखी दरी दूब”? 


एकसो नब्थे 


+जल्किकानन कमल डा, 





[ संस्कारों के गील 
बीर जब रे बेहनि ड्योढ़ी गई, 
कुत्ता छठे ऐं घुघसाय । 
भातु नोतू बीर के॥ 
इस अकार गीत बताता है कि जब वह अपने भाई के घर को्‌ 
गयी तो जेसे जेसे चलती गयी बसे बेस ही उसे अपशक्कु् हुए । 
धर में पहुँच कर--- 
“ओऔरु मिलि गए जी भूआ के जाए बीर” 
उन्होंने कहा 


किक 


“सेना हम तो री अपनी के बीर, 


अपनो मेया को जायी दूदिले” 
उसी प्रकार ताऊ के लड़के ने भी कह दिया 
पर उसका सा जाया भाई कहाँ था-- 
बीर, बाबुल भरि महुआ भएण, 
ओर बीरन पीपर के पेड़ है 
५ भातु जो नोतू अपने बार के ॥ 
जब बहाँ भाई नहीं मिले तो 


“सैना लोटि जु आई' घर अपने, 
ओरु आई ऐ टनमनु मारि । 
भातु जो नोतू! अपने बीर क 
तब उसने अपन पति से कहा 
“चलि पिया दोऊ मिलि जाये, 
ढूंढे तो अपनो भातई” 
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ज्न्होने 
का “भ्षेत्रा तिल्ु तिल्लु हू ढी गुजराति 
सबरा तो दूब्थों (मालुओ 
मेरी मेया के जाये ना सिले 
वश-- 
दारी सुराति लगाई मरधट घाट की 
आर हू ढतु डोलू अपनों बीर । 
भातु जो नोतू अपने बोर के॥ 


एकसा इक्‍्यानये 


श्रजद्ञोक साहित्य का अभ्ययन ] 


सरघट पर पहुँच कर बहिन ने कदहा-- 

4सेया जो कहूँ हा तुम बाठिए 

तो सेना ऐ बोलु सुनाय” 

के रः कर 

सेया उतरि विरछ के ते आइए 
भाई बृक्ष से उतर आया ओर पूछा : 

“सेना कब को री तेरों माढ़्यों ? 

ओरु कब को रच्यो ऐ विवाहु 

हम लामे तेरों भातु जी” 
मरघट मे साई का १ ही वचन देता है कि बहिन हम तुझे भात 
दंगे। किन्तु वे पूछते है : न्‍ 
मैना नौति चो न आई भूआ जाए बीर के 
ताई जाइ बीर के ? 


“जैया वे तो री अपनी के बीर 
उलदी दुई बगदाय. 

भेया मेरो हियरा हिलोरे ले रहथों 
ओर छतियल्ुु परयो ऐ पजारु 
भातु जो नोतू' अपने बीर के? 
भसइया इकद्सिया को ऐ माढयों 
और हेदसिया को ऐे व्याहु” 
भाइ ने बहिन को बचन दिया-- 

“जाओ बहिनि घर आपने 

ओर हम लामें तिहारें भातु” 


भाई (प्रेत) वहाँ चला । बजाजे मे गया, खुनारों के गया । बडे जार 


का भात संजोया : हि | 
ओर ले पहुँचे ब्वाई देस 
ओर बहना देखति बाट 


।फकलपनत नल कलान- कान अल-क बन. पंटलनन मनन वन पी. दिया 


+ इस गीत में कहीं कहीं वृत्त का नाम भी दिया हुआ दे । यह महुए का 
व्च्च था। 


बहिन ने कहा-- 


एकसो बानये 


[ खंस्‍्कारों के गीत 


भातहई वहाँ जा पहुँचे-- 
“आइ ममकारे-बाके भातई” 
सब का सात पहनाया ।&- 
बहिन की पहनाया। बहिन ने भाइयों से मिलने के लिए बाह फेल्लायीं 
“ओर, भेना ने बेया पसारिये 
ओर बोरन गए ऐँ समाय 
सेया द्योर जिठानी बोलें बोलने 
सोति भूतु पहरायों तोय भातु । 
यह गीत भाई बहिन के स्नेह को मृर्तिमान कर देता है। सुग्ब 
के रूपावरण में दाहक दुःख का भाव समाया हुआ है। बहिन के 
लिए साई का मूल्य इसमे प्रकट होता है। यह गीत अपने कथाधार 
के कारण भी आकर्षक है। बहिन भात नोतने जाती है, वूआ-ताऊ 
के लड़के, उसके भाई, उसका न्योता स्वीकार नहीं करते। वह अपना 
भाई दूढने श्मशान में जाती हैं। उसके भाई मर चुके है। वहाँ 
मरबट से वह सहुण के पेड़ को लोतती हैे। उस पर उसके भाई प्रत्त 
योनि मे रहते है। वे निमन्त्रण स्वीकार कर लेते हैं। समय पर भात 
लेकर पहुँचते है । उन्होने बहिन से कह दिया .है कि महुए की 
पटतली सत डालना। पर कोइ़ इष्योल्ु भेद जानकर अन्त समय 
महुए की पटली डाल देता है-बे उसमे समा जाते है-बहिन देखती 
रह जाती है । रहस्य खुल जाता हैं, उसे दोरानी जिठानी के बोल 
सुनन पड़ते है । 
इस गीत से विषाद की अविच्छिन्न भूमिका के रहते हुए भी 
हिन को शाई के भाव लाने पर जो क्षणिक सुख और गयबे मिलता 
है, उसे द्रेष्यों ने निर्दयता-पूवेक कुचल दिया हैं, विषाद ओर भी 


«इस गत में कट्ठीं कद्दीं यद्द उल्लेख है कि बद् भातई भात पहन,ता 
दी चला गयः | बहुत समय द्वो गया। तब किया दोरानी या जिठानी ने उच्ता 
कर या चिंद से एक महुए (कों पटचा वहाँ लावर रख दी । भमहुए को पटलौ में 


बह स्म्रा गये । 


एकसो त्रिनय 


ब्रजेल्ोक साहित्य का अध्ययन ] 


गहन हो जाता है। बहिन साई के लिए ममत्व, सगे भाई का ही 
भरोसा, अन्य बन्धुओ द्वारा तिरस्कार 
भेता हमतोरी अपनी के बीर 
अपनो मैया को जायौं दढूढिले” 

ग्योरानी-जिठानियां की ईर्ष्या, भांत का उत्साह आदि का यथार्थ 
द्ग्दर्शन हुआ है। 

इस गीत में महुए के पेड़ का और भूत का उल्लेख विशेष 
ध्यान ढेने योग्य है | महुए का वृक्ष उतना ब्रज मे नहीं होता जितना 
बुन्देलखंड में होता है । ब्रज में भी उसका सर्वथा अभाव तो नहीं है । 
मथुरा में तो यह वृत्त आजकल एक प्रकार से बिल्कुल ही नही होता। 
किसी समय से महुए का बड़ा महत्व रहा होगा। सध्यकाल से महुए 
क। फल खाया भी जाता था, उसकी शराब भी बनती थी । ब्रञ के 
एक टेंसू के गीत मे ओर गिलोदे' का वर्णन आता है । गिलोदे महुआ 
के फल को ही कहते है | ब्रज मे, मथुरा से अतिरिक्त ब्रज में गिलोदे 
पर मुहाविरा भी बन गया है। ऐसे नायें थ। गिलोदे धरे जो गीधि 
गयो*ऐ! । किसी समय ये गिलोद अच्छी मेवा समझे जाते होगे, और 
चड़ी रुचि से बच्चे इन्हे खाते होंगे। किन्तु 'महुए! पर भूत के रहने 
की आत ज्ज मे कहीं नहीं सुनने को मिली | सहुए का उल्लेग्व इस 
गीत से ब्रज से नहीं आया ऐसा प्रतीत होता है । 

गीत सें गुजरात ओर मालवा का भी उल्लेख हुआ है:--- 


“मैनां तिल्लु तिल्लु ढृढ़ी गुजराति, 
सबरो तो ढूडयो माहुओ”- 


शुजरात और मालवा ढू ढने का अभिग्राय यही है. कि ढूंढने 
बाला इन अदेशो का नहीं है। ये दोनों अपनी प्रसिद्धि के कारण इस 
गीत सें सम्मिलित किये गये है, अथवा यह आऑंश उस प्रदेश से आया 
है जो गुजरात और मालवा के निकट है| ग़ुजरात का उल्लेख तो 
'नरखी संगत” के कारण सी हो सकता है । उसका भात प्रसिद्ध है। 
कुछ भी हो, ये उल्लेख हमे किसी निश्चय पर नहीं पहुँचा सकते । 


एकसो चौरानबे 


[ संस्कारों के गीत 


भूता का उल्लेख केवल कहानी के उत्कर्प के लिए नहीं हुआ 
है, यह जन के साधारण विश्वास को अभिव्यक्त करता है। साधारण 
जन का भूतों के प्रति भय का भाव रहता है। वे अपने स्वार्थ के लिए' 
लोगो को परेशान बहुत करते है, ऐसा माना जाता है, किन्तु इसमें 
भाई-मूत ने सहायता का भाव दिखाया है| 

भातइई के लेने के गीत मे लोक-गीतकार ने काव्य का पुठ दिया 
है। 'उनेरे अनेक आयो मेहु | इतसे रे आयौ मेरो भातइ+ । बारिदों 
का उसड़कर आना, और भातइयो का आना केबल अलंकारिक नहीं, 
लोक-जीवन के आंह्वाद को प्रकट करने का सबसे ससर्थ साधन है। 
प्रामीश-लोकों के लिए भेह से बढ़कर सुखद और आह्वादकर कोई 
धटना सृष्टि के समस्त प्रद्धत व्यापारों मे नहीं है। बहिन को भातई! 
का आना भी उतना ही सुखद है| भीजना' क्रिया विशेषार्थक है। भातई 
के आने से प्रेम-रस की वर्षा होती है। उसमें सभी भीग रहे है--- 
लोक-कवि ने उन भीगने वालो से भातई के पक्ष का ही विशेष उल्लेख 
किया है। 

भात पहिराने के गौत मे कोश|विशेष बात नही । उसमें तो भातई 
के बैभव का उल्लेख है, और बह किस ग्रकार उद्यरता-पूर्षक वस्तुएं भात 
में लुटा रहा है बताया गया है। भाई वकुचा खोल कर बैठा है, समस्त 
कुटम्व-परिवार को वस्त्र पहना दिये हैं। रुपये बखेर रहा है, मेवा 
बखेर रहा है, फूल बखेर रहा है।यह गीत तो केबल संस्कार को 
संगीत की एक भूमिका देने के लिए है। ऐसा विदित होता है कि बहिन 
की भाई की उदारता के प्रति सहानुभूति का भाव भी एक गीत मे है । 
बहिन भात से भाई को निस्संकोच वस्तुएं लुटाते देखकर अपनी ससु- 
राल के लोगों से कहती है--. 

४ उससे रे उसरो « देबर जेठ 
भोतु लुख्यो ऐ मेरो सातई” 
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१ उनमें ये उमड छर आये ॥ 
न पाठ'न्तर इलवें रे आये मेरे भातई । 


६ उसरो जिनना हुआ उतने से संतुष्ट दोस्र इट आधे, और अधिक मत 
दोने दो । 





आफसी पिजानबे 


अजलको साहित्य का अध्ययन ] 


केवल देवर जेठ से ही नही, ननद से, भासु से, दोरानी-जिढानी 
सभी का ताम लेकर उनसे 'उसरने? की बाल कही जातो है | शिकायत 
उप लंभ भी इन गीतो से रहता है | साई बहिन के लिए ओर 
जब वस्तुएं, जो उसने लिखायी या बतायी थी, ले आया है, पर एक 
दर्पण नहीं लाया तो बहिन ग्रह दप-पूर्ण बात कहती है 
“टोटो नॉओरे बिरन लाचारी नाँईरे 
अपनों उल्टों ले जा भ|तु बिरनु नादीदी नॉइरे?। 
भात का अवसर विशेष भाव और रसो की सृष्टि करता है। 
भात-मॉगना, और भात आना दोनों बातें ही अलग अलग 
'अक्सरा पर होती है, किन्तु यहाँ हमने एक साथ ही उन दोनों पर 
त्रिचार कर लिया है। 
विवाहू-संम्कार से 'रतजगे? की तय्यारी और रात्रि मे अनेको 
लोकाचार होते है--एक साथ इतने लोकाचार सम्भवत. किमी और 
दिन 'ग्वाह से नहीं होते। साधारणत, रतजगे के गीतों का तीन 
विभागों से बॉट सकते है ; 
एक--स|धारण गीत । इन गीतो मे बे गीत गाये जाते हे 
जो साधारणत. व्याह सें कभी भी गाये जा सकते हे । 
नसे विवाह के समस्त संस्कार ,एक भाव से बंधजाते है । इन गीतो से। 
बरनी-वरना, लाड़ी, घोड़ी, खेल के गीत आते है। बरनी-बरना में 
दहन या दुलहा का किसी न किसी रूप मे उल्लेख रहता है। उनके 
रू, स्वभाव, नखरे आदि का वर्णन इनका प्रधान विषय होता है 
लड़ो के गोत होते है जिनमे बरनी को लाड़ी या लड़लड़ो का संबोधन 
रहता है। धोई मे बरना के घोड़ी चढ़ने का प्रसंग रहता है। 
दो--अलुप्ठ.स-सम्4न्धी गीत। ये गीत रतजगे के विशेष 
अवसर पर उस अवसर को विशेषता का उल्लेख करते हुए होते है । 
_रतजते की रात्रि से पूर्व ही इनका आरम्भ हो जाता है। बायबंद 
बंधने से पूर्व अऊत-पितर, व.यु, मक्खी, मच्छर, लड़ाई, झगड़ा, आधी, 
पनो, आदि को निमन्त्रण दिया जाता है, उसका आरम्भ ब्रज मे 
स।« या होता मिलता है , “अऊत बाबा तुमऊ बड़े ही आजु हमारे 
नोते औ--/इसी अकार सभी का नाम लेते जाते है और उन्हें निम॑त्रित 


एकसो छियायवे 


हैँ 


| 


 ] | 


[ संस्कारों के गीत 
“ कर दिया जाता है । इस गीत का एक प्रकार पं७ रामनरेश त्रिपाठीजी 
ने भी अपने आम-गीतो मे दिया है$& | उसका आरम्भ यो हैं-- 
है पाँच पान नो नरियत्न ! 
सरगे जे बाटे आजा परपाजा, 
दादा ओ चाचा तुमरो नेवता ॥”" 
यह निमंत्रण देकर उन्हें बंद कर दिया जाता है। निमंत्रण तो 
बताना है। अभिप्राय यह है कि एक पात्र मे भरकर उन्हे बन्द कर 
दिया जाय, जिससे बे उत्पात मचाने के योग्य न रहे। त्रिपाठीजी ने 
- लिखा है कि “इसलिये निमंत्रण दिया गया है कि ये भी संतुष्ट रहे ओर 
विष्न न डालें |” पर ब्रज से, निमंत्रण देकर उन्हे भोली मे भर लिया 
जाता है, और सरवो मे भर कर चूल्हे के पास एक कोने में दिवाल 
से चिपका कर सली प्रकार बन्द कर दिया है। यह प्रतिबंध का टोटका 
कहा जा सकता है। इस निमंत्रण के साथ और भी कई गीत गाये 
जात है। एक गोत में जोड़े से दो दो दई देवताओ का उल्लेख कर 
उन्हें बड़ा बताया जाता है | 
एरी महया जा धरती पे भाइ को बड़ौ 
एरी सइया जा धरती पे द्वे बड़े, 
एक धरती एक मेह-- 


आर आगे इसी प्रकार एक प्रेत, एक अऊहऊुत, एक चासर, एक 
देवी, सती-स॒हागिल आदि का नामोल्लेख किया जाता है। 

सनगठा इस अवसर का एक विशेष गीत है जिसमे कितने ही 
गीत द्वोते है, ये सब द्‌ई-देवता सम्बन्धी ही होते है | अऊत, पितर, प्रेत 
ओर भुम्आो का नास इनमे विशेष आता है। एक गीत मे प्रेत पल्ला पकड़ 
लेता है। स्त्री कहती है मेरा चीर छोड दो | मेरी सास बहुत बुरी है । 
प्रेत कहता है तुम्हारी सास मेरी मा लगती है, चलो “आजु बसेरो नौलख 
बाग से । “एक में भुसिझो को कलार मद के प्याले भर कर देता है| 
अऊत-पितर एक में अपनी आवश्यकताएँ बताते है--भूखे है, हम भूखे 
हैं--- उन्हे यह आश्वासन दिया जाता है, 'मेरे सामा पुरिया सिकावत 
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ह देखो पृष्ठ २०४ गत, [५० | 


परम 


एकसों सत्तानथे 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


हैं।” वे कहते हैं “नंगे हैं हम नंगे हैं। उन्हें वस्त्र दिलाने का आश्या- 
सन दिया जाता है। फिर वे कहते हैं 'भूठे हो नाती भूठे हौ--/ उत्तर 
मिलता है “सॉँचे हैं हम सॉँचे है, हम पुरिया सिकावत है।” अमय 
भाषना का समावेश भी एक गीत में हुआ है, उसमें भी समस्त देवी- 
देवताओं का उल्लेख हो जाता है--धरती से दीमान खड़े हैं तो न्‍्यों 
काए की संख्या#% 


सततगढ़ा 


धरती से दीमान खड़े एं तो न्‍यों काए की संख्यत' 
ठाकुर से दीमान खड़े ऐं तो सयाँ काए की संख्या 


सेढ़ मसानी से दीमान खड़े रण 99 
सेयद पीर से 
जाहर से दीमान 9) १5 
देवी से दीमान १5 ११ 


सती सुहागिलि से दीमान हे 

माता भुमिया से न्‍यों सबुई स्ढ़ ऐं न्‍्यों काए की संस्था 

अऊत ' पितर से दीमान हा 

कासवारी,* महावन* बारो है हे 

बारे जरूलें* ४. १9 

तोन--इस कोटि में वे गीत आते है जो विशेष विषयों के नास 
से पुकारे जाते हैं, इनका समय निश्चित होता है। ऐसे अनेकों गीत 
हैं| रात्रि को मेहदी, कजरा, बद्ध , सॉमलरी, बड़ी दिवत्ा, जैले गीत 
गाये जाते है | प्रातः दॉतौन, तुलसा, कूकुरा, चॉयचरा, बेलना, कढ़ेया 
जैसे गीत गाये जाते हैं। इनके अतिरिक्त और भी अनेकों गीत हैं। 


#9पंरया -- शंका, भय । 

१ आलक जो मर जाते दें | 

* यह एक वात महीने छा भआाषान था । 
3 जखेया 


४ जो बिना मंब्न के मर जाते हैं। 


एकसौ अट्टाचबे 


| संस्कारों के गौत 


रतजगे मे स्त्रियाँ समस्त रात्रि जागती रहती है। उनके विविध ऋत्यो 
के साथ उनकी गीत की लहरियाँ श्रवाहित रहती है । 
राजि के आरंभ के गीतों मे तो काजर-महँद्री जेसे विषयों का 
उल्लेख है। ये प्रायः रात्रि को ही लगाये जाते हैं। 'काजरः मे तो 
काजर पारने और लगाने का विषय है, पर महेंद्री का गीत प्रचन्धा- 
तव्मक हो गया है। देवर के पिंछवार राचन मेंहदी वारी लाला हम 
बई री'--भाभी महेंदी सू तने गयीं । हरे हरे. पत्ते महदी के उन्होंने 
सूं ते, उनके हाथ लाल हो गये | बिछुओ की मकनकार सुनकर देवर 
भी वहा पहुँच गये । भाभी के लाल हाथ देखकर वे भी उसके पीछे 
चल दिये। भाभी अपने सायके गयी, देवर भी बुलाने पहुँच गये | 
- धाभी अपनी साँ से मना करती है कि देवर के साथ सत भेजो | माँ 
कहती है, वे एक हो बाप के बेटे है | बे न भए तो वे भ्रए!। वह भेज 
वेती है । अब वह विवश है| देवर के हाथ मे है। “रस रस लीयौ 
निक!रि फोक फोक मोछूं रह गयो जी |! उस स्त्री ने पति से कहा। 
जब पति ने कहा कि “अब के बबाऊंगो ज्वार अदले के बदले करि 
लडजी !” तो बह उत्तर देती है :” तुम मेरे नाह कुनाह, तुम ही जेट 
वे कुल्न बधू” । 
रात के गीतो में अश्लीलता का पुट रहता है; पर एक विशेष 
बात यह होती है कि वे बड़े आश्चर्यकारक दोते है। उनमे कुछ अद्भुत 
>आतो का उल्लेख रहता है । ऐसी बाते जो अनमिल होती हैं एक ही 
गीत में जोड़ दी जाती है । एक गीत यह है : 
पी गया रे दही में बूरों डारिके। 
कौनें मोह्यो री बहुत भोरो जानिकें ॥ 
चलो गयो री घर मो सी गोरी छोड़िकें । 
दिल्‍ली सेहर बजार से सबज कबूतर जाय। 
सीटी देके बोलती कोई जोड़ा बिछुटो जाय ।॥ 
पा गयो रे दही बूरो मे ढारिकें । 
कोनें मोह री बहुत भोरो जानिरें । 
चलौ गयो री घर मो सी गोरी छोड़िकें। 


एकसो मिन्यानये 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


ले छल्ला ले आरसी छल्ला भ्वरी परात । 
एक छल्ला कारन मेंने छोड़े साई बाप ॥ 


पी गयो रे दही मे बूरों डारिक । 
काने मोहझो री बहुत भोरयों जानिकें || 
चलो गयो री घर मो सी गोरी छोड़िहें ! 


धूरे पे मुरगा चरे, कोई मति मारो डेल । 
आपन ही डड़ि जाइगें कोइ सुनि गोरी के बोर ॥ 


पी गयो रे दही मे बूरो डारिके । 
कौनें मोहझौ री बहुत भोरों जानिके॥ 
चलो गयो री घर मो सी गोरी छोड़िकें | 


एक अरुत गीत मे आगरा मे मच्छुर मारा गया, उसकी घम 
अजमर पहुँची, उसकी खाल का दशरथ को कुरता बना, मछा 4 
उनके लिए हुक, आँखों का चश्मा, जाँघ का पजामा बना | बहुघा इ 
गीतो में ऐसा होता है कि कहीं कुछ पंक्तियाँ तो सार्थक होती है, ओ 


शध आश्चय-भाव को प्रकट करने वाली । एक गीत है 


नना दोऊ रमि गए महाराज । 

रसते रसते रसि गए, पहुँचे कोस पचास, 
सुर बदनासी वॉधि के घरी न बेठे पास | नेना० 
संयों नें बोइ कांकरी, हमने बोए खरबज, 
सेया नें राखी जाटदनी, हम राखे रजपूत। 


जोड़ी मेरी मिक्षि गई जी महाराज |] 


धोबी धोबे कापड़े ओर राजमहू के घाट 
मच्छी साबन ले गईं, धोबी बारह बाट। 


लादी मेरी लुटि गई महाराज ॥ 


एक अचम्भा में सुनू मछली चाबे पान, 
संढक बजाबे ढोलकी ओर कछवा तोरे तान । 


वा वा थेई माचि रही महाराज | 


दो सो 


[ संस्कारों के गीत 


इस गीत मे नेनों का रस जाना, ओर “सेया ने राखी जाटनी! 
“सम राख रजपूत' से अर्थ है, शष से अचंभे का तत्व विशेष है। 
हड्िल्कूट सान कर व्यंग से कोइ दूरान्वय से प्राप्त अर्थ भत्ते ही किया 
जा सके, अन्यथा अचम्से के लिए ही ऐसी योजना की गयी है। 


इसी शेली का एक और गीत 'रजना' नाम का है। वह इश 
प्रकार हे--- 

२- रजना मेरी जल्दी खबारि सुधि लीजियो रजना 
कोठे ऊपर कोठरी रजना खड़ी सुखामे केस 
यारु दिखाई दे गया धारि जोगी को भेस 

कारी पारि गई रजना 
दुबकाइ ले रजना ॥ 
आगरे की गल मे परी चना की रासि। 
त्ुगाई गठरी ले गइ्ट, ज्ञोग करे स्याबास ॥ 
कारी परि गई रजना । 
आगरे की गेल में परयो भुजंगी स्वॉपयु । 
कोट पीट फनु करे सरकि बिले मे जाय ॥ 
सरि गई रजना । 
आगरे की गेल मे सतठुआ सोठि बिकाइ । 
चतुर चतुर सादा करे मूरखि ढक्का खाई ।! 
सरि गई रजना ॥ 
दिल्ली सहर बजार मे उल्टी टंगी कमान । 
खेंचन हारो घर नहीं देवरिया नादान॥ 
कारी परि गई रजना । 
र॒यां नगीना आरसी उ गरी मे दुख देइ | 
के पाले परी सो हँसे न ऊतरु देइ ॥ 
सारी गई रजना । 


हर॒या नगीना आरसी उ गरी मे सुख देह । 
रंसिया के पाल परी हंस आओ, ऊनरु देह ॥ 


हर 
5 ० 
[ 


दोसो छउकक 


ब्रजल्लोक साहित्य का अध्ययन ] 


हॉ, इनमें योन-प्रतीकात्मकता अवश्य है । ऐप समस्त गोत मनो- 
बेज्ञानिक प्रभविष्णुता से युक्त होते हैं। इन गीतो से जो मूर्त-कल्पना 
सिबोजित हुई है. बह कस्पना प्रथक-प्रथक मूर्ते चित्रमयता में कोई अर्थ 
नहीं रखती । उनकी संयोगी संयोजन की क्रियाओं में सुझाव का उद्रेक 
चैतन्य मानस को विभोहित कर अवचेतन को स्फूर्ति थुक्त कर देता 
है । उसी की प्रतिक्रिया से मानव का संपूर्ण व्यक्तित्व मुग्ध हो जाता 
है। यही मनोवेज्ञानिक प्रभविष्णुता का रूप इन गीतों मे है। 
कहीं-कद्दीं यह अतिशयोक्ति गसित आगश्चर्य-तत्व की संया- 
जना अथ के अंग की भॉति सी हुई है। पुरुष ओर स्त्री में लड़ाई 
हो गई । स्त्री अपने पीहर चल्ली गयी । वहाँ सास ने जामाता से 
कारण पूछा तो उसके फूहड़ आचरण का अतिशयोक्ति को उल्लंघन 
क्रनेबाले अद्भुत वृत्त के द्वारा वर्णन किया, और तब कहा अपगी बेटी 
को अपने घर ही रखिये, हमसे नहीं समलती--गीत इस प्रकार है-- 
खसमा जोड़, भई लड़ाई, पीहर कू उठि चाली री भेना 
हात बोइया बगल मे चरखा, पीहर मे जे पहुँची री भेना 
अंगना बिठंती माइलि पाई, कैसें धीअरि आई' !? 
तेरे जमेया नें मारे, माइकझें चले आए री भैना 
सोमत ते लाला जागे, सुसरारि में भाजे दोरे री भेना 
सासुलि बोले बोलने, धीआरि कैसें मारी रे लाला 
आओ री मेरी सारी सरहज, सुनियो कान लगाइएन्‍ 
चुल्हे बेठी बार खसोंटे, नो सन राख डजड़ाने 
कन्ची पक्की दर पकाबे, नों सन के फुलका डारे 
नो सन की तो रोटी खाइ गई, बटुला भरि के दारि 
तीन घड़ा पानी के पी गई पोखरि है गई खाली 
चढ़ि कोठी पे सूतन बैठी घरू बहिगो पटवारी कौ 
पुल दृटयों रेबाड़ी को ॥ 
पाँच दुकान बनियों की बहि गई", छुटयो घर सटियारी को 
बढ़े साथ की पलल्‍टन बहि गयी, छोटे को खड़खड़िया रे 
अपनी थधीअरि घरइ राखों, हम पे नॉइ सम्दरिबे की 
( रजगा ) 


दोसौ दो 





[ संस्कारों के गीब 


इस गीत से अनोखी ऊहा का समावेश अर्थ को पृष्ठ करने के 
लिए ही है। ऐसा ही भाव बालको के उन गीतो मे भी मिलता है, जो 
चद्ठा चीथ के दिन 'बसन्तक' के नाम की छाप से विद्यार्थियों द्वारा गांजे 
जाते है। यहाँ बाल-मनोद्रत्ति ओर स्त्री-मनोबृत्तिका साम्य सी मिलता है। 
जब लड़ाई का अश्न उपस्थित हुआ है तो बह लड़ाई पति-पत्ती 

मे द्वी नहीं, सासु-बहुओ मे भी हो सकती है | उसका एक गीत जो है 

सासू बहुआरि भई लड़ाई 

सुसरे खबार बजारो पाई 

आइ अन्दर बहुआरि सममाई 

मुद्िला बिठंती सासु तिहारी 

काए कू करों लड़ाई 

सुनि सुसरा तेरो बेटा अयानो 

जाई ते करू लड़ाई 

मुढ़िला बिठंती सासु हमारी 

नित उठि करें लड़ाई 

“ दुधु प्याइ में करू सयानों 

सदा तुम राखो लाज हमारी 
अग्गे ऊ बॉटू जर्ग ऊ बाँदू 
भोरी रहि गई सामे 
जा मोरी के कारने से राति मुतासी सोइ गई 
अठुला बॉटू बटुला बॉद 
करछी रहि गई सामे 
जा करछी के कारने मैने ढ्रि अलौनी खाई 
अकला! धोकर चकला घोर ओर घोर संडाभी 
अपनी सासु ऐ खसमु कराइ दऊँ 
बाल जती संन्‍्यासी 
अकला धांआ चकला धोओ ओर धोओ संडासी 
अपनी मा ऐ खसमु कराआ 
बाल जती संडासी # 


४ सनन्‍्य।सी 


.+-+->२ 





दोसी तीन 


तब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


इस गीत स अयाने बालक पति के कारशा लड़ाड़े है, फिर बट 
बारे का उल्लेस्य है ओर उसमे एक बस्तु सामे की रह जाने के कारश 
परेशानी, तब कु भला कर सासु को गाली दी गई है, और शाश्धु 
समधिन को गाली देती है। इसी आश्चर्य-तत्ब के साथ हास्य का 
समावेश इन गीतो से है। ले की सगाई? की लांगोपांग रूल्पना का 
भीव शैसा डी है--- 


.. केले की भर ऐ सगाई सकलकन्दी नाचन आईं 
'कासीफ व के बने नगाड़े भिर्डी की चोब बनाई 
गोभी फूल के गड़े लिमाने, मूरी के खम्भ लगाए । 
गाजर बिचारी के लाल भण ऐं आलू छोछक लाए | 
गोंड़े बिचारे नें भेली बॉधी, गेहूँ के गू जे भराए । 
बेर बुरकली के भाड़ बराती, मं गफलो रंडी बना 
मछा बिचारी के साल दुसाले, ज्यार लडु॒ए बेवाए । 
न्यार आजरे के डोम सीरासी, नटिनी नाचन आइ ! 
नटो के रतजगे का गीत भी इसी तत्व से युक्त है। उलसे इस 
अश्चयं और हास्य के साथ “सय! का भी पुट मिलता है--- 
राजा कबऊ न बे मन बोले--- 
पॉबरों तोरि खडुआ बनबाए, कुद़ारी तोरि बीडिया 
कॉतरि की नथुली गढ़बाई, बीछू को डारि लियो भल्ुका 
खुरपी के छागल बनवाए, हँसियों काटि हंँसुलिया 
टाट फारि मैने फरिया वनवाइई, पुर की बनाई घेंघरिया 
करे नाग कौ नारो डरबायों, बरन को लगाइ लिए भब्बा 
पहरि ओढि अंगना भइई ठाड़ी, गारी कू लग गईं नजरिया 
नजरि उतारिबे कू बलसा बोले, राजा नें वारि दई कुतिया ' 
एसे बलम रेंग रसिया वे मन कबऊ न बोले। 
आश्रय के भाव के लिए कैसी भी अनहोनी कल्पना की जा 
कती है--यह आश्चर्य कबि भी अनुभव करता है-- 
अतरजु देख्यो न जाइ महाराजा ! 
बेडी बिलेया पटिया पारे, बन्द्रु बद्दा दिखावे महाराज । 


दोसो चार 


[ संस्कारों के गोत 


बेड्बो डींगर चक्की चलाजे, भींगुर सीटी लगावे महाराज । 
४ ४5 ९ ७ कप दा कप 
भेंसि का सांगु कसीदा काढे, भेड़ जो जांरी खोदे महाराज । 


किन्तु सभी गीत ऐसे नहीं होके। कुछ मे विशेष प्रबन्ध-कथा 
भी रहती है। एक कथा में तो एक राज[ का अपनी मौसी की लड़की 
पर हीं सोटित ही जाने, इसी से विवाह करने का हठ आर अ्मका 
५रिशाम दिखाया गया है | गीत इस प्रकार है: 


एक गंगा पार की बेटी ऐ। 
कुमारि बरसाने में ब्याही ऐ ॥ 
एक दूतु ल्ाग्यों ऐ रे । 
राज़ा ! रानी बहुत मल्ूक ऐ ॥ 
ब्चानें थलबरु मारयों रे । 
ब्वानें अंसर डारे रे ॥ 
ब्वाकी साइलि पूरे रे । 
अरे बेटा उठिकें कचेहरीनु जाउ 
नॉइ जांऊं, नाई जाऊ रे । 
अरी मेंया बिर्जों ऐ ब्याहूँ रे ॥ 
तेरी बहिन लह्ञगति ऐ रे | 
अरे बिजों मौसी की बेटी ऐ ॥ 
मे तो नांइ मानू , नांइ मॉनू रे। 
अरी भया बि्जों एऐ ब्याहूँ रे | 
ब्वाकी गोरी बरजे रे ॥ 
अरे पिया उठिकें, रसोई जैंओ रे 
में तो नांइ उठू, उठ नॉइ रे। 
में तो बिर्जों ऐ ब्याहूँ रे ॥ 
तू तो अंधो होइगौ रे । 
अरे बिर्जो बहिन लगति ऐ रे॥ 
तूृतो कोदी होइगौ रे । 
तेरे कोदु चुचाइगो रे ॥ 
बिजों गौड़े सति जइयो रे! 


दोसौ पाँच 


'बजज्ञाक सादित्य का अभ्ययन | 


बिजों रथ मति चढ़ियों रे॥ 
में तो सथ में चहुगी सो। 
मैया गोड़ेनु जाउंगी रे ॥ 
बो तो गोंडेनु पहुँची रे । 
बिजों रथ से चढ़ि गई रे ॥ 
गंगा नहबाइ का रे । 
मौसी के बेटा गंगा नहवाइ ला रे, 
यो तो गंगा मे पहुँची रे । 
मौसी के बेटा अबऊ सममि जा रे ॥ 
ब्वाके मुरवानु पानी रे । 
मौसी के बेटा अबझू समभ्ति जा रे ॥| 
में तो नांइ मानू , नांइ मानू रे । 
बिर्जो तोई ऐ ब्याहूँ रे ॥ 
ब्वाके करिहनु पानी रे। 
मोँसी के बेटा अबऊू सममि जा रे || 
में तो नॉइ सानू नॉइ मानू रे। 
अरे बि्जों तोई ऐ ब्याहूँ रे ॥ 
ब्वांकी चुटियनु पानी रे । 
समोसी के बेटा अबऊ समभि जा रे ॥| 
तू तो अन्धी होश्गो रे । 
सी के बेटा न्‍्योई'+ फिरीगे रे |॥ 
तो कोढ़ी होइगो रे । 
मौसी के बेटा कोढ़ चुचाबे रे ॥ 
एक ऐसे ही काउय-म्‌य गीत से दो शपल्नियों का चित्र है। एक 
पत्ति को बिशेष प्रिय है, दूसरी नहीं। वडी पति के पास से लौटकर 
सास-ननद के पूछने पर कहती है: -- 
“सेजन पे पथरा परे और पिय पे परुयो ऐ तुसारः। 
छोटी लौटकर यह बताती है--.. 


कन्योई 


#_भ 


दोसो छ: 


संस्कारों के गीत 


“सेजनियाँ फुत्वा परे कोई पिड पे उड़त गुलाल ।” 
इस गीत का आर॑स काव्य मय हैः 


सीतल छांह बसूर की जो कहूँ काँटो न होइ। 
अरे रस भोरा रे ज्ञानी भोरा रे। 
अआति की सुगन्ध गुलाब मे जो कहूँ कॉटो न होइ | 
अरे रस भोरा रे ज्ञानी भोरा रे ॥ 
सुन्दर पेड, केरा को जो कहेँ फलु आवे हे बार | अरे रस« 


इसी काल, के “चमारो” के रतजगे के गीतो मे ब्रज के लोहबन 
चैत्न की ओर सेयद” का उल्लेख विशेष आता है । सेयद्‌ का वर्शन 
भी रण-जूभने का होता है | 'सेयद” का यह उल्लेख चमारो मे ही 
मिलता है, यह एक आश्चर्य की वात है | ब्रज सर से इन संस्कार के 
गीतो में, अन्य जाति के गीतो मे, प्राय: सेयद का उल्लेख नहीं मिलता । 
चमारो के ऐसे दो गीत यहाँ दिये जाते है 


है 55.) 


पहिले गिरारे लिकरे बाबुल करी ऐ सलाम 
सयद्‌ के रन मति जूमे रे । 

संयद्‌ के रन मति जूमे, खुदा मति हारे 

जोडू,न को ताबेदारु । रन मति० 

दूजे गिरारे लिकरे बीरन फरोऐ सलाम 

सेयद के रन सति जूमे रे । 

रन मत जूमे, खुदा मति हारे जोड़ न के ताबेदार 
नांदेरे बारे चिरजियों अइयो बेरी उ मारि 
सेयद के रन मति जूमे रे । 

तीजे गिरारे ल्िकरे, माइल करी ऐ सलाम 
सेयद्‌ के रन सति जूमे रे । 

चोथे गिरारे लिकरे, धनउलि करी रे सलाम 
नांदूड़ बारे चिरजीओं अइयो से मुड़िया कटाई 
तोपन के भूज्ला लगे, तीरन ल्ागे मुंड 


दोशो सात 


ब्रजलोक साहित्य के अध्ययन | 


तोपनु ले गई मंझुनी, तीरन ले गई दीम 
सेयद के रन मति जूक रे | 
( ४२ ) 
पीपरिया कक भझालरी 
स्‍्वा संयद को थानु 
सेयद रन मति जूमे लाड़ित्त 
अम्मा तेरी ढोरे रे ब्यारि 
 सेयद सोए गोरि मे दे दे गहरी नीम 
के रे जगामें बीबी फातमा 
के हजरत को लोगु 
भरो रे कटोरा दूध ब्वाकी माइ पिबामन जाथ 
सयद रन लाडिले 
रन मति जूक रे । 
भरो रे कटोरा खीचरी घिऊ बिन खाई न जाई 
सेयद रन लाड़िले 
बिछुटि गई ऐं सबु गाए 
आधे रे भए ऐ चलामने 
ओर छुछिहारी फिरि फिरि जाई 
सेयद रन लाड़िते 
सूधे रे भए ऐं चलामने 
छछिदहारी ले ले जाई । 


इतना राजिकालीन गीतों का वर्णन हुआ। प्रातः के गीतों मे 
पहले तो जागने ओर जगाने का वर्णन मिलता है ! ये बहुधा गालियो 
से युक्त होता है। यथा, “तुम ले भेना ऐ सोइ रहे हम जागे सिंगरी 
राति !! किन्तु गम्भीर और भावयुक्त गीतो का सी अभाव नहीं हीती। 
'ुखसदरा' गीत में जगाने का उल्लेख हुआ है--- 
सुखमदरा रे सुखमद्रा 
तू धरती ऐ जाइ जगाय, 
सुखरंजन के बलि जइऐ | 


बीसी आड़ 


[ संस्कारों के गीत 


सुखमदरा र तू ते कासल्या ऐ जाय जगाय 
सुखरंजन के बलि जाइए । 
ए सुख सोती घरता ए कोन जगाने 
ए ब्वाके कछ-मछ कीयों छे छोरु 
तो उनई ने हाल जगाय। 
ए सुखरंजन की बलि जाइए | 
खुच सोती कोसलाएऐ कोन जगाब 
ए ब्वाके राम-लछन सचायो ऐ सोर 
ता डनने हाल जगाय 
ए सुखरंजन की बलि जाइऐ । 
सुख सोती देवी ऐ कान जगाव 
ब्वाके लॉगुर मचायो ऐ सोर 
तो उनने हाल जगाय 
ए सुखरंजन को बलि जाइए 
जगन के उपरान्त मुख-प्राज्षालन का गीत इस प्रकार है * 
एक भरी ऐ सरेया दूब की 
हट देबताओं लुसम मुख धोओं 
के दूती बोलेगी । 
सती झुद्मागिलओ ! तुम मुख थोओो 
के दूती बोलेगी । 
एक भरी रे सरेया पानी की 
रामचन्द्र एक तुम मुख धोौओं 
के दूती बोलेगी । 
लाला रिगरि रिगरि दांतिन करी 
तिहारे मुख से एक नागर पान, 
तिहारे होटन रच्यो ऐ तमोंल 
के दूती बोलेगी । 
इस गीत मे देवताओ को, सती सुदागिलो को मुख धोने के किए 
सरेया भर दूध दिया गया है, और बर के प्रतीक रामचन्द्र को सरैया 
भर पाली । ब्वाहुक्लरा' गीत मे प्रात. गाथ दुहने का उल्लेख हुआ है-- 


दोसौ नो 


अजलोक साहित्य का अध्ययन | 


४-- जो तू री सुरही अति बड़ी 

& घुई ऐ गी जसरव दरबार 
व्याहुलरों कहिऐ | 

ऐ दुहि दीजा कोसल्या के हात 
ब्याहुलरों कहिए । 

ऐ दुहि दीजा री रामचन्द्र दरबार 
ब्याहुलरा कहिएऐ | 

ऐ दुहि दीजे जी सीता के द्वात 
ब्याहुलरों कहिऐे। 


कूकुरा और 'डोमिनी? इस समय के असिद्ध गीत है। चमारा 
का एक कूकुरा? इस प्रकार है: 


अटरियनु रामचंदर जी चढ़ि गए 

जागो जागो ओ रजन के पूत | अब भरि ज्ञागिए कूकुरा 

सहसान अठरिया चढ़ि गए 

जागो जागो ओ छिनारि के पूत | अब मर ल्ागिए कूकरा । 
ढोमिनी का यह रूप है : 

डोस पहाऊ भारि पके 

अब मरु लाग्यों डोमिनी । 

ए वे करुए नींब । नीब निबोरिन भारि पके । 

अब मर लाग्यों डोमिनी । 

“ए बेटा तो कहिए जसरथ राब के 

भए ऐ करन दातार 

घुड़िला तो बकसो जीत ते, 

सो खांड़े कर फोरि | 

खोली खीसा, 
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' #हैवर विफयेय से दूपरे बरों का प्राण पहले में मिन जाता है, ओर यह 
शुच्द 'घुइ! दो जता है । 
[द+द+उ>घु, ह+ई--द रू ई ] 


कोसो यू 





अमन कक पतन कक पक न 


[ संस्कारों के गीत 


देड पईसा 

तुम लाला के बाबा ओ 

तुम बरना के ताऊ ओ।” 

इन आतःकाल के समस्त गीतों में से दाॉतिनि! महत्वपूरों 

सानी जाती है। यह प्रबंध-कथा खे युक्त है। जगने, सुँइ-थोने के 
उपरान्त दांतुन! करना ही चाहिए। पर 'बर? को अतिद्नि श्रातः यह 
दांतुन करायी जाती है | यशोदा रुक्सिणी से दांतुन मॉगतीहै, 
रुक्सिणी सुनती नहीं। ऋष्ण सा की सम्सान रक्षा के लिए रुक्मिणी 
को उसके मायके भेज देते है। घर सूना हो जाता है। फिर माँ का 
रुख देखकर बे उसे बुला लाते है | यह गीत इस प्रकार है :--- 


दांविनि 


१ए हरि जू भोर भयों परभात 
माइ जसोदा ने दांतिनि मांगी ऐ | 
२ए हरि जू हेला तो दिए दस-पांच 
गरबव गहीलीनें? ऊतरुना दियो। 
४ए मेया सेरी ल्ञाऊं गंगाजलु तीरु 
दांतिनि ज्ञाऊ चोखे जार की 
बेटा दांतिनि तुम करि ल्लेड, 
हमरी तो दांतिनि बिरियोँ टरि गई' 
ए संया" कहो* तो * दूँड निकारि, 
कहो* खंदे < दऊ धन के बाप कें 
१०-ए बेटा मई सबेरे की बार । 
२--ए बेटा बोल दिए हे चार । 
३--गहद्दीलिनि । 
४--ए मैया मेरी” से 'विरियाँ टर गई! ये चार पंक्वियाँ किसी किसी जगह 
नहीं सेयी जाती ' 
४- मा मेरी, ६ कहे, 3 डारू परवाह । 


प्र --खेंद। $द। 


दोसो ग्यास्ह 


ब्रजलीक साहित्य का अध्ययन ] 


5ए बेटा काए के देड निक्ारि 
काए के भेजो वन के बाप के । 
० बेटा जे ता जनेंगी नन्‍्दलाल, 
नांड चले तिहारे बाप को | 
ए बेटा जे धन जनिगी धीअ 
नातो जुरेगी काऊ गाम ते । 
ए रुकिमिनि चो न करो सोल्हे सिगार 
तिहारे लिवेया बीरन आइएऐ | 
हरि जू कौन तो आयोौ लेनहार 
कौन तो आयो छेता धरि गयो | 
ए रुकिमिन बोर तिहारे लेनहार 
नाऊ को छेता धारि गयो । 
ए हरिजू ब्याहु नाएँ सगाई कहारे करिंगे पीहर जाइके । 
रुकिसिनि तुम पीछें मए ननन्‍्दलाल उनको रच्यो ऐ बिबाहु । 
५० घिसरा के उठि चोन डुलिया पत्लान"१ 
१«रूकिमिनि तो जॉँगी बाप के 
१३ए रकिसिनि पौहोचीए कोल पचास 
जाय उतारीं उनके बाप के । 
ए हरिजू सॉक भई भोरु अंध्यार 
क्रिसन हरि मर्रकि बेठे देहरी 
ए सा भेरी कहा गुनि भोर१४ अंध्यार १५ 
का गुनि लरिका बारे अनसने । 
बेटी १* दीए बिन भोर अंध्यार 
£-- यहाँ से “रच्यों ऐ विबाह””ः त*% चोंदइ पंक्ियाँ छिश्लो डिस्ली अगद़ 
नहीं ययी जाती | 
१०--नफर, ११--संभारि । 
१२--बन के करिशझाश्रों घन के बाप के। 
१३--ए रुकिमिनि “ देहरी, यह भो किश्लो किंद्धी गीत में नहीं । 
१४०“*जो(, १५--ओेंन्यारु । 
१६--ए बेटा भेरे। 


दोसी बारह 


( संस्कारों के गीत 


सा बिनु लरिका बारे अनसने । 

ए घिसरा के उठि चोन डुलिया पत्षानि 
१०रुकिसिनि लिवेय[१८ हरि जू बे चले | 
हरि जू पोहोचे ऐं कोस पचास 

२०जाइ मढारे हरि जू रुकिमिनि के बाप के। 
२ १रुक्रिमिनि बेठीएं त।ई चाची बीच 

हरि जू नें डारी पारसी 

२२रुकिमिनि उठि चोन करो*१ सिगार 
तिदारे* ५ लिवोआ*" हरि जू आइऐ 

२०ऐ ताइ चाची रूठिनु कैसों सिगार 

२६ जिड़रीनु कैसो बुल्ामनों 

ऐ रुकिमिनि मेरो तेरी जियरा' * एकु 

मालु तो१ ८ राख्यो जसोदा मायको * * । 


नॉतिनि! का गीत बड़ा होते हुए भी भावपूर्ण हे। इसी अकार 
एक प्रबन्ध मे तुलसी” के विरवा के आदर का वर्णन है, पर यह 
आदर इसलिए है कि तुलसी-पूजा से हरि मिलेंगे। हरि आते है, 
उनका आदर-सत्कार होता है। इस सत्कार का गीत बिस्तारपूर्बक 
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१७-“भन के, १८--लिबंउझा, १३६ --जाँतएं । 

२०--मरिंक बेठे इरिज़ू देदरी । 

२१--यहाँ से दो पक्षियाँ उक्त गीत में नहीं है । 

२२--एरो रुक्िपिनि, २३--करठ । 

२४---तुम्हरे, २५--लिवउ था । 

१५--ए राजा बिडरोनु के गे सिज्ञार । 

२६-- रूँठिनु राजा कैसे मनावने 

२७--ऐ। 

२८->जो । 

१६--इट्टी कहों एक पंक्त और मिलती है * 'ए गैया खोलद्यो क्‍यों न 
मँफन किग-र, इेंढारे वनहुलि घर के आइये । 


दोसो तेरदइ 


जजलोक खाहित्य का अध्ययन | 


बर्णन करता है। हरि के साथ उसे हरि की गोपी को सोने का अवसर 
सी मिलता है, पर प्रात, उठ कर देखती है कि कष्ण लुप्त हो चुके हक 
गीत इस प्रकार है : 

ऊचों रे चौरो चोकड़ी 

हौगुर ढोरी ऐ ब्यारि 

तुलसी को बिरुला आदरु ऐ 

जे हर आए पाहुने कहा ले रे आदरू लेड 

चन्दन चौकी डारू बेठना दूध पसवारू गी पॉ३ । 

तुलसी को ० 

आले गीले गेहूँ रे पिसाऊ 

मलकजु आमसे चून 

गाढ़े से कपड़े छनामती 

श्रू सनु कनिक सड़ासती 

तप भाप पुरिया पुवामती 

घीअ में लेती ककोरि। तुलसी को० 

विआ्र मे माखी परि गई 

पापर लगि गो दोस | तुलसी कौ० 

घिअ में ते माखी ले लई 

पापर लीए फटकारि 

सोरन थार परोसती दही ऐ करटेंमा भूरी मेसि 

मोरछलीन को बीजना गढ़ मथुरा को थारु | तुलमी कौ० 

जेंओ जसोदा के लाड़िले, अंचरन ढोरू गी ब्यारि 

जेंए रे जूठे उठि चले सोइ्बे कू ठौरु बताइ 

ऊंची अटरिया ईंट की दिवल बरे छछ्चिआइ। तुलसी कोौ० 

सोमत सौए ढ़ जने, धरि गलबइयों हाथ । 

सोमत सोए है जने, जागि परू तो हत नॉइ । तुलसी कौ० 

जो हरि ऐसी जानती, अंगना मे बसती खजूरि। 

ग्बा वे चढ़ि हरि जू ऐ देखती, लगते बसत ऐं के दूरि। तुलसी को० 

जो मोइ गावे सुधारि के, ब्वाकी सदा सुधरी होइ 

जो मोह गावे बिगारि कें, ब्वा की सदा बिगरी होइ । तुलसी को० 


दोसो चौदह 


[ संस्कारों के गीत 
रतजगे के गीतो को यह साधारण रूप-रेखा यहां देदी गयी 
५! यो तो इस अवसर पर अगशित गीत होते हैं; पर उनमें से 
प्रमुश्|य यहाँ दिये गये है । ये प्रायः गीन सर्वत्र प्रचलित है | रतजगे के 
इन गीतों के उपरान्त विशेष अवसरो के फिर कुछ ही विशेष गीत 
मिलते है । तेल, हरदी, मरुअट, आरता ये अनुष्ठान प्राय: प्रतिदिन 
ही बरात चलने के समय तक होते रहते हैं! इनमे तीन बातों का 
उल्लेख रहता है, तेल, हरदी, मरुअट आदि वस्तु कैसी है ? इससे 
संदेह नहीं. रह सकता कि यह लोक-कवि उस वस्तु को अपनी ज्ञान- 
सीमा के अनुसार सर्वोत्तम बतायेगा। तेल एक चमेली का है, लहरा 
हरदी ( चमारो के एक गीत मे ) है। दूसरी बात यह कि कान लगा 
रहा है ? तीसरे किस के लगा रहा है ? बहुधा लगाने वालों के तो 
नाम अथवा नाते दिये जाते हैं, जिस के लगाया जाता है उसका भी 
नाम लिया जाता है। पर इस में बहुधा अतीक-नामों से काम ले 
लिया जाता है। वर के प्रतीक बहुधा रास या कृष्ण होते है, कभी 
कभी लक्ष्मण भी आ जाते है। कही कहीं तोता या शुक या सुअ्ना 
भी इतनी उपयोग में आता है। इसके साथ ही इन गीतो मे भूषा की 
वस्तुओं का सी उल्लेख होता है । 
ल्ाड़ी! विवाह के विविध गीतों से से एक विशेष गीत है। 
लाड़ी एक नहीं अनेक है । इनका प्रधान विषय है 'वरनी” का वर्णन । 
'वरनी” का वर्णन विविध रुपो मे किया गया है। कुछ मे बर-बरनी 
४ग पूवानुराग सी है। वरनी बाबा की 'फुलबार” से फूल बीनने 
जाती है । साजन का लड़का आकर उसे पिछौरा मे ढक लेता है। 
यहीं वरती कहतो है बिना विवाह हुए नहीं चलूगी। इसी संबंध मे 
बह अनेकों वेवाहिक संस्कारों का नाम ले देती है--“जब मेरे घर 
को बाबुल लगुन संजोबे तब रे चलु' तेरे साथ रे”। कहीं यह 'लाड़ो” 
( बरनी ) पिता के छज्जे पर बेठी केसरिया वर की बाट जोह रही है । 
कहीं शिव-पारवतो के विवाह का व्यंग्य-बर्णशन आ जाता है “गोरो 
रूप सरूप भिखारी के चो दई” । किसी गीत में लाड़ी के रुप-सरूप 
का वर्णन है: “कैतारे लाड़ी गढ़ी रे सुनार के सांचे मे ढारिये।” 
वरनी कहीं कहीं तो इतसी स्पष्टवादिसी हो गयी है कि गरष॑से 


पोखो बन्द्रइ 


[ संस्कारों के गीत 


नाज-नखरे का वर्णन मिज्ञता है, कहीं उसके वस्त्र-आभूषणों का--- 
उसके सिर पर ककरेजी चीरा, पेचो में हीरा-पन्ना, कान में सच्चे 
मोती, बालों में ही रा-पन्ना, गले में सोने का तोडा, हाथों में सोने का 
खडु,आ, कंकण, अछ्न मे केसरिया जामा, पेरों मे मखमल की जूती, 
कर में नीला घोड़ा, साथ मे भाइयों की जोड़ी, यह है उसकी एक 
कॉंकी | कहीं वरना से वरनी की बड़ी बड़ी मॉगें हैं--वरना फूल 
बीन लाना, सन्द्ल लाना, तवाइफ लाना, आभूषण लाना,--कहीं 
वरना बागो मे बाज उड़ा रहा है; कहीं वरना भागा जाता है, लोगों 
से पुकार कर कहा जा रहा है पकडना | यह किसी की ढाल-तलवार 
ले गया है, किसी की चू दरी लेगया है,-कहीं वरना की गुृही चोटी 
के सोन्द्य का वर्णन है। किसी गीत मे वरनी वरना की गलियों में 
चन्दन छिडकने को प्रस्तुत है । एक गीत से बरना से वरनी कहती है : 
कि तुम्हारे घर मे किसी का भरोसा नहीं । इस प्रकार 'बरना' गीतों मे 
विविध भाव हैं । 
इन गीतो के साथ 'सेहरा” तथा घोड़ी” भी गाये जाते हैं। 
'सेहरा' तो मुकुट (मौर) बॉधने के समय होता है। अथवा धुड़चढ़ी? 
के शव पय । घोड़ी” के गीत सी, विविध हैं । एक में घोड़ी नरवरगढ़ से 
आयी है। उसकी चाल सुन्द्र है। उसकी विविध आवश्यकताओं का 
उल्लेख है--गीत यो है : 
घोड़ी जरवरगढ़ से आई लाल। 
ब[के बाबा रहस बुलाई लाल ॥ 
घोड़ी की चाल सुहावनी । 
घोड़ी बंधी उसारे । 
बारे वरना की सेज तिवारे ॥ 
घोड़ी की चाल सुहाबनी ॥ 
घोड़ी घूघुरियों ररकावे । 
बारे बरना चाव छुड़ावे ॥ 
घोड़ी की चाल सुहावनी । 


दोसौ सत्तरह 


ब्रजलीक साहित्य का अध्ययन ] 


घोड़ी माँगे अगारी पिछारी । 
याके बाबा बट नहिं जानें जाल || 
घोड़ी की चाल सुहावनी ॥ 


घोड़ी माँगे चता कौ दानों । 
बाकी दादी दर नहीं जानें लाल || 
घोड़ी की चाज्न सुहावनों॥ 
किसी में विदकनी घोड़ी का उल्लेख है, रंग भरी घोड़ी भी 
ऋायी है, घोड़ी कैसे आयी, कैसे खरीदी, किस से उसका सत्कार 
हुआ--“घोड़ी नीरुंगो नागर पान चना के खेत में | घोड़ी हरी ऐ 
चना की दारि कटोरा दूध के ।”? 
यारोठी के गीनो मे प्र।य: गाली होती है, जिसमें या तो कारी 
माता के गोरे पुत्र की समस्‍या खड़ी की जाती है, या बूढ़े वर का 
उल्लेख होता है, या बर के स्वयं काले होने का । कुछ गीतों मे बारोठी 
पर दिये गये सामान की भी सूची दी जाती है । 
भाँवर के गीतों मे से पट्ट पर बैठने के गीत में शुक को संबो 
घन करके कहा गया है हरे हरे बोलो, लाड़ी चौक पर बेठी है। फिर 
कया क्‍या दय्यारी की गयी हैं इसका भी वर्शन कर दिया जाता है। 
सॉवर के समय के एक गीत सें हरे मोबर से आँगन लीपा गया है 
मोतियों के चौक पूरे गये हैं, असृतघट लाकर मरुए की डार रखी गयी 
है। लोगों से गूथ कर पवन माँढ्वा (मंडप) तय्यार हुआ है। वहाँ 
सीता-राम की भाँवरें पड़ रही हैं 
'कंकन गाँठि खुले हति नाएं, सखियाँ हसे दे दे तारी। 
ऋंकन गॉठि खुले हति भांइ एक साइ दुऐे बाप!॥ 
कहीं कहीं कंकण बर के घर पहुँच कर खुलता है। यहाँ भाँवरों 
के समय ही खोलने का उल्लेख हुआ है । 
भाँवर पड़ते समय प्रति पद्‌ पर गीत में यह संकेत किया जाता है: 
ध मेरी पहली भाँति ऐ तौऊ बेटी बाप की ।” 
इसी प्रकार छ॒ुटी भाँवरों तक कहा-जाता है। गिनती छह तक 
हो जाने पर, सातवीं मॉवर पर कहा जाता है 


दोसोी अठारदह 


ब्र जलोक साहित्य का अध्ययन ] 


भेरी सतई भामरि ऐ भई बेटी सुसर को! । 

घीआबाती के गीत मे तो गालो ही रहती है। यथार्थ में 
विवाह में 'गारी” का साम्राज्य रहता है। ये गालियों व्यंग-पूर्ण भी होती 
हैं। अर्थ-गंभीर भी, श्लील भी ओर अश्लील भी । ये गालियाँ प्राय: 
सभी अवसरो पर गायी जाती है। पर भोजनों के समय इनका विशेष 
उपयोग होता है। ज्योंनार भी एक गीत है। यह भी भोजनों के समय 
गाया जाता है। ज्योनार से भी गाली हो सकती है। गाली का व्यँग- 
रूप तो वह है जिसमें अभिप्रायः तो प्रशंसा का होता है पर पूर्व 
पुरुषों की बुराई स्पष्ट शब्दों मे कही जाती है--उदाहरण के लिए 
यह 'गारी” ली जा सकती है जो क्ृष्णु-बलराम को दी गयी है। 


गारी 


तुम सुनी इस्न बलरास, हमारी गारी प्रेम भरी, 
सथुरा मे हरि जनम भयौ घूसे पहरेदार। 
लागे तारे खूटि गए ऐ पहुँचे पलल्‍ली पार, 
धन्नि तिहारी जननी कं ॥ 

पॉच बरस के सए इस्नजी कौतुक किए अनेक, 
लूटि' लूटि के माखन खाए राखी अपनी टेक। 
रत. । करी कछू अच्छी करनी || 
भूआ तिहारी कुन्ती वहिएऐं काहिएँ रूप अपार, 
करी ने तो लाला जायो निकरी ऐ सौति छिनारि। 
इमारी गारी प्रेम भरी || 

सैना तिहारी सुसद्रा कहिऐे कहिऐ रूप अपार, 
क्यारों अजु न संग सिधारी, निकरी ऐ सोति छिनारि । 
हमारी गारी प्रेम भरी ॥ 

रूप देखि हस सघुई सुखी भए ऋुंडलिपुर की नारि, 
संग द्वारिका हमकू ले चलो, ले चलो घासीराम। 
हमारी गारी प्रेम भरी ॥ 


दोसो उभीस 


ब्रजलोक सादित्य का अध्ययन ] 


अर्थ-गम्भीर वे गालियों हैं,. जिनमें 'गाली' जेसी कोई वस्तु 
नहीं मिलती केवल गाली की तज्ज होती है, ओर गायी भी गाली के 
अवसर पर जाती है। ऐसी गालियो मे या तो उपदेश, या कोई आशध्या- 
व्मिक निरूपण रहता है। ऐसी एक गाली उदाहरण के लिए यहाँ दी 
जाती है; यह कबीर के नाम की छाप से युक्त है। इसमे शरीर को 
महल का रूपक दिया गया है, ओर इंश्वर-प्राप्ति के लिए सुरत के उप- 
य'ग की बात कही गयी है । 
गारौ-- 


महत्लाइति उजरी रे, मुडेली जाकी अजब बनी 
भीतर मैली बाहर उजरी महतलाइति जाको नामु 
ब्रीच बीच जामें छिके करोका चमड़े को है रहो कामु 
भरोका जामे नो रे छिके । 
सुरति बड़ी चंचल ऐ मन आधे जहें जाइ 
पाँच भूत समधिनि के बेट। छतिया से रहे लिपटाइ 
बनी रे डोले होरा की कनी ॥महत्ाइति॥ 
नो नारी तेरी संग की सहेली जागि रही दिन रेनि 
सोमत आपु जगे ना कबऊ बिछुटि जाइ सतसंग 
जगाएँ ते नॉइ जगी । 
सील सासु संतोसु सुसर ऐ द्या-धरमु देवर जेठु, 
सत्त की नाव घरम को ऐ बेड़ा, राम लगामे बेड़ा पार । 
बीच मे आपु धनी ॥ 
अमिरत कूआ सुरति पनिहारी, भरि भरि लाओ पनिहारि 
सत्त की डोरि धरम को लोट।, राम लगामे बेड़ा पार 
बीच में आपु धनी । 
कहँत कबीर सुनी भाई साधो महलाइति जाको नामु 
जा महलाइति की करो खोजना उतरि भौ सागर पार 
मुड़ेली तेरी अजब बनी | 
अश्लील गालियों का उल्लेख यहाँ नहीं किया जा सकता। बे 
अत्यन्त फूहड़ होती हैं। इनमें योन-संकेतों की भरमार होती है, स्त्री 


दोसौ बीस 


| संस्कारों कै गौते - 


और पुरुषों के गद्य अज्ञों ओर उनकी क्रियाओ तक का निलेज् उल्लेख 
रहता है। विविध वर्जित सम्बन्धों में सम्बन्ध दिखा कर गाली देना 
तो साधारण सी बात है। ये सभी जातियों ओर सभी वर्गों में सिलती 
है | किन्तु उदाहरण के लिए एक चमारो की गाली यहाँ दी जाती है.। 
यह अश्लील नहीं, व्यग्यपूर्ण है, पर ब्याज निन्‍्दा नहीं । 


गोरी के महल साठि गज ऊंचे रसिया कैसें ज।बैगो 

मारि मारि चन्टी रसिया चढ़ि गए जाइ छए जोबन पे । 

चारो ओर पलेंग के डोले, सोइ गई सोरठि प्यारी । रास० 

चतुर ऑक अंचर पे लिखि दए सूराति लिखि द३ न्यारी । 

भयो सबेरों सोसठे जागी जल को लोटा लाई 

रिगड़ि रिगड़ि दारी मुखड़ा पोछे अंचर ते मुख पोछे 

के कोई धसि गयी, कै कोई छलि गयो, कै कोई छलिया ले जाइग 
मेरे महल मे ऐंड़ी न छेंडी कहों हैके घुसि आयो। राम रंग बरसेगौ 


मॉडवे के नीचे जब दावत होती है तो कहीं कहीं 'करवलिया' 
नाम की गाली गायी ज्ञाती है। वह करवलिया यों है :-- 


करवलिया--न_ माढ़वे की पॉति के समय का ] 


करवलिया री करवलिया 

जे कोन बड़े को ऐ पॉति 

महोबरि मेरी करबलिया 

ए यो कौन स मानिक पॉति 
महोबरि सेरी करबल्िया 

बसुदेव बड़े की ऐ पाँति 

महोबारि भेरी करबलिया 

अजु न मानिक पॉति 

महोबरि सेरी करबलिया 

कोने सोहै करबलिया रे करबलिया 
कतन के हाथ सोहै करबलिया रे करबलिया 


दोसो इकीस 
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बूरो परोसे करबलिया 

सागु परोसे करबलिया 

ना जानू रे जे कोन ब्ड़े की ऐ पाँति 

ए बे भैया बैठे गोछ मरोरे 

प्‌ वरिं परिंगे ओरन छोरे 

भैया बैठे कुहननि जोरि 

भेया जेये गोंछ मरोरि 

इन विधनों के उपरान्त विवाह से होने वाले सांस्कारिक गीत 

बहुत नहीं रहते । उनमें सी प्र।य, सस्कारो का स्थूल उल्लेख रहता है । 
क्या सस्कार है, कोन करा रहा है, कैसे कर रहा यही दो तीन बातें 
इन गीतों मे साधारणतः मिलतो हैँ | पलका के गीत मे जौ बोने का 
गीत ग्रधान है, इसमें मए्डप के दान की वही प्रशंसा है जो गंगा मे 
स्नान की । यह गीत इस प्रकार है -- 
( पत्रिका होने के समय का गौर ) 

माइलि हात गड़डरा रोहे, वाबुल कुछ की डारन हो। 

दादी हात गड़डरा सोहे, बाबा कुस की डारन हो ॥# 

सड़हे तर तो जौ बओ, भसई ऐ धरम की बारन हो । 

काए के कारन जो वए, काए कू हरे हरे बॉस ॥ 

धर्म के कारन जो बए, बेटी की लीयो कन्यादान । 

मड़ए कू हरे हरे बॉस, जा कारन बॉस बबाइऐ ॥ 

मड़ए के नीचे गंगा बहँति ऐ, नहायो जाय तो न्हायले रे धरमी । 

बेटी च्ञीं घर आपने । 

बिद्ा करते समय का गीत मासिक है । उसमें बिदा होती लड़की 
पिता, भाई तथा सा की विविध द्रवक सनोवृत्तियों का चित्र दिया 
गया है । वह गीत भो यहाँ पूरा उद्धृत करना उचित होगा--- 


कह कह्दी कई्ी ये पंक्षियाँ भी मिलती हैं :--- 
“ीमको दान जमेया ऐ दीज | 
गाइ को दन पुरोद्दत दीजे 


दोसो बाइस 





[ संस्कारों के. 


ओरे रे कौरे गुड़िया ओ छोड़ी। 
रोमत छोड़ी सहेलीरी ॥ 
अपने बबुल को देस छोड़यो। 
अपने सुसर के साथ च.ली || 
लेउ बाबुल घर आपनो । 
छोटे ब्रिन पकरथों रथ कौ डंडा।॥ 
हमरी बहन कहाँ जाई । 
छोड़ी विरन मेरे रथ कौऊ डंडा | 
अपनी पराएऐ पराई अप्नों । 
जे कलिजुग व्यौह्दरु ॥| 
फिर चोन बोले दारी सोन चिरेया 
देखू बबुल को देसु 
अपनी कुटुम ले उतरूगी णबुल 
तिहारो नगर सू5सु बसी 
छिआर पनारि घर बाब॒ुल आये 
साइल आई 
माहे पे चितु जाइ । 
फटि फटि रे सेर हिया बज्जुर के 
धीअरि जमैया तो गयो 
घरुरी रित्यो, अंगना रिव्यो, 
मेरी सब दुःब रिति गयी पेटु 
में हु फिर नहि जनमुद्दी धीअआ 
मेरी धीअरि जमेया ले गयी । 
मेरों घरुरी सरयौ, अंगना भरयो 
मेरी सबु सुख भरि गयो खेत । 
मेरी बेटा बहूए ले आइएऐ 
मेती नित उठ जनमंगी पूत 
मेरी बेटा वहूए ले आइए 
इन गीतो के साथ विवाह के गीतों की रूप-रेखा स्पष्ट हो जाती 
है | इन गीतों के साथ खेल के गीत” भी अगशित हैं। उन गीतों में 


दोसो तेइेस 
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कीई विशेष उल्लेखनीय बात नहीं मिलती | विविध विषयो पर ये गीत 
रहते हैं। नई तर्ज और नए विषय इसमें रह सकते हैं। खड़ी 
बोली के नए गीत भी खेल के गीतों में सम्मिलित किए जाते है। 
एक गीत में है : 

नई रे रसम बड़ी चलने लगी है। 

पहले जमाने मे कुर्ता फितूरी । 

कमीजों पे सूटर झुकाने लगी है। 

इस प्रकार नई फेशन और पुरानी फेशन का अन्तर रपष्ट कर 

दिया गया है। किसी में पति से प्रथक हो जाने की प्रार्थना है, किसी 
में विविध पदार्थों ओर वरतुओ के उपयोग करने की है। शहर से कुछ 
वस्तुएँ मंगवाने का भी उल्लेख मिलेगा। तात्पर्य यह है कि इन गीतों 
मे विवाह संबंधी वर-कन्या विषयक बातो के अतिरिक्त अन्य स्त्री- 
मनोरथों के चित्र भी मिलते हैं। इन्हीं मे कथा-प्रधान गीत भी गाये जा 
सकते है। खेल के गीतो मे कोई भी गीत स्थान पा सकता है। इन 
खेल के गीतों से से एक कथा-प्रधान गीत जो प्रसिद्ध पूरनसल' की 
प्रचलित कथा से संबंधित है, यहाँ देना ठीक होगा । पूरनमल के पिता 
ने एक नया विवाह किया था वह नई सा पूरनसल पर मोहित हो गई । 
पूरनसल कैसे उसके समक्ष पहुँचे इस घटना का उल्लेख करते हुए यह 
गीत आरम्भ होता है : 
पू्‌रनमल-- 


नई नह गेंद मेरें किप्नें मारी 

सुनि बाँदी री ! मो चढ़ि कोठे पे देखि 
किन्नें मारी जे नई नह गेंद मेरें किन्नें मारी 
सुनि रानी री ! तिहारी सौति के लाल 
उन्नें मारी, नई नई गेंद उन्नें मारी 

सुनि बाँदी री ! महत्नन लेउ बुलाइ, 

कि पृछू बाते सबु बतियाँ 

सो नई नई गेंद भेरें किन्नें सारी 

सुनि लाला रे! महलन जल्दी आओ 


दोसी चौबीस 


[ संत्कारों के गीत 


तुम तुमारी मोंसी बुलावे 

सो नई नह गेंद मेरे किन्न मारी | 

सुनि बांदी री आले गीले गेहूँग पिसाइ 
करिंगे जिनकी महमानी 

गेंद किन्नें मारी | 

सुनि बॉदी री के लबभबी पुरियों सिकाइ 
सो लड॒आ बॉधो री 

नई नई गेंद मेरें किन्नें मारी । 

सुनि बाँदी री धई ऐ कटेमा भूरी भेसि को 
बूरो परसो जी | 

सुनि बॉदी री कै सोरनु थारु मंगाइ 
कराऊ जिनकी महमानी 

सो नई नई गेंद किन्नें मारी । 

सुनि लाला रे ! कटपट भोजन करि लेड 
अँंचर! ते ढठोरू तिहारी ब्यारि 

सो नई नह गेंद किन्नें मारी । 

सुनि बॉदी री क अन्दर सेज बिछाइ 
करू जाकी सन राजी | 

सुनि मौसी री क ऐसे बचन मति बौले 
लगे मेरी महतारी 

सुनि मौसी री लगे धरम की माह 
महल ते भाजू री 

सुनि बांदी री के राजा कू बेगि बुलाइ 
कराऊ जाकी गल फॉसी 

सुनि रानी री क राजा कचहरी के बीच 
कहूँगी कहा जाइकें री 

सो नई नई गेंद मेरें किन्नें मारी । 

लोहे के पिजरा बेठ्यौं एक सुअना 

हौलें हौलें सुनि रक्षो बात 

बाँदी सजि कचहरीनु जाउ 


दोसौ पश्चीस 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


चलो राजा जलदी ते 
सुनि बॉदी री मेरी अंगिया चोली ऐ डाणे फारि 
मेरे बारन देड व्खेरि 
सुनि बॉदी री ! तेरी खाल काड़ि भुस भरवाऊ 
बताऊ सोई करियो री। 
सुनि रानी री ! के राजा महलन आये 
कही कहा बाते री । 
सुनि राजा तेरों पूतु दिमानो 
करी ऐ मेरी षेइजती 
सो नई नह गेंद भेरे उन्न सारी | 
सुनि राजा रे के सूरी देउ चदुवाइ 
करू गी जबड़े भोजनियाँ 
सुनि राजा रे अब सुअना बोल सुनाइ 
लगतु मोह डरु भारी 
सो नई नई गेंद मेरे किन्नें मारी | 
सुनि बाँदी री जल्लादनु लेउ बुलाइ 
कुमर की देखू नांइ सुख 
करी ऐ जानें मेरी ख्वारी 
सो तई नई गेंद मेरें किन्ने मारी | 
सुनि बॉदी री जल्दी ते देड चढ़वाइ 
करी ऐ मेरी बड़ी ख्वारी । 
सो नई नई गेंद मेरे किन्नें मारी । 
२--सुनि बाँदी री पिंजरा से लेउ निकारि 
शौ सॉँची बाते ऐ दऊ बताइ 
सो नई नई गेंद जाके किन्न मारी | 
सुनि बॉदी री कै उड़ि सुअना महलन विच बेख्यो 
राजा ऐ लेउ बुलाइ करू गो ब्वाते सब बतियाँ 
सो गेंद इनके किन्ने मारी । 
बाँदी चुपके ते लाई बुलाइ 
महलनु ले गई चढ़ाई 


दोसो छब्बीस 


संस्कारों के गीत | 


से नई-नइ गेंद ऊाके कोनें मारी | 

सुनि राजा रे | तोता तुम बुलाबे 

रानी न सुनि पावे रे 

सुनि राजा रे तिरिया की बातनु 

सत्त तेने केसें जानी ? 

नई नई गेंद जाके किन्‍में मारी । 

सुनि सुअना रे दाख चिरोजी दऊझ चुगवाह़ 
सॉची देउड बताइ 

सो गेंद जाके कोने मारी । 

सुनि राजा रे | तेरे पिछवारे चोकु 

गद सबु खेलत ऐं 

सो न३ नई गेंद जाके कोनें मारी 

सुनि राज रे | रानी ठाई। महलन के बीच 
सो राजा रे | मारयों टोल गेद मे 

सो ऑगन आइ परी 

सो नई न३ गेद जाकें कौने मारी । 

सुनि राज। रे के वॉदी दई सजाइ 

पूरनसल महलनु लियो बुलाइ 

सुनि राजा रे जाने ल्इ रसोई तपवाइ 

थार लगवाइ दिए 

सुनि राजा रे जाने अँंचरा ते ढोरी ब्वाकी ब्यारि 
सुनि राजा रे जाने सेज लई विछ वा 

करी ऐ ब्व।की भोतु ख्वारी । 

सुनि राजा रे तेरों कुमरु सनवादी 

लगे सेरो सहतारी 

सुनि राजा रे बॉदी दई भजाइ 

राजा ऐ लाओ लिबाइ | 

सुनि राजा रे जानें हाथ३ कौतक लिए बनाइ 
पूरनमल दोस लगाइबे कू 

सो नह नई गेंद जाके कोने नारी । 


दोसी सत्ताईंस 


जब 


अजलोंक साहित्य का अध्ययन ] 


सुनि राजा रे हुकम ऐ वापिस लेड 
कहि रहीं कराऊ तेरे गल फॉँसी । 

सुनि तोता रे सोने मढ़ाऊ तेरी चोंचि 
रूपे मढ़ाऊं तेरी पॉडरिया 

सुनि तोता रे सौने कौ पिंजरा गढ़ाऊँ 
चुग।ऊ तोइ दाखरिया 

गेंद जाके नॉइ मारी । 

तेंनें मेरो बंसु बचायौ, 

बोलि रहो सतु बानी 

गेंद जाके नांइ मारी । 

सुनि तोता रे पूरनमलु जती कहायै 
दोसु जानें लगवायौ 

गेंद जाके नॉइ मारी | 

सुनि तोता रे पिजरा ले लियौ हात 
पहलें तो बॉदी ऐ मरबाऊू 

सुनि बॉदी री ! खात्न काढ़ि तेरें भुस सरवाऊँ 
भूठ तू चो बोली 

चॉइ राजा मारो चॉइ राजा छोड़ी 
लगे भोइ डरु भारी 

गेंद जाकें नॉइ भारी 

सुनि राजा रे तोता की बानी सबु साँची 
हमारी सबु झूठी 

पूरनमलु कथौ दूधु 

दूध मे जामनु दीयौ 

सुनि बॉँदी री तेरे बचन परमाए 

तेरी जानि ऐ दु'गो बकसि 

गेंद जाकें नॉइ मारी 

सुनि बाँदी री सो नगर ऐ ल्लेड बुलाई 
बताऊ जाकी सब बतियोँं 

सुनि राजा जी के महल्नन जाओ उतरि 


दास अट्ठाइस 


| संस्कारों के गौंद॑ 


बुलाऊ में तो सब नर-नारी 

गेंद जाकें नॉइ मारी 

सुनि राजा जी | ठाड़े दुआरे लोग 
हुकमु सुनाओ जो ! 

हात जोरि के राजा बोले--- 
परियो मो पे औखा भारी 

गेंद जाके नॉइ सारी 

मेरी कुमरु गेंद जो खेले 

महलनु आइ गई गेंद 

गेंद जाके नॉइ मारी । 

कुमरु मेरो महलनु लियौ बुलाइ 
करी ऐ खातरि भारी । 

गेंद जाके नॉइ मारी | 

मेरो कमर सतबादी, उलों दोसु लगावे 
गंद जाके नॉइ मारी। 

भाई कचहरी ते लीयो बुलवाइ 
बनाबे मोते रू ठी बतियाँ 

सुनि राजा रे तेरो कुमरु दिमानों 
करी ऐ सहलन जोरी । 

गेंद जाके नाइ मारी । 

सुनियों नर ओऔरु नारी 

करावे मोप गल फॉसी 

इक तोता पिजरा बिच बेख्यौ 
हुकमु सूली को दे दीयो 

गंद जाके नॉइ मारी । 

उड़ि सुअना महलन बिच बेत्यो 
सुनाई सॉँची बानी | 

गेंद जाके नॉइ सारी । 

जाने दीयो ऐ बंसु बहोरि 

गंद जाके नॉइ मारी 


दोसो उन्तीस 


श्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


चर ५... भर 
भा३ जल्लादजु लेउ बुलाइ, नेन जाके मेंगवाओ । 
बन विच देंउ मरबाइ, गेंद जाके नॉइ मसारी। 
सुनियों नर ओर पारि दोसु मोइ सति दीजो। 


यद पूरनमल' की कथा को वहुत सक्वेप मे ही समाप्त कर देता 
है। 'पूरंननक्' से असंतुष्ट होकर उसकी विमाता ने उसे फोंसी की 
आज्ञा दिलायी, पर अत्यक्ष दृष्टा तोते ने समस्त बात राच-सच बताकर 
रहस्य खोल दिया, और पूरनमल को वचा लिया। यह घटना साधा- 
रणत: लोक-प्रचलित पूरनमल्' की कहानी से भिन्न है। लोक-प्रचलित 
कहती के साधारण रूप मे पूरनमल को कूंए में डलवा दिया गया है। 
फिर गुरु गोरखनाथ आकर उसे जीवित करते है, ओर बह उनका भक्त 
हो जाता है।। इस खेल के गीन से कवि वहाँ तक नहीं गया, तोते के 
ढ्वारा रहस्य-डद्ध।टन करके उसने पूरनसल को बचा दिया है। 


यहाँ एक और गीत देने का लोभ-संवरण नहीं होता | यह गीत 
कृष्ण के छुल का है, ओर साधारणुत' यह 'छद्म! भी खेल के गीतो मे 
गाया जाता है । 


सासुलि रोके, बहू हठीली, दधि बेचन मति जाइ गूजरी । 

सिर पे घड़ा, घड़[ पे गगरी, दधि बेचन निकरी गूजरी । 
गोकुज्ञ बेचि महावन बेची, मथुरा बेची सबु नगरी । 

बीच मे कान्हा गए चरामे गहि लई वॉह सम्हरि के जी । 

तोरि ल्ञाओ पत्ता, बनाइ लेउ दोना मीठो दही चखाइ दे जी, । 
डार डार पे कान्हा डोल्यौ एकु पात नहि पायौ जी । 

तोरि लायो पत्ता, बनाइ लायी दोना, मीठी दही चखाइ गई जी ) 
सॉम भई दिन गयी मु दन कू , कान्हा ने गौएँ हॉकि दीनी जी। 
गोऊ हांकि खिरक में करि द्‌ई' कान्हा नें तन-मन छारथौ जी | 
टूटी सी खाट, पुराने से बन्दून, ओढ़ि लई पीतम सारी 

माइ जसोदों न्‍यो उठ बोली आजु कुमरु भेरे कहा रहे जी | 

हू दृति हू ढृति गई खिरक मे, खिरकतनु क.न्‍्हा सोह रहे जी । 

के बेटा तोइ जुर ते जाड़ौ के तेरी दूखे पींडूरी । 


दोसो तीस 


[ संस्कारों के गीत 


> 


नांइ मेंग सोड जुरते जाड़ी, नांइ दूखे मेरी पोंड्री । ।॒ 
अपने कान्हा कू च.रे बिहाइ द्ऊ, ट्ै गोने दर कारी जी | 
च रिनु काटि कुआ मे ६ ८ मेरे मनु लेग> बुही गुजरी | 
दू इत दू दत कान्हा पहुँच गुजरी के जे द्तु जी । 
मेरी बहिन ते न्‍यो ज्ञाइ कठियो, हार पे ठ.ऊ्जी तेरी बेदुली । 
नॉँइ मामा की नांइ फूफी की वहिन कहों दे आई जी । 
चलो वहिन दोनो हिलिमिलि लिंग, निलिले दोझ भना जी । 
कहत सुनत सेना लाज लगति ऐ, रजु तेरी भेदा सरवदानों । 
छोटी सीने भना पोह घरे. रोजु परिन लेरे मरदारो। 

| 


चलो बटिन दोझ हतसुख धोबें, धोने दोझ सेना जी 
कहँन सुनत सेना लाज ज्गति ऐ पॉँड बहिन तरे मरपाने । 
छोटी सी सना विधवा है गदर, पॉय वद्न मेरे सरदाने । 
चलो बहिन दाऊ रोटी जेने, जेमे दोऊ सेना जी । 

कहँत मुनत भना लाज ज्गति ऐ कोरु भन तेरा मरदानों ! 
छोटी सी की मेया मारि गए, सिख न द३ काऊझ औरन ने । 
जीजा की खाट खिरक मे ले दे दोझ सेना सोमिगे। 

आधी सी राति पहर को तरको कान्हा ने छल्न दलु खेल्यो रे । 
जो कान्दा तुम छल बलु खेली करि लेड भोर अंधारथों जी । 
चन्दा ते। सिरहाने रखि लेड सूरज रख लेड पॉइत जी । 


कु 


विवाह ८ संस्कारों के गीतो 


#-] 


बासाओआा का यह व | 


अमल | ५ 


समाप्त होता है । 
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में से अन्य संस्कारों के लिए विशेष गीतों का प्रचलन नहीं 
| ऊपर जिन गतो का उल्लेख हुआ है, सॉगलिक अवसरो पर उन्हीं 


का उपयोग हो जाता है। 


सत्यु-संस्कार एक विशेष संस्कार २, जो मनुष्य जीवन का 


अन्तिस संस्कार है । यह विपाद और शोक का अबसर होता हैं, 
बहुधा | जब किसो अत्यन्त वृद्ध की मृत्यु होती हैं, तो यह इतने दु'ख 
का अवसर नहं। रह जाता। ऐसा व्यक्ति बड़ा सोमाग्यशाली समका 
जाता है और उसका विमान निकाला जाता है। 


दोसौ इकत्तीस 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन |] 


ऐसे अवसर पर साधरणत: गीतों का विधान नहीं मिलता। 
पर ब्रज में ही चतुर्वेदियों में मृत्यु के अवसर पर जो स्त्रियों का रुदन 
होता है, वह संगीत-गति के साथ होता है। संगीत-गति का अभिप्राय: 
किसी वाद्य-यंत्र के साथ होने का नहीं है। इस रुदन में भी एक लय 
मिलती है, और अभिप्रायः भी होता है। इसमे प्राय: झूत पुरुष के 
विविध प्रिय पदार्थों का नाम ले-लेकर शोक प्रकट किया जाता है। 
सामाजिक रूप से सत्यु के अवसर पर इस प्रकार लय से सधा हुआ, 
संगीत जेसा रुदन अन्यत्र नहीं मिलता । और ओर जगही मे समस्त 
संस्कार विषाद की छाया मे होता है | हाँ अन्त मे कहीं-कहीं कोई गीत 

भी गा लिया जाता है। ऐसा एक गीत हैः-- 


मरणु-गीत 


काए के कारन जौ बए, ओर काहे के हरे हरे बाँस। 

हरि रे किसन कैसें तिरयओ। 
लाला धरम के कारन जौ बए, मरन के काजें हरे हरे बॉस । 

हरि रे किसन कैसें तिरयओ। 
बेटीन ब्याही आपनी, मद़्हे न लीयौ कन्यादान | 

हरि. रे किसन कैसें तिरयओ। 
साजन न क्ुलमे द्वार, 

हरि रे किसन कैसें तिरयओ। 
काए के कारन गऊ द्‌ई, काए के दीए गउ दान । 

हरि रे किसन कैसें तिरयओ। 
पार के काजे गऊ दई', ओर तरन कू दृए गऊ दान | 

हरि रे किसन केसें तिरयओ। 


सत्यु के समय के विधि-विधान से भी विशेष लौकिक तत्व नहीं 
होता । बात सीधी है। शोक मे ऐसी विधियों के लिए कोई स्थान कहाँ 
हो सकता है ? इस अवसर की रीतियाँ सूक््म और सरल होती हैं । 
इनका संक्षिप्त विवरण यों हैः-- 


दोसो बत्तीस 
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विपत्रा की मत्य--. 


स्ख्े 
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कह 3३ 
००७8। 


| 


उसवे; 


रे 


३-लंगोटा 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 
गांव बाहर जाकर-- 


१--लाश को उतार कर रखते हैं । 
गन छाती पर रखे हुए पिड को निकाल कर फेंक 
देते हैं । 


३--यदि उसकी स्त्यु पंचको में होती है, उसके साथ घर से 
कस भिर ले जांते है। और गॉव बाहर उसे भी फोड 
जाते हैं । 


४--जहाँ मुद्दों रखा जाता है वहाँ दो पैसे रख कर चले जाते 
हैं। इसके घारे में एक विश्वास प्रचलित है कि जमीन 
मुसलमानों की है। उनका यह कर है। 
मरघट पर-- 
१--मरघट पर जाकर लाश को नहताते है। 
२--चिता चुनकर उस पर मुर्दे को सुला देते है । 
३-उसके शरीर पर से सब कपड़े उतार लिए जाते हैं और 
कण्डो से उसे दबा देते है। 
४-मा-बाप को बेठा, यदि बेटा न हो तो स्त्री को मालिक 
दाग देते हैं। 
४--जमाई को जाने का निषेध है। 


३--आंधी चिता जल चुकने पर लड़का सिर को फोड़ता” है। 
ओर सिर में घी डालता है। 


७--जल चुकने पर उस स्थान को नदीं के जल से धोते हैं । 


८--उस स्थान पर बॉए हाथ की छोटी उंगली से 'राम” लिख 
देते है। पेसा रखते हैं । 


६--फिर दाग देने वाला मतक को आवाज़ देता है । 


१०--लोट कर गाँव के पास आकर नीम के पत्ते खाते हैं । कहीं- 
कहीं जमीन से कंकड़ी उठाकर पीछे को फेंक देते हें । 


दौसो चोंतीस 


[ संस्कारों के गीत॑ 


धर आकर--- 
१-पहले दिन का खाना घर में रखे हुए सामान से नहीं 
बनता | सब सामान बाजार से खरीदकर लाया जाता है। 


२--दाग देने वाला व्यक्ति ज़मीन पर कंबल विछा कर सोया 
करता है। ॥ 


३--छोक और हल्दी डालकर सामान नहीं बन सकता । 
कड़ाही नहीं चढ़ती ( नहान तक ), प्रायः छिलकों सहित 
उद्‌ की दाल ही होती है। 
४--प्रतिदिन पहले ग-म्रास निकाला जाता है, बॉये हाथ से | 
ब्रक्ष्टा--नहान 
१-मरने के बाद बृहस्पति अथवा सोमवार को होता है अथवा 
कुटुम्ब से प्रचलित व्यवहार के अनुसार किसी भी अन्य 
दिन । 
२--सब कुठुम्बी गाव के बाहर जाकर एक कंबल बिछाकर 
बाल कटवाते है । 


३- चने खाए जाते हैं । 


४--घर उस दिन कढ़ी, बाजरा, चामर आदि बनाए जाते है। 
४--बाल कटवा कर पीपर के पेड़ की डाल पर एक घड़ा टॉग देते 
हैं| उसमे एक छेद करते है। रोजाना पानी भरा जाता है। 
६--घर आकर सब उसी सामान को खाते हैं । 
७--उसी दिन सब स्त्रियोँ नहाने जाती है । 
८-सबके सिर थोड़ी थोड़ी खल डाली जाती है । 
६-- एक सलरिया मे सामान रख कर मृतक को खिलाने उसी 
पीपल के पास जाते है। 
१०-लौटने पर घर उसे थोड़ा बहुत मीठा खिलाते है । 
११--पहले स्त्रियों के आगे एक एक पत्ता रखा जाता है। उस 
पर थोड़ा थोड़ा सामान रखा जाता है। उसे पेर से दबा 
घर के पीछे फेक आती हैं। इसे पत्ता फाड़ना कहते हैं । 


दोसो पेंतीस 


ब्रजतलोॉक साहित्य का अध्ययन | 
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ट् (2  ललटइ वलदुरे रो ५2 कं आकार “0 
सुर हाय आिऔड कृश ४६० दलाल 


* सा हब... कण क्र कि 

टन 24 वाकाब सही एकता आधार ०३ १०३४७ १ अपार है (एच पल्फद्रापक एक. आमुब १ ककशा-१क प्प $०' 

३-कठांदी दे माचि+- ऐसा विश्यास ६--जिस योनि में जन्म 
रा हु /#+5 हे 
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छ्त्ता ९, ३०४६ ३४६९३६३४॥ 5५४३ ४“ रण ३ ॥ 

# अत ३ £५ ।क का ले | 
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हा करा गरुड़-उ दर का कथा व्यय! ऊाता € | 

झर्ण भीजन-+- 
माह भाजन 


बन 2) जि अल्यजक नकल टाएपक 2जपक धूल पड्एों 380 ( / स ॒ अ्यारताक 2० ु द 
स्त्रियों के बारह आर पुददी के १३ | है पीछे ब्राह्मण 


भर रस ले श्र >ब्क् सनम पर, किट ;भलकटढ़ ' नरक ४ 
। झ्त्त्‌ ह्‌ श् छ्‌ श्थर ।॒ हू खुटुनथ इ्य च्द्ू ६६९३ के रू अधुसाूर खछान्य 
कु सी प्‌ ई 
त्यु किक हु समय हि] ० 5: कह /, अ्याणक *ा. न प 8 गत न] ञप 
सत्य % सा से सहन (समान / दिन तक आशाच सा! ना जाता 


है। यह अशोच या घूवक! समस्त कुटुम्ध को लगता है। ऐसे घर में 
हाजुभूति प्रदर्शन के लिए को सित्रिएाँ जाती हैं, वे अपने घर में प्रवेश 
करने से पूर्व अपने हाथ यु ह घोरी हैं, इल्ला करदी हैं, और कोई वस्तु 
थोड़ी सी खालेती है । तेरहईें या बारहइओें दिन, जिस दिन ब्राह्मण- 
भोजन होत। है, क्रिया ( किरिया-करस ) की जाती है। यह शास्त्रीय 
विधान से पंडित कराते है। देरहवर तक क्रिसी सिखारी को भीख भी 
नहीं दी जा सकती। $ 
... ब्रज में प्रसुख संस्कारों के संबंध की लोक-बाता का यह संक्षिप्त 
परिचय यहा समाप्त होता 


छत्तीस 


अजलटी द 


दोसे 


| संस्कारों के गीत 


. न 5 वात टी लि नल नर छा ० के वि 
. छूने पर से जक दातत ता यह रपट हांटा हक बज 
हर विवाह के संस्कार 8) आह 
में विशेष सहत्व जन्म आर विवाह के संस्कांशा का हो.8&। अन्य 


््‌ ' हे शा मम अल सह पी ियक- #क रे  ऋल्चनट ४ 
संस्करों की ओर उतना प्यान नहीं । अन्य संस्कार्यश को रूप-रंखा 


ध गञ्नी ता ४5: 
दा-प्रधान सरकारों दा साभ्या से हा ह। जादा ६8 । 
 ट आल 207 
इस सबध्तद छाकन-तन ता पं ' च्त्रश्दत् छू 


ध्याः दिस 3० आई > 5 पप०० 
छव्य-्चअतस्यत्त लाइन अब 
के 
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जन स भल सिम की हरनत मम गआ दिक वही हलक शा जी ं हा 
पिता 45 (६३६ ९६८४ ४] ७५ 
बयां 255 खनलफाएातप टायर दादा ग्र्त्त दम्मप:ा 
सतत [जनक आप छण। ८३६ मे 3 प्र 
3.8 हवन का ब्० ० सी 27 दा कप धटणएज दा मम हे घाक्५ रा  ध्ा #२५४ह 
व्एबडशण च्थ (दा स्याप चनि देर) ६८५५ न प चइछ ६८ छ्‌ | छ्च्छ 
आर अल ,  आ ड दिल मम की 3 न ३ (आओ च 
दो हा ध्यात इनसे याहय ६ । हझनन्‍म-सम्दत्दा! वादा 5 पहले तो वे है। 
था ४70) शब्द ध्यास से रे सोपण हे > का खत पेदा तप स्र्य पे छ 
यह ब' राच्द ध्यत इन दाचब्य € | टाके च्च। पर हाल सदस्य बतृ' कृ 
ग्‌ ।;। ग्‌ जा मु पक श्श्स यद्ट सर कि सा 4737 क्या प्र |; ढ्घो कद! वजन कर ला 
[त्‌गाथ स््स्‌ [| आअश्य छल ष्ट्ि यह ध््‌ प्प हू [| प्ाकाजा के 
के गिर छू दमा सी कल्प छ 2235 से वरषिझ मा शाकऋा 5दओे 
इसका कोई विश उत्तर नहीं मिलता । एक दे! के गीत में यह उल्लेख 
रे पक 2 जो पे [के] ८ झरने 
है कि तुम्त खाली कुम्हार के यहाँ जाओ, ओर भरी हमारे यहाँ आओ 
े क्रय कण आय भ् हम 
कुन्हार का उल्डख बताकवत्‌ हआ ह&। २ । 
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( परजाएंति ) सी कहलाता है । कुम्हार % 


3१ 
पु 
्ल्न्न 
| 

है... अकाल माँ 
का 
बब्क 

गो हे 


| इछ रे 
न्यू ते न्यण, ण् किक री है था बिक थ 
बे रात्प्य शक्ति का बोधक हो सकता है, जो 'विधाता' से संतान युक्त 
अर कक, 8 सं, पर 2 कक 
होकर घर आये | लोक-कहानियों में एक 'दसाताः आती है। लोक-बात्तो 
व कद हे शा हक हि अली 
भी थे सात गयी हैं । ्ि कभी स्वच्सेव हंसता 
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है, या रोता है तो यह विश्वास है कि वेसाता उसे हँसा और रुला 
रही है। शेशव में वेसाता' सदा बालक दे साथ रहती है। यह वे शब्द . 
(वि! का भी रूपान्तर हो सकता है--तव वेमाता 'विस्ाता कां 
रूपान्तर माना जायगा। पर विम्ाता! का ऐसा स्नेह माना नहीं जा 
सकता। यह शब्द विधि-मादा का ही रूपातन्र है। विधि' थे! 

परिशत हो गया है। विधि का अथे ब्रह्मा है। फलतः विधि-माता 
प्रजनन शक्ति का प्रतीक हुइ। विधि का अह्मा से अथ लेने पर यह 
शब्द वदिक-संस्क्ृति से आया प्रतीत होता & | किन्तु विधि! में मातृत्व 


दोसी सेंदीस 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


का आरोप, उसे माता रूप में ग्रहण करना भी क्या वहीं से लिया 
गया है। सप्त-मातकाओं का भारतीय-शिल्प में बहुधा चित्रण हुआ 
है। ये अजनन और पोषण की शक्तियाँ है। किन्तु लोक मे तो भू? 
ही प्रजनन माता सानी गयी है। मोहेन्जोदड़ो और हड्डप्पा से मिलते 
मूर्त-प्रतीको मे माठ-योनि मे से अंकुर का विकास दिखाया गया है । 
यही वास्तव में जननी! भू माता है। माता! का यह रूप ग्राक्‌ 
ऐतिहालिक है | यह विमाता? कहीं वहीं से आयी है। 


एक गीत से, जो जन्ति का ही गीत है, यह प्रसंग उपस्थित 
होता है कि नन्द ने एक बद्ध के मृत्र मे हाथ पखार लिए तो वह 
गर्भवती हो गयी । उसके वद्ध ही उत्पन्न हुआ । इस गीत मे भी एक 
+ + 
अत्यन्त प्राचीन संस्कार जीवित दिखाई पड़ता है। वह संस्कार उस 
विश्वास से सम्बन्धित है जो यह मानता है कि गर्भाधान के लिए 
पुरुष की आवश्यकता नहीं | 
विद्वानों के मत से यह सिद्ध।+न्त “आत्मा के पदार्थवादी दुर्शन 
से सम्बन्ध रखता है। भारत मे विविध जातियों के बसने ओर उनके 
विश्वातों के विश्लेषण से हम निम्न निष्कर्प पर पहुँचते है : 
निवात्त का क्रम जाति उनके विश्वाप्त 
प्रथम निवासी. नेग्निटो १--पीपल बृक्ष को मान्यता 
२--आदिम शेश्न उ्बेरत्व 
सम्बन्धी विश्वास 
द्वितीय निवासी प्रोटो-आस्ट्रेलॉयड १--नेग्रिटों के द्वितीय सिद्धान्त 
का प्रचलन 
२--टोटेसक का सिद्धान्त 
अथवा उसका बीज 





६४ टोटेव एक विशेष शब्द है। दोटेम उस पशु वृद्ध, पत्ती तथा मानवेतर 
वत्तु को कहते हैं जो दिसो मानव वर्ग में व्षेत्र अकार की माग्यता से युक्त द्वी 
जाव। या तो उससे वइ वर्ग अपरी उत्पत्ति मानता द्वों या किप्ती इुप में उसे अपना 


दोसो अड़तीस 


[( संस्कारों के गीत 


तृतीय निवासी भूमध्यसागर क्षेत्र से १--शेश्न तथा मैगालिथिक 
जिनका निकास है २--जीवन-वत्व का सिद्धान्त 

[ यहाँ विद्वानों में कुछ मतसेद है। किसी-किसी के मत से 
मुण्डा लोग पहले आये, और वे प्रोटो-आस्ट्रे लॉयड से भिन्न हैं तो-- 
तृतीय मुण्डा १--जीवन-तत्व का 'सिद्धान्त 
चतुर्थ भूमध्यसागर ज्षेत्र से १--जीवनतत्व के सिद्धान्त 

जिनका निकास है को पुनरावतार के 
सिद्धान्त में विकसित 
किया। 
२--महामाता ( (7९७॥ '४०- 
506४ ) की पूजा । 

[ किन्तु आसाम, वसों ओर इण्डोचीन की जातियों मे 
मंगोलो के दक्षिण प्रवास से पूबे ही काकेशीय तत्व मिलता है. जिससे 
उक्त समय से पूरब ही भूमध्यसागर का प्रभाव सिद्ध होता है अत:-- 
तृतीय 
( जेसा सबसे पहले) भूमध्यलागरीय १--जीवन-तत्व के सिद्धान्त 

का विकास 


पूज्य मानत' हो ओर उसझे सरबन्ध में विविध घारणाथें प्रचलित हों | छन्‌ १६०२ 
में एयनाप्राफी [| मानव-विज्ञान ] आफ इसिब्या के ढाइरेक्टर श्री० एव० रिजने 
ने इसकी यह परिभाषा दी है--- 

“इटेप्रिज्प--एज दिदरद्ू आ्रावजवेड इन इंडिया मे बी ढिफ इन्दढ एज दी 
कसटप बाइबिच ए डिवीज्षन आव ए ट्राइब और रूट येशअश्व द नेत्र झॉव ऐन 
ऐनिम व, ए ट्री, ए प्हाट, ओर आंत सम मैटरियल $बजैक्ट, नेचुरल और भार्टि- 
फिश्यल विच द्‌ मेंम्बर्स ऑब देठ ग्रुप ओर ह्रोह्विबिटेड फ्रॉम किलिंग, ईटिंग, कटिंग, 
बिग, केरीइग, यू जग, ऐटमेट्रा । द डिवीजन्स दध्न नेग्ड छोर यूजुभली ऐक्सो- 
गेमस, ऐन्ड द रूल इज दैट ए मैन मे न”? मैरी ए वोमन हुज् टोडेव इज द सेव 
एज द्विज्ञ ओत | द रिलीज अ्रस्पेद्टट, आँब टोट्रे मेज्म, विच इज् प्राधिनेयट इन 
आस्ट्रें लया ऐए्ड ऐल्पवेयर, इज जेबरली ऐव जेंग॒र इन इंडया??-- मेनु अल आँव 
ऐथनाग्राफा भर इंडिया । 


दोसो उन्तालीस 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


चतुर्थ मुण्ठा ( वर्बर- 
आक्रमणकारी ) आत्मा झा पदार्थवादी 
सिद्धान्त 
पंचम [ मेसोपोटाधिया 
होकर ] 


एशिया साइनर से 
व्यापारियों आदि 
के द्वारा आया हुआ 
धार्मिक तत्व [ इसने उदरत्व प्रजनन 
तथा आत्मा के पदार्थ- 
वादी संस्कार के स्थान 
पर निम्न स्थापना की ] 
१--साकार देवता 
२--वक्ति-यज्ष 
३--आनुछ्ानिक पूजा 
४--शेशब वत्व के साथ 
४--देपदासी की प्रथा 
६--ज ैतिष-बाता तथा 
अधकाशस्थ पिडों 
का सम्प्रदाय 
७--ेरोहित्य-प्रथा 
षंष्ठम आये [इस जाति के विश्वासो#& 
को विस्तार से यहाँ देने 
का अवकाश नही | 
इस ड्याख्या से यह स्पष्ट होता है कवि आत्मा का पदार्थयादी 
दृष्टिकोश मुण्डा जाति की देन है। पर उक्र गीत मे उल्लिखित यह 
गसे की स्थिति जीवन-तत्व” के सिद्दान्त से सी हो सकती है। उस 
पदृशा से यह तृतीय निवासियों के विश्रासो का अवशेष है। इस 
, देष्िये १६३१ की सेंबप् फैपोट । 


दोसों चालीस 


[ संस्कारों के गोत 


अवस्था में अभी मनुष्य-पन्तान-उत्पत्ति में एक तो कार्य-कारण 
परम्परा नहीं जान सके थे, दूसरे किसी भी पदार्थ के स्पर्श से गर्भ की 
भावना को संसव मानते थे | 

विधाह के गीतो मे टोटके का भाव तो बहुतों में विद्यमान है, 
विशेषऊर धूरा-पूजने, व[थबंद से, कोर उम्ककाने मे तथा ऐसे ही अनेक 
कृत्यों मे | घूरा पूज कर लोट आने पर वर था कन्या पर वार कर 
कुछ फरा फेके जाते हैं। ये फरे आटे के बने होते हैं, इनके पॉच कोने 
निकले होते हैं, इस प्रकार ये मूलतः मानवाकृति से होगे। चार कोने 
दाथ-परों के द्योतक, ओर एक शिर का। ये अभिचार के अक्ल माने 
जा सकते हैं। इस अवसर पर विविध मृत-योनियों का विशेष ध्यान 
रंखा जाता है। जेसे, अऊत, प्रेत, वारे, जरूले, पितर,--एक गीत मेँ तो 
ये संत यह कद्दते प्रिलते हैं कि हम भूखे हैं, हम नंगे है, और उन्हें 
सन्तुष्ट करने का आश्वासन भी दिया जाता है। विवाह के खेल के 
गीतों में एक और क्रर अभिचार का उल्लेख हुआ है। किसी देवरानी 
ने पुत्रे-फामना से अपनी जिठानी का पुत्र मार डाला। ऐसा करने का 
फ्रामश उसे किसी सिद्ध ने दिया था। किन्तु रहस्य खुल गया, और 
देवरानी को परिणाम भोगना पड़ा। इस प्रकार का अभिचार सध्य- 
काल में बहुत प्रचलित था, किन्तु गीत मे इंस घटना का जिस रूप में 
उल्लेख है. उससे वह किसो नयीं घटना को ही स्मरण कराता प्रतीत 
होता है । 

जेसा ऊपर स्पष्ट किया जा चुका है जन्प और विवाह के 
संस्कार मे लोकिकांश सबसे ऋधिक रहता है। वेदिक अथवा पौरो- 
हित्य भाग बहुत कम । इन लौकिक व्यवहारों में टोने और टोटके भरे 
पड़े हैं। ऐसे प्रत्येक अनुछान मे हम उस धर्म का रूप देखते हैं जिसे 
नृ-विज्ञान वादियों ने ऐनिमिज्प! का नाम दिया है | ऐनिमिज्म को 
हिन्दी मे 'भूत,व्मवांद” कह सकते हैं। यह्‌ भूतात्मवाद समस्त धर्म का 
आदिरूिप अथवा धर्म के आधार का आदि-पाद माना जा सकता है। 
भारतीय भूतात्मवाद के सम्बन्ध मे यह व्याख्या समीचीन है: भारतीय 
भूतात्मबाद मनुष्य को ऐस। जीवन यापन करते मानता है जो प्रेत 
मय शक्तियों तत्वो, प्रवृत्तियों, से आवृत्त हैं, अधिकांशत: स्वभाव में 


दोसो इकतालीस 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


व्यक्तित्व हीन हैं, रूपहीन कल्पना है जिसका कीई चित्र नहीं खड़ा हो 
पाता तथा जिसका कोई निश्चित भाव नहीं बन सकता । इनमे से कुछ 
के अपने प्रभाव ज्षेत्र होते हैं : एम हैजे की अधिष्ठातू, एक शीतला की, 
एक पशुरोगों की, कुछ पव॑तो मे रहतो हैं, कुछ वृत्तों पर, कुछ का सम्बन्ध 
नदियों, भवरो, करनों अथवा पव॑तों के गर्भ मे छिपे अद्भुत तालों से 
रहता है। इनके द्वारा जो बुराइयों पेदा होती हैं उनसे बचने के लिए 
हमको बहुत सावधानी से इन्हे संतुष्ट करने की आवश्यकता होती है । 

इन सब अनुष्ठानों मे टोना ध्य।प्त रहता है। कछटोना आदिस- 
धर्म का प्रधान मूल भाव है। इस टोने का रूप ब्रज के इन विविध 
संस्कारों में हमे स्पष्ट दीखतां है। विशेषंतः विवाह के बायबंद 
आदि में। ऑघी, धूल-धकड़, अलाइ-बलाइ सभी को 'भूतात्म!' 
मानकर उन्हें हानि से रोकने के लिए उन्हे बन्द कर दिया जाता है। 
ऐसे विविध तत्वों को अपने क्षेत्र में सबसे बड़ा भी माना गया है। 
इसकी साक्षी वह गीत है जिसमें यह कहा गया है कि इन दोनो मे 
कौन बड़े है ? इन डल्लेखों मे चारों ओर के प्रायः सभी पदार्थों का 
उल्लेख हो जाता है। जंति और विवाह के समस्त संस्कारों मे यह 
टोना स्पष्ट ओर प्रवल्ल रूप से देखा जा सकता है। इन ग्ीतों-में जो 
योन-संकेत और अस्लीलता नियमित रूप से मिल्लती है, वह भी टोने 
का ही एक रूप है। बौद्ध स्थापत्य मे यह माना जाता रहा है कि 
बाहर नपम्न चित्रों के देने से वक्च नहीं गिरता । यह आदिस टोने से « 
सम्बन्ध रखता है। 

इन गीतो मे घरेलू सभ्यता के चित्र पद-पद्‌ पर मिलते हैं, 
इनमें ननद, भावज, सास-बहू, देवरानी, जिठोंनी, सपत्नी, बाबा, 
दादी, मा, चाचा, चाची, बाबुल, आदि के पारस्परिक अच्छे 
घुरे सम्बन्धों का उल्लेख हुआ है। ननद्‌ क्‍या मॉँगती है, 
माँ क्‍या मांगती है, वर क्‍या चाहता है, कन्या क्‍या चाहती है, 
इन चाहनाओं और सॉगो को विविध रूप से इन गीतो मे 
व्यक्त किया गया है। स्त्रियों की मॉगों मे बहुधा वस्त्र ओर आभृषणणों 


+ देखिये सर हरबट रिज्ञत्ञे लिखित तथा कुक संपादित दी पोपन्न आव 
इण्डिया का पृ० २२१। 


दोसो बियालीस 


| 


[ संस्कारों के गीत 


का ही उल्लेख है । बहू का चित्र बहुधा अनुदार है। ननद नेग के लिए 
विशेष कगड़ती है। 'नरंगफल' नाम के गीत मे सामन्‍्त कालीन चाह 
का चित्र है। 'नरंगफल' का पाना ,सरत् काम नहीं। 'गर्भमिणी' ने वह 
नरंगफल चाहा है, उस पर, पा है, पर पति वहाँ जाकर फल्न 
तोड़ता है। गर्भवती के लिए चांहिए यह समझ कर उसे वह फल 
लाने की आज्ञा मिल जाती है। विवाह के गीतो में वैभव की 
चाड है । 

पौराणिक गाथाओ की छाप की दृष्टि से 'राम' से अधिक 
कृष्ण आ।ये है, जो उचित ही है। ब्रज में कृष्ण ही प्रथम आने 
चाहिए। ये भी राम ओर कृष्ण के रूप मे नहीं आते वरन्‌ यथार्थ 
नायक के प्रतीक की भांति ही आते है। उत्तका पौराशिक व्यक्तित्व 
अत्यन्त शिथित्र हो जाता है। 

अनुष्ठानों के स्थूल उल्लेख का स्वरूप हम ऊपर प्रत्येक अलु- 
घ्वान के साथ देख चुके है किसी कितती गीत मे तो किचित सी अवर्ण्य 
नहीं आ पाया। केवल उन बातो का बहुत ही स्थूल रूप से उल्लेख कर 
दिया है जो अनुष्ठान मे हेती है। 

(इ) त्योहार, बत, ओर देवी आदि के गीत 

संस्कारों के गीत के उपरान्त त्योहारों ओर ब्रतो के गीतों का 
स्थान है। ये गीत सी अनुष्ठान के अज्ग होते है। यो इन अवसरों पर 
अन्य गीत भी गाये जाते है। ये गीत प्रायः भजन होते है। ऐसे 
त्यौहार और ब्रत जिन पर ब्रज मे अनुष्ठान सम्बन्धी गीत गाये जाते 
हैं, कम हैं | नीचे उन प्रमुख ब्रतो और त्योहारों का व्यौरा दिया जा 
रहा है जो ब्रज से प्रचलित है | उनके सामने ही यह उल्लेख कर दिया 
गया है कि किस अवसर पर ऐसे गीत गाये जाते है-- 


मा[स--त्रज-त्योहार वार्ता अनुष्ठान 
चैत्र--नोदेवी ( नोदुगों )-देवी के गीत 
वबेशाख--अखतीज घट, कुल्हड़, सीरा-फुलका 


से पूजे जाते है। चार मिट्टी 
के देल लगाये जाते हैं। जितने 


दोसो तेतालीस 


अजज्ीक सादित्य का अध्ययन ] 


ढेल भींगें उतने ही महिनें 
बषा होगी। 


पट्ट पर चार ओरतों मिट्टी से 
काढ़ी जाती है। गाज और 
जीभ की शक्ल की पूड़ियाँ, 
बनती हैं । घी और गुड़ से 
पूजा होती है 
ब्थेप्त--- निजजला एकादशी ब्रत, कतीर, फल्न, पंखा और 
घड़ी का दान । 
झाषाद--. धोधा एकादशी पॉच धोषा पोतनी मिट्टी के, 
पॉच काली मिट्टी के, सीरा- 
फुलका से पूजे जाते हैं। 
सावन (श्रावण) रक्ावन्धन--सावन के गीत 
राखी बॉधी जाती हैं । घरों 
मे डगाये हुए गेहूँ की पौध 
बॉधी जाती है। सरमन द्वार 
पर काढ़े जाते है। सेमई“- 
चावल से पूजे जाते है । 
हरियाली तीज--सावन के गीत 
ग।रब नायी जाती है। कारी 
लड़की पूजा करती है। 
हरियालो-मावस किसान हल की पुजा करते 
हैं। भीत पर हलदी का चौक 
कादा जाता है उसमें हलदी 
के नाग रखे जाते हैं | 
नागपश्वमी दीवाल पर दूध में क्रोयल्ला 
घिस कर नाग रखे जाते हैं। 
इनकी पूजा होती है। 
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दोसो चकालीस 


आसचौोथ-कहानी होती है 


[ संस्कारों के गीत 


कृष्णाष्टरमी जन्माष्टमी भी रखी जाती है। 
सांपों पर कृष्ण बनाये जाते हैं। 
अनन्त चौदस--कहानी होती है 


अनन्त बॉघे जाते हैं। मिट्टी 
से पट्ट पर एक आदमी का 
रेखा-चित्र बनाते हैं। पूड़ी 
आदि से पूजा होती है। 


चढ़ा चोथ चट्टा के गीत 


कार-७ नोदेवी देवी के गीत 


न्यौरता बनाया जाता है 
प्रतिदिन गौर चढ़ाई जादी हैं। 


न्योरता न्‍्यौरता के गीत सॉमी रखी जाती है । 


दशहरा 
टेसू देसू के गीत 


लड़के टेसू खेलते है । 


झाँगी काँमी के गीत लड़क्याँ मॉमी खेलती हैं । 


कार्तिक्र-कार्तिक गीत तथा कहानी 
स्नान 


पूरे महीने प्रात: स्नान 
किया जाता है। राई दमोद्र 
की पूज। होती है। गीत और 
कहानियाँ प्रतिदिन होती हैं | 


कस्वाचौथ गीत, तथा कहानी दीवाल पर करवा चौथ 


रखी जाती है। शात्रि में 
चन्द्र को अध्य देकर भोजन 
होते हैं। उससे पूर्व कहानी 
सुनी जाती है। गौर भी 
बनाई जाती हैं। गौर और 
करवाचोथ के चित्र की पूजा 
की जाती है। चावक्त के 
लेपन से करवा चोथ रखी 


दोसौ पेंतालीस 


जंक्षोक साहित्य का अध्ययन | 


अहोइ आठे.. कहानी 


दर 


दिवाली 


स्‍्याह गीत, कहानी 


गोवर्धन 


जाती है । 

दिवाल पर चित्र बनाया 
जाता है। उसकी पूजा होती 
है। चन्द्रमा को अध्ये दिया 
जाता है। 

दिवाली दूध ओर नारियल 
के खोपड़े के कोयले को मिला 
कर दिवाल पर रखी जाती 
है। उसकी पूजा होती है। 

प्रतत: गोबर का एक गोला 
रख लिया जाता है। उसमे 
सींकें लगादी जाती हैं । उसमें 
हल्दी में रंग कर रुई के 
फाहे लगा दिये जाते हैं । 

गोवर्धन गोबर के बनाये 
जाते हैं | रात को पूजा 
होती है और परिक्रमा दी 
जाती है । 


भैयादोज गीत तथा कहानी भूमि लीपकर, चौक पूरकर, 


गोर गोबर की बनायी जाती 
है। उसके हाथ पेर मुह नहीं 
बनाते। उद़ायी भी नहीं 
जातीं। उसके सिर पर “आब' 
रखी जाती है। ये आब” रुई 
ओर कपास मिलाकर बनाई 
जाती है। उसे करवाचौथ के 
बचे ऐंपन में हलदी मिला 
कर उसरुई और कपास को 
गुने की शक्त का बना लिया 


दोसो छियात्नीस 


[ संस्कारों के गीत 


जाता है। ये सूप भे रखली 
जाती हैं, उसमें खील बताशे 
हल्दी का दिवला भी रहता 
है | गौर को भूमि पर गोबर 
का घर बना कर_ - उसमें 
कटेरी के पत्ते बिछाकर रखा 
जाता है । हल्दी से पूजने 
वाली बाय हाथ के ऊपर 
सॉतिया. रख लेनी है 
ओर च।र आव व्याही दो 
आव कारी बायें हाथ से गौर 
पर चढ़्ाती हैं । फिर कहानी 
होती है | कहानी हो जाने पर 
गौर हटादी जाती है । कठेरी 
पर लोटा रखा जाता हैं| उस 
पर हल्दी का सॉतिया काढ़ा 
जाता है। लोटे के गले मे 
हंसली डाज दी जाती है। 
उसमें बाये हाथ की छिगुनी 
उंगली डाल ली जाती हैं। फिर गीत 
गाये जाते हैं । 

इसके उपरान्त हंसली पहन ली 
जाती है | एक धनकुठे पर पॉच 
जगह हल्दी के बन्ध लगा दिये 
जाते हैं | कटेरी और घर का गोबर 
वटोर लिया जाता है। द्वार पर 
जाकर बॉयी ओर जमीन पर कटेरी 
गोबर, खील, बताशे, पूड़ी के टुकड़े 
डाल कर कूठते है।गीत गाते 
जाते हैं। फिर दिवाल पर पानी 


दोसो सेतालीस 


ब्ेजलीक साहित्य का अध्ययन ] 


डालकर कौरे ठंडे! कर दिये जाते 
है | वहों दरवाजे के दोनो ओर 
हल्दी से सांतिये बना दिये जाते हैं। 
लौटते समय बधाया गाती हुई 
लौटती हैं । 


अगहन--देवठ[न-गीत गाया जमीन पर एक लिपे-पुते स्थान 
जाता है। पर आँगन के बीच मे एक युग्म 
का रेखा-चित्र बनाया जाता है। उसे 
डलिया से ढक देते है । समस्त 
आऑगन चित्रों से चित्रित कर दिया 
जाता है। पुरुष रात्रि में देवताओं 
को जगाते हैं, उठाते हैं । उन्हें 
तपाया जाता है गन्ने का रस पिलाया 
जाता है। पूजा जाता है। 


है. हा 
मसाध-- बसंत पंचमी 
फाल्गुण-. होली- घरगुली रखी जाती है। प्रति- 


दिन चून की टिकुलियों रखीं जाती 
है। गोबर की गूलरी, ढाल तलवार 
बनायी जाती है। उनकी माला 
यनाकर घरगुली पर रखी जाती 
है। होली की आग से उसे जलाया 
जाता है। 


:--मेया दौज-ऋहानी, गीत सारा पूजा विधान दिवाली की 
भैया दौज के समान, पर चौक 
गुल्ञाल से पूरा जाता है और आव” 
गुलाल घोल कर उससे रंगी 
जाती हैं | 


दोसी अड्तालीस 


# ५ हक. 


[ त्योह्नह, &त ओर देवी आदि के गीत 


ऊपर सावजनिक मह्त्वपू्ें त्योहारों और ब्रतों का उल्लेग्व 
हुआ है | इनके अतिरिक्त अन्य अनेकों स्थानीय त्योहार-अत भी मिल 
जावे है | उनका उज्लेख यहाँ नहीं। हो सकता | 

चत्र से देवी का त्योहार सबसे प्रधान है । इसका बड़ा महत्व 
सी है | शोतलता साता का पूजा को इसी महिने मे होती है । विविव 
देषियों के मन्दियों को जात (यात्रा) भी इसे महिने में होती है। नो 
दिन यह देपी-प्रजा होती रहती &। ये नौदुर्गा कहलाते है। प्रतिदिन 
देयी के गोत गाये जाते है। देवी का रात्रि-जःगरण (जागनज्नञ) सी होता 
» लिए पर देयगो अ,टी है। यह सी गोतो के साथ ही होता है । अत 
ग के ये गत पहले दो सागो मे बट जाते ह--एक वे जो पअतिदिन 
स्त्रियाँ गाती है। दूसरे वे जो जागरण करने वाले भगत? 


स्त्रियों के गीतो को दो प्रकारों मे बॉँट कर समझा जा सकता 
है, एक्र म्फुट गीत, दूसरे प्रवन्ध-गीत । स्फुट गोतो में देवी की प्रार्थना, 
स्‍्तु।ते, उसके पराक्रय का उल्लेग्ब, उसके स्थान का तथा शोमा का 
बणुन, जात को तय्परों ओर यात्रियों की कठिनाई का वर्शन 
मिलता है। 


एक स्त्री अपने पति से कहती है चलि पिया दोऊ मिलि जाय, 
परसे देवी जालिपा ओ माय'--पति कहता है दोनो कैसे चल सकते है 
घर से घोड़ी 8, भंस है, वहू है, बेटी है, दूध है, पूत है, इनकों कहाँ 
छोड़ा जाय ? स्त्री समाधान बनलाती है घाड़ी का घुड़सार से, संस 
ग्वारिया को, बहू घर-बार को, बेटी ससुरार को, दूध गूजरी को दे 
चला और पुत्री को साथ ले चली | चल। दोनो मिलकर देवी सा6 
को प्रसे । एक गात मे पुत्रो को धाय को. दे चलने का सुकाव है। 
तय्यारां होने लगी । पर तय्यारी से पहले तो परिडित बुलाना चाहिए 
कि वह निमल घड़ी वता सके | चंत का महिना आ गया है। पिता को 
बुलाना चाहिए क्याकि उससे पूरा पूरा खर्च लेना होगा। माँ को 
बुलाना आवश्यक है, उससे शान्ति मिलेगी | ननद की केसर तिलक 
कग।ने के लिए अपेक्षा है | भावज विन। देवी के छुन्दः कौन गायगा। 


दोसी उनंचा[स 


जअजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


स्‍्त्री-पुत्रो को तो साथ ही चलना है, उन पर तो जात बोलो ही गयी 
है । “परिडत बुलाण गया पोथी खोलकर उसने बताया दौज-तीज क। 
चलना ठीक नहां शनिश्वर की सातें ठीक है। रुत्री ऑगन लीप रहो 
है। माँ चोक पूर रही है। बहिन टीके की तैयारी कर रही है। पर-- 
“धर ही मे बाबुल बरजन लागे 
कठिन पंथ देवी को, 
देवी को 
मैया सिंह ढहाइ कजरी को 
बारह कोस बनहि बन कहिएऐ 
सिह ढहाइ कजरी को 
तय वह पुत्र कहता है “सिह सारि जालिपा परसौ तौ बालकु जननी 
कौ”---जाती (यात्री ) को माँ के पास जाना ही होगा। माँ भी तो 
बाट देख रही है : 
मैया ले जु कसनि कसु डारि जियरा मेरौ तोई सौ लगो 
परवत चढ़ि के देखे भोरी माय जाती मेरौ कहाँ बिलमी 
पिताजी ने खरच बँधाने मे देर करदी है, चाचा ने रुपया 
भनाने मे देर करदी है। भाई ने घोड़ा सजाने मे, मा ने पूड़ियाँ सेकने 
में, चाचो ने लड़ आ बॉपने मे, बेंदुलक ने छन्द्‌ गाने मे, बआने 
तिलक सजाने में, स्त्रो ने पन्‍थ सिराने मे, रोक लिया है । 
यात्री अन्ततः मन्द्रि के पास पहुँच गया। केसा है बह 
मन्दिर ? एक गीत से यात्री उसका वर्णन कर रहा है--- 
दुख हरनी मैया मेरो दुख तुम न हरो 
काहे को मन्दिर मैया को, ए दुख हरनी मेया, 
काहे के लागे चारों खम्भ ॥| दुख० ॥ 
सौने कौ मन्दिर मैया कौ, ए दुख हरनी मेया, 
चन्दन लागे चारो खम्भ || दुख० |! 
ऊचे पे मन्दिर मेया को, दुख हरनी मेया, 





६४ बहिन | 


[ त्योहार, त्रत और देवी आदि के गीत 
नीचे बहे श्री गंग || दुख०॥ ३ 
ओरपास लोगनि के जोड़ा, दुख हरनी मेया, 
बीच बिराजे जगदम्ब || दुख० ॥ 
पे सुमिरि के तेरो छन्द ध 0 5 
तोइ सुमिरि मेया तेरी छन्द गाऊं, दुख हरनी मंया, 
न अल... ९ 
जज्ञ मे होउ सहाई ॥ दुख० ॥ 
माँ को लोग विशेष ग्रिय है। यात्री पहुँच चुका है, पर साँ 
भ न मे नहीं है। वह प्राथन। करता है-माँ भवन भे आओ, में तेरी 
आश। करके आया हूँ पर--- 
एक बनु क्हियत फूलनि को फूल रहे महंकाय, 
देवीजी विरांस रहीं बाई बन मे, 
एक बनु कहियत लॉंगनि को लोगे रही महेंकाय, 
के &+ ० (८ २ ५ 
देवो जी विरमि रहीं बाई बन से | 
माँ लोग के बन मे ही लकड़ी बीनने चली जाती है, तभी 
मन्दिर मे नहीं है। 
माँ ने एक-एक लकड़ी बीनी, जूने# से उसकी गठरी बॉधघी 
तभी एक असुर आ गया | उसने माँ की लकड़्याँ बखेर दीं। देवी ने 
लॉगुरवीर को आज्ञा दी-- 
“नौ नौ ठोकौ कील दरदु नेको मति करिओ” 
पर असुर की चतुर स्त्री ने असुर को समफक्ाकर माता & 
चरणों मे भेज दिया। उसने साताजी के चरणशण्य पलोटे। एक-एक 
लकड़ी बीन कर माता को गठरी बॉघ दी । सॉ दयाद्र हो गयी : 
“सुनिरे लेंगुरिया बीरु असुर मेरे चरननु आयो 
नो नो खेचो कील कसरि नेकों मति राखो” 
मैया नंदन बन को भी चली जाती है। पुष्प उन्हें बहुत श्रिय है, 
वह 'फूलनि की लोभिनियों? है। उसके द्वार पर अंधा खड़ा है, आँख 
मॉग रहा है, कोढ़ी खड़ा है, काया मॉग रहा है। बाँक खड़ो पुत्र 
मॉग रही है, निर्धन धन की पुकार लगा रहा है। 


उरहज-कवनममममनसञ>उनम पतन, 


जूग ल्‍> मूज या चासरात की बनो काम चल ऊ रस्सी । 


दोसौ इक्या|बन 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


माँ है ही नहीं, लॉगुर परेशान है। वह दुढ़ता डोलता है । 
क्या हुआ माँ को ? वह सो गयी है, य। प्रथ्वों मे समा गयी है-- 
पर नहां। 
“जा तेरी मेया सोइ गई है परि ना गई धरान समाइह 
कनही जाती के होम रचें।ऐ पारि माँ हरि जुगी सिव राति 


धजा आओ नारियर लोग सुपारी वे मोये दए ऐ चढ़ाइ 
सोने को दिवला कपूर को वबाती परि आरति ल< है उत्तारि |” 


साँ आ गयी है। पर मन्दिर के ह्वार--वजञ् किवाड असो 
बन्द है, यात्री प्र,र्थना कर रहे है कि माँ किवाड़ खोलो--माँ किवाड़ 
खोल देती है 


बेलोनि) है वकुणठ खम्म जामे लगे है घरम के 
मैनपुरी । है बेकुएठ खम्म जामे लगे है धब्म के 


मैया जैठी है. तखतु खु बिछाइ लँँगुर जाकी वियारि ढोर 
जाके शेर गंजत हैं ह्वार जाती तो डर५ शुलिकनि के। 
दये सेया बजुर किवार जाती तः ठंड मुलिकतनि 
खोलो मैया बजुर किवार जाती तो भींजे मुलिकनि 
खोले मैया बजुर किबार जाती तो लीने मुलिकनि 
मैयाजी के चरन पलोटि जाती तो अचच मुलिकानि 
किव ड़ खले ! अब यात्री ह्दाहं 
[ देवी | 
भप्तन में लटकि रहे फु दना 
हरो हरो गुवरा पियरी सी माटो तो रोजु लिपाऊ अँंगना 
नंगेऊ पॉइनि आबव जती अरे हाथ ल््ं गजड़ा 
नगेऊ पॉइनि आने तिरित्रा तो हाथ लअ गड़आ 


हे 7 


/ 


॥/ 37 3] 
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+ ये बे स्‍थान हैं ज्ह्ष रेबी के मन्दिर हैं ओर जहाँ को यात्रा द्ोतो है । 





दोम, बाबर 


| त्योहार, ब्रत आर देवी आदि के गीत 


अरु लट छुटकाये मेय्या आवे गोद लओं ललनाक || भसन || 
कर रे जोरिक ठाड़े जती अरे देत गर्जनि दछिना | भममन८ ॥| 
ताइ सुचिरि मैया तेरे छंद गॉक वीध से होड सहाई || ससन |; 


देवी को कन्या रुप में सो यात्री ने देखा है--“कन्या रूप 
भसानी मैने आजु देखी”--इस देवी के 'बरू अगयारे, बरू पिछव।_ 


पीपर वर्म द्वार! है। इस देवी की पूजा के लिए, अचना के खिए 
विविध ठय्यारी करके यात्री आया है :-- 


कॉहर उपजी डॉडू_री ओ, कॉहर स।रु अरे के खम्म, भपतन मे गरजति 
ंद सवार 

आगिवारे उपजी डांड री ओ, पिछवारे सारुअरे के खम्म | समन से० 
काइरे काटू डॉड री ओ, काइरे मारुअरे के खम्म। समन से० 
कुद्रीनु काटू डॉड़_ री के खम्प त्रो खुरपोन मारुअरे के खम्म | समन मे० 
कोन भ्रण वल्षि बाढुई आं, कोन भए सुत ढार । भमन मे० 

लक्िमन भए बलि बाढुई, रास भए सुत ढार । भमसन से ०. 

काए रे लादू डांड री ओ, काए रे मारुअरे के खन्भ । समन मे० 
गाड़न लादो डांड_री ओ, गाड़िन मारुअरे के खम्म । ससन से० 

गढ़थों रे हिद्येत्ो सापरे।, गढ़थं। ऐ जलफदे के ह्वार। समन समें० 

पहरि पटारे की घोवती, भू ते। जलफदे क द्वार | समन में० 

ल्ांगरि दीयी म्ोटिका, दृटयो ऐ लोगन को हारु । समन से० 

काए समेट , कहा गहूँ आं, का भरि ऊतर ८उ भ्रवत्त से | भमन से० 
गुझी रे गहायो सापरो धरयो ऐ जलफदे के सीस । समन से० 
सांगनों हो ह सोड मॉगि सलिनियाँ, जो सन हृच्छा होड़ | सरून में० 
कहा मॉँगू कहा देउगी, कहा मरे हतु नॉइ । समन से० 

“सेरो मालिया अ्रमरु करि देउ”, अमरू न द्‌ई ओर देवता । 

सलिया अमरु कैसे करि दऊ । भमन से ० 

अमर ऐ जलफदे की चू दरी, अरूरु लेगरिया की चौर । भर 


साफ» «्ममाफीपमर्कनिमभानांगाइंधन' 








+ मेंस क्षू--भाव' 


दोसी निरेपन 


६. 


[ त्यौहार, त्रत ओर देवी आदि के गोत 


लननदुलि मॉँगू एक देवी के मन्दिर के भीतर। 
ठाड़ी माँगू बरदान देवी के मन्दिर में । 
माँगू में सात पॉच बेटा, में सात पाँच बेटा, 
बेटी मॉगू एक, देवी के मन्दिर के भीतर । 
मॉगू में सात पॉच सइया, में सात पॉच सइया, 
बहँदुलि मॉगू एक देवी के मन्दिर के भीतर । 
इस प्रकार जात करके यात्री लोटता है| घर उससे पूछा जात 
है कि “कैसे पिया वे देस कि जिन भूमि तुस गये”? । 
धानू& की धनुअलि जो कहै, 
कैसे पिया वे देस कि जिन भुमि तुम गए | 
उत्तर मिलता है-- 
टाटी तौ दगी ऐ पहार की, 
लगे ऐं घरम के खम्भ, सुनि बाई देस की ! 
आरर वहाँ क्‍या होवा है-- 
घेनु नेत्तर दे रही, कोढ़िन काया दे रही, 
बॉमन पुत्तर दे रही । 
सुरति बाई देस की । 
इस प्रकार देवी के स्फुट-गीतो की यह रूपरेखा £। दे 
गोतो में श्रबन्ध-कल्पना लिए हुए सी गीतो का अभाव नहीं है 
गोत वो अत्यन्त सुन्दर है-- 
कजरी रे बन ते चाली सुरही गाय, 
ननन्‍्दन बन चरिबे गई हो माय । 
मॉम सई दिन छिपन पे जाय, 
सुरही रे चरिके बाहुरी हो साय। 
ऊँची सी एक प्‌ठरी रे जाप बंठों सिंह 


बी के 
। एक 


अ्न्रानें देवी का अत्यन्त प्रसद्धि भक्र होगया है। यह आगरा का रध्ने वाल! 
खा । इसके संबंध में अनेकों चम-कारक किंवर्देतियों प्रचलित हैं । 








दोसो एचपन 


कमला चक. 


ब्र्ऊ 


|; 


साहित्य का अब्ययन | 


“रख्यी से रखाओ ननन्‍्दन बन क्‍यों चरयो हा माय 
मेरी सुरही सेयां जान न द॒ रगो तोय 
मं दृराजा जामन दीजी सोय 
बरक संस ए नेरे बाछरा हो साय 
“उऊ बच दो बच तोन *+रि जाड 
“चनन का दींधी सुरही रा रहै हो साय 
एक बच, दो बच तोन भार जाउडें, 


अचनन का बाँधी सुरही चलि दर हो साय | 
च पं 


$५५ 


हा; बन 


“आओ रे मेरे बालक दल्चे ख॑ घेर क्ञोर, 
हासा 
खीचे। जाय 
हो माय | 
ही गाय 
है हो साय । 
बंठां सिंह 
हो माय |॥ 


अ््क च 
9 सा 


रे 


चसत का बाधा सरहा! ना 
नाई री मेथे सरही माता की 
चनन को कीघी ददधा ना 
आगे अ.गे बाज्ञक बच्चे पीछे सु 
चन को बींधी सरही चाली 
ऊर्ची सी एक पंठली रे ज 
वचन को बींघी सरही अ 
ऊंची सी एक पूंठरी रे जाप बैठों सिंह, 
“एक गइ हे बाहुती हो माय ।” 
आओ रे भेरे सिंह मामा पहिले खो मोय 


8 
शरण 


पा 


ध्ाओ 
हड रे पं पर 
किक 


है] 


है 
जहा 


3 ++ 


4 "०९७ 


८. 


जा पांछ माए विनासिय हो साय” 


“नाहिं रे मेरे बछरा भानज, भानज सखे न जाय, 
नातो रे बहिन विनासिये हो साथ | 


करे. ४ 
आओ सा मरा छुरही बहिनाँ चालौ मेरे संग, 


हक 


नगरकांट को चलिए हो माय |? 
आग आगे बालक बच्चे पीछे सुरही गय 


नगरकोट को चांली हैं हो माय | 


! 
' आओ री मेरी सिंह नानी पृजों इनके पायें, 
यदि रे ननद यह भानजों हो माय |? 


“जाहे रे मेरे सिंह राजा जाको भेद बताय 
+हा “न लागे बछरा भानजो हो साथ [?? 


शैँ 


2! “ 


दोसों छुप्पन 


[ त्योहार, बत ओर देवी आदि के गीत 


“नाहें री मेरी सिंह रानी माकी जायी है न, 
इनके जाये बाछरा रे भानजे हो साय |”? 

दोरी दोरी आई रानी लागी ननद के पाय, 
भानुज गोदी मे लैलयो हो माय | 

“आओ री मेरी सिह रानी कोस पठावें जाय, 
यहि ननदी यह भानजे' हो साथ ।” 

आगे आगे बालक बच्चे पीछे सुरही गाय, 
कोसुक सुरही पठाइ है हो माय | 


देवी के गीतों के साथ लेंगुरिया! अवश्य गाये जाते हैं। ये 
गीत देवी के लॉगुर से सम्बन्ध रखते है | देवी का यह लॉगुर या 
लेंगुरिया। विचित्र प्राणी है। उससे जाति पूछी जाती है “सेया लंगुरा 
रे अपनी जाति बताउ” तो वह उत्तर देता है-- 


“बम्मन के हम बाल्षका उपजे तुलसी के पेडः। उसकी माँ 
सममती है कि लॉगुर कुछ नहीं खाता, पर वह “बाराबाटी मु 
पिये सो रे बुकरा खाइ! | लॉगुर की माँ कहती है कि छः महिने की 
रात्रि है, पर लॉगुर सोता ही नहीं | यह लाँगुर माता को बड़ा प्रिय 
है । उसका सहायक है, उसका आज्ञाकारी ) देवी आज्ञा दे तो असुर 
के नो कीलें ठोक दे, आज्ना दे तो उन्हे निकालने में कोई कसर नहीं 
छोड़ता । वह भी देवी की हू ढ़ खोज मे व्यस्त रहता है। यदि कहीं भी 
माता चली जाती है तो वह उसे हू ढता फिरता है। सक्तो से उसका 
कया सम्बन्ध है ? देवी माँ का कृगा-पांत्र होने के कारण वह भक्तों 
की सेवा का अधिकारी तो है ही । एक भक्त तो दिन सर उसे गॉजे 
की चिल्लम भर भर कर पिलाता है--“सेरौ चिलम भरत दिनु" जाइ 
लेंगुरिया बड़ी पिवेय्या गॉजे कौ” उसके लिए दस बीघा गॉजा बोया 
गया है, नो बीघा भाग । गाँजा ल्गुरिया पीता है, सांग महादेवजी 
पीते हैं | भक्त-स्त्रियाँ उसे किस रूप मे अहण॒ करती हैं, और किस 
भाव से देखती है यह कुछ गीतो की निम्न आरम्भिक पंक्तियों से 
प्रकट होता है :--- 

१--कारी चू दरिया मे दागु न लगइयो लॉगुरिया 
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२--० लेंगुरिया तेरी धन खाइ लई कारे नाग नें, 


अरे कछु खाई, कछु डसि लइ ओरु कछू सारी फुसकारि, 
गुरिया । 


__३--दहिआ विलोबे दारी यूज़रिया विलबाबे लॉँगुरिया” 
४--ब सन्‍्ती रंग रंगवाइ दु'गी, जा लाँगुरिया की टोपी 
५-सति खेंचेरे लंगुरिया तलवारि तेरीइ घर जाइ, 
में हंसती कब देखी । 
-तेरो करू गी भमन मे न्‍्याव, लेंगुरिया मति हँसे 
७--काऊ देस चोरी जइयो लॉगरिया, का ऊ जाटिनी के क्ुमका 
बारी लइयो लाँगरिया | 
८--द्रद को मारो लॉगरिया मरि सरि जाय 
लॉगर तुम ज्ञोटा हम डोर सरकि आओ जाई बन मे | 
६--करोली वारी नदिया बहाए लिए जाय 
जब नदिया मेरे पॉयन आई 
सम्हारि बारे लॉगुरिया, मेरे बिछुआ भीजे जाँय । 
१०--कैला मेया नें बुलाई जब आई लाँगरिया 
११--० लेंगरिया हंसि मति अइयो काऊ और ते 
में मरू गी जहर बिस खाइ । 
१२--करि लीए दूसरो ब्याहु लंगुरिया मेरे सरोसे सति रहिए। 
मोई लीपि न आये लीपनों और काढ़ि न आबे खूट 
मोइ पीसि न आबे पीसनों और डारि न आबे कोरु 
मोह रॉधि न आबे राँधनों और मोइ परसि न आबे थारु । 
एक गीत और यहाँ उद्धू त करना होगा<- 
लंगुरिया 
' अनौखी मालिनी भेना करे तो डरपे काए कू । 
तेरे हांथ को मृ द्रा, लाँगर दियो गढ़ाइ | अनोखी मालिनी० 
तेरे सिर की चू द्री, भैना लॉगुर दई रेंगाइ | अनोखी मालिनी० 
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तेरी गोद को लालुआ, लांगुर की उनहारि | अनौखी मालिनी० 
ना काऊ के घरे गई, ना मैंने लियो बुलाइ। अनौखी मालिनी० 
रस कौ बींध्यो लॉगुरा, आइ गयी मेरी सेज | अनौखी मालिनी० 


लेंगुरिया को बारा या छोटा बहुधा बताया गया है। उसी के 
अनुकूल कहीं कहीं उसे वात्सल्य भाव से देखा गया। रंगीली ओपी 
रंगवाने में वही अथे है । किन्तु यह बालापन भी पतित्व लिए हुए 
दीखता है, जेसे बहुधा गीतों मे 'वारे नाह” का उल्लेख होता है। यह 
पति के प्रति अत्यन्त लाड़ का द्योतक है। भारतीय घरो मे स्त्री पति 
का ऐसे ही पोषण करती है, जेसे किसी बालक का। यह भी हो 
सकता है कि देवी की जात के लिए जाने वाले पुत्र और पति दोनों मे 
ही देवी के लाँगुर भाव का आरोपण कर दिया जाता हो। फिर भी 
यह यथार्थ अ्रतीत होता है कि लॉगुर में पति-साव विशेष है। अन्त में 
जो गीत दिया गया है उसमें ज्ञॉगर पर-पुरुष के रूप मे भी दिखायी 
पड़ता है। मालिन ने स्वीकार भी कर लिया है। लॉगरिया के गीतो मे 
व्यंग, विनोद, हाश्य सभी भरा हुआ है। देवी के गीतों के साथ देवी 
सम्बन्धी कुछ अन्य विषयो पर भी गीत होना अनिवार्य साना जाता 
है। ये विषय है--लॉगरिया, सुरही, काजर, मेहदी, भोग, पौढ़ना 
( शयन ), लॉगुरिया और सुरही ऊपर दिए जा चुके है। शेष गीतों मे 
पहले तो यह वर्णन रहता है कि कहाँ से आया है वह पदाथे, फिर देवी 
के द्वारा उसके उपयोग का उल्लेख होता है। इन गीतो मे पहले देवी के 
प्रसिद्ध धोनू का नाम लिया जाता है, फिर जिस घर में गीत गाये 
जाते हैं उसके समस्त स्त्रो पुरुषों का नाम लिया जाता है। 


इन गीतो में देवी अथवा माता के कई नाम आये हैं। जालपा 
देवी, माता, ज्वाला, नगरकोट की माता, करोली वाली माता, केला, 
बेलौन की माता, मेनपुरी की माता, जगदम्बा देवी। नगरकोट की 
माता व्जेश्वरी भी कहलाती है। इसी कारण संसवतः माता के 
मन्दिर के बज्ध किवाड़ो का उल्लेख हुआ है। मंदिर के नीचे गंगा 
बहने का भो वर्णन है । यह गंगा बानगंगा हो सकती है। सोने के 
सन्द्र से अभिप्राय नगर कोट से एक सील दूर भवन” नामक नगर 
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के मन्द्रि से हो. सकता है |# ऋऋज-क्षेत्र में करौली, केला, मैनपुरी 
माने जा सकते है । 


इन गीतों में दो भक्तों का विशेष नाम आया है। एक है कान्हर 
दूसरा है धानू | धानू अत्यन्त ग्रघल भक्त था। यह आगरा-निवासी 
था.देवी की इस पर विशेष कृपा थी। कान्हर का विशेष विवरण 
नहीं मिलता | 


छ' महिने की रात्रि का उल्लेख एक गीत में हुआ है। इस 
उल्लेख से उत्तरीध्र व से कोई सम्बन्ध नहीं बेठ सकता | यहाँ केवल 
देवताओं की दीर्घकालीन रात्रि बताने के लिए ही इसका प्रयोग हुआ 
विदित होता है। 


देवी के इन सभी गीतो मे ध्वजा, नारियल, तथा लोगों का जोड़ा 
या उनकी माला अथवा केवड़े की माला चढ़ाने का वर्णन हुआ है। 
बीड़ा देने का भी उल्लेख है पर बलि का--पशु-बलि अथवा नर-बल्लि 
का, कहीं उल्लेख नहीं हुआ । केवल लॉगुरिया के लिए आता है कि 
वह मद पीता है और बकरे खाता है । 


देवी-पूजा के दिनो में बहुधा अ।ठें-नोमी को राजि-जागरणु-- 
जागन्नू” भी होता है। इस दिन देबी के भगत जो बहुधा कोली या 
कुम्हार या पटवा होते हैं, रात को डमरू बजाते है, एक ज्योति जाग्मत 
रखते हैं, और निरन्तर गीत गाते रहते हैं। इसी “जागरण” मे कभी-कभी 
भगत के सिर पर देवी आ भी जाती है। इन जागरण के गीतों का 
भी विषय प्राय वही रहता है जिसका ऊपर विस्तार से उल्लेख हो 
गया है| भक्तो का वर्णन विशेष होता है। घानू भक्त ही सबसे प्रधान 
है | देवी के भवन का वर्णन, उसकी ज्योति का वर्शंन, उसके चढ़ावे 
का वर्णन, यही इनका प्रधान विषय है। स्थान-स्थान पर पारइवों का 
भी उल्लेख है | बैठी मैया तखत बिछाइ चौरु ढोरे अजुन से! । यहाँ 
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पर लाँगुर के स्थान पर अजुन का उल्लेख भूल से भी दो सकता है। 
पर एक गीत यह है-- 


तेरे अन्तरघट की ओर कौन जाने सोरी मा 

पमन बुद्वारी दे गए, इन्दुर कीयों छिरकाड 
बिसकर्मा नें कीए बिछोना देव जुरे सब आइ 

भोर भयौ बे& फाटी ऐ भीमा खोली बाट 

अब जीमनु हतु नांइ भैया तिरिया के अरजुन दाबे पॉय 
तिरिया तिरिया मति करे भेया तिरिया बुरी बलाइ 
जे जगतारन माइ । 

कूआ हारि बाबरी हारी हारे सागर ताल 
हतिनापुर को खेरो हारथों हारि चुके सबु राज 

बर को पेड़ अखेबर कहिए बाकी सीतल छोॉह 

पात पात पे भोमा डाले बेख्यो ऐ बदन छिपाइ । 


यहाँ इन्द्र, बायु आदि देवताओं के साथ भोम ओर अजुन 
का उल्लेख भी देवी के महत्त्व को बढ़ाने ने लिए अद्भुन्‌ ढंग के किया 
गया है। 


देवी के जागरण की सॉति ही ब्रज मे एक जागरण 'जाहरपीर' 
का भी होता है| यह 'जाहरपीर की जोति! भी कहलाती है। एक पट 
टॉग दिया जाता है यह चेंदोवा कहलाता है। इस पट पर जाहरपीर 
सम्बन्धी विविध वृत्तो के चित्र कढ़े होते है। वहीं मोरछली की एक 
ध्वजा ऊँचे से बॉस मे बॉघ कर खड़ी करदी जाती है, साध में एक 
चाबुक होता है | इस जागरण में जाहरपीर का ही गीव गाया जाता 
है । उस गीत का आरंभिक अंश यह है: -- 


गुरु गेला गुर बाबरा करे शुरुन की सेवा है 
गुरु ते चेज्ना अति बढ़ा तौऊ करे गुरू की सेवा हे 
महरी पे बादर ओरथोौ बरसे कोलाढर हे 
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रानी कौ भीजे कांचुओ १, जाहर मिरशुल* पाग है 
कहाँ सुक।इ देँ कांचुओ, कहाँ मरद्‌ तेरी पाग 
महल सुखाइ देउ कांचुओ, महरी* मरद्‌ की पाग 
जाहर के बाजार मे सोनों गढ़े सुनार 
धोड़े क॑ गढ़िला चाबुका, रानी सिरियतल को सिंगार 
जाहर की गेल मे स्यांपु लहरिया लेएक । 
पापी चेला डसि लेए दाताऐं दुसेन देह । 
राना है 
सोवे नांग जगे नागिनियाँ 
तू बालक कित आयो 
नागिन नाग जगाइ दे अपनो में ब्वाइ जाचन आयौ 
मारथो टोल गेंद गई दृह मे 
गेंद के संगइ धायो 
मारी फुसकार स्याम भयो कारो 
गोरे ते है गयो कारो 
ठाड़ी जसोदा अज करे मेरौ नाग छोड़ि दे कारो 
मानसी-गंगा राजा माननें खुदाई 

१०-चीर 

२--पाव 

३--म न्‍न्दर 

+* जाहरपीर ओर गुरु गुगा को एक मना जाता है। टेम्पन्न मद्दोदय ने 
'दो लीजेए्ड आब गुरु गुगगा' ( दी लीजेण्ड्प आव पजाब! में संख ६ ) के 
आरम्भ में लिखा है--गुरगा को रूमस्‍्त कहानी महान अन्धडार में पड़ो हुई हैं । 
आ। भकल वह प्रधान मुसलमान फडोरों में है अथवा सब प्रदार को नीच जातियों दा 
पूजा-पात्र है ओर जादरपीर के नाम से भी <ख्यत है। श्री जगदीशरि हद 
गइलोत ने लिखा टै--गोगाजी, यह जिला हरियाना के गाँव मेहर) के चोइान 
राजपूत थे सं० १३५३ में व्ल्ली के बादशाह फिरोंजशाइ द्वितीय के सेनापति 
अबूवक्त से युद्ध कर ये बोर गति को प्राप्त हुए। हिस्दू इन्हें देबता ठुल्य मानहझर 
भादों बदी ६ को इनकी जयमन्ती मानते हैं। सुसलमान इन्हें जाहरपर के उपनाम 
से पूजते दें । 
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जाके बीच मे गिरधर धारथों 
सिंगमरमर को बन्यो मुकरबा* हरदम द्वारा न्यारा 
कालीदृह पे गाय चरावे कंबर ओढ़े कारा 
गज ओर ग्राह लड़े जल भीतर ल्ड़त-लड़त गज हारे 
गज़ की टेर द्वारिका लागी नंगेह पेरन घाए। 
जो भरि सेड़ रही जल ऊपर जब हरिनास पुकारे। 
गोविन्दी हरि आप बनायो 
७] कर लक 
एक स॑ एक लगे बिसकरमा रोजु एकु नॉइ आयी | 
भिलनी के बेर सुदामा के तन्हुल 
रुचि-रुचि भोग लगायो 
नाग नांथि रेती मे डारथों नगरु तमासे आयो। 
पंचपीर" पंचो के भाई, घुर मकक्‍के से जात लगाई 
धरथरी का भरथरी 
अलील' का बन्द 
जोगी खेलें नोझ खंड 
मांगू मिच्छा तारू गाम 
अलख पु का सुमिरू नाम | 
दे ताका भी भला न दे ताका भी सला 
बंकी महरी बनी पीर तेरी गचकीली और कलइ-सेत । 
चारथो खूंट की आबे सेदिनी कादिम* लेत पीर तेरी भेट 
४-- चबूतर। 
५--पाँच पीर ये माने गये हैं : १--जाइर 
२--न र्‌डि 
३--भज्जू 
४->ग्वारप|हरिया 
॥.--घो ड। 
६०““बालाभानों सदर दलेले 
६--कमर 
४--म्रुघलवान सेवक 
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ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


पूरब पच्छिम उत्तर दखिन धामत ऐँ नोइ चारयौ देस 
नाथन की करवाई मानता राखी लाज भेस की टेक 
मान सरोवरि राजा मान की जा घर कुमरु लियो औतारु 
एक बरस की है गई दजी लागन हार 

-छई बरस की रानी बाछिला जाकी निकरथो बाछल नांड 
तीन बरस की रानी बाछिता चोथी से पग॒ धारथों है 
पाँच बरस की रानी है गई, छेई बरस मे पग धारयौ है 
सात बरस की रानी है गई, आठई मे पग॒ धारयो है 
नो बरस की रानी है गई, दसई मे पग॒ धारथों है 
ग्यारही बरस की रानी है गई, बारही से पग धारथों है। 
घर को ही बोल्यो है नाई बासना है| 
बर ढंदन हम जाय है 
पॉच सुपाड़ी इक नारियल ले बिरमा भोली डारे हे । 
चले चले म्वा गए पहुँचे बागर देस है | 
बेझ्योई पायो राजा उम्मरु तखत पे 
कहों ते आये कहाँ जाउ मुख के बचन सुनाओ दे । 
बा घर बेटी जनसमी राजा मान के 
ब्वाई के भेजे आए है| 
तो घर देवराय लालु है, करन सगाई आए है । 
सहर्‌ दलेला भारी राव की, ब्वो घर देवरायु लालु है 
बेख्योई पांयो राजा बंगला उम्मरु नामु ब्वाको है 
* बुरी करी तो है, नाऊ बामना, बेरीन घर करि आए काजु हे! 
८ इकदसियां को माढ्यो, द्वादस निरमल कन्या को ब्याहु है | 
४ राजा नें लगुन लइ लिखवाइ 

' नेगी लए बुलाइके जानें नेगीनु दई गहाईइ 
तुम वो मेरे महाराज ओ तुमते कछू न बस्याइ 
नाऊ होतो तो ब्वाइ देंतो मरवाइ 
ले नेगी न्‍याँते चले पहुँचे सेर दुलेले जाइ 
बैठ्यो पायी राजा उम्मरु तखत पे बौहौत भण खुस हाल 
तोमर ने हमारी लइ तौमर करत बिचार 


दोसौ चॉसट 


[ त्योहार, ब्रत ओर देवी आदि के गीत 


इतनी बात कही उम्मर ने जाते जाते छमामन्त स्रए पिरोत 
महाराज 


इतनी बात न्‍्यों मति कहियो राजा तोइ जिअते डारू सारि 
पयो कुमर को तेलु रहसि हरदी चढ़वाई 

रोरी मरुअटि घुरे बेठिक्रें कजर लगायी 

चुज्नी नाऊ फिरे नगर में देंत बुलाए 

भूय चलो ज्योनार पांति कू सबुई वुलाए 

भूप चले, ज्योनार जोरि पंगति बैठारी 

या के दोना पत्तरि फिरे हाथ गागरी और पानी 
लुचई, पूरी, मगद, कचोरी 

बूरो, दही, पॉति दई गहरी । 

सो ऐसी पॉति दई ब्या राजानें सो दादा मरे 
नंगर मे होति बड़ाई सो भूको न्‍्यॉते ना फिरे। 


२--सुरसुती भादु बुलाइ तुरीन की जाति निकारोे 
ओजकीया, ओर दल्ल किसोरा, ऊँचे परबत मॉमी 
ताजी तुरकी सजि गए बंडा 
सुरख बनात नारि मे गंडा 
घूंट परबती सज्जे सजे तुरकी ऐराकी 
रथ बहली सजि गई' धर्री हाथिन अम्मारी 
केपोंड़े के चारि नगर परिकम्मा दीनी 
लसफर फिरे नकीब देर काए कू छीनी 
सो जड़ि उड़ि घूरि लगी अम्परर मे दादा मेरे 
सो भ.नु गई मे अटि गयो 


३--म्वांतें उम्मरु चल्यो सुरति जानें विरज की लगाई 
नाऊ नेगी नांहि गेल हमे कौन बताई 
म्वांते राजा चालि दियों ओर मानसरोचरि आय 
मान सरोवरि आइके राजा समान के घटाए मान 
बामन राज ते पिरोइत ते सेरी कछू न बस्याइ 
दूसए अंस के पिरोत ते मेरी कछू न वस्याइ 


दोसौ पँंसठ 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


सो हात जोरि तेरे करू निहोरे दादा भेरे 
मेरी कछू न बस्याइ, सो सादी कुमरि की है गई । 
४ नेगी लीने बोलि भूप प्याऊ करवाई 
तुम राजा के पास जाड, नेग करवाओ 
> लेगु कछू मति लाइयो, नेगु चहिंयतु हतुनांय । 
बेटी की भामरि डारि के तुम कुमरि ऐ ले जाउ ॥ 
चमरा लीनो बोलि घास दानो संगवांयों 
मेख दई गड़वाइ 
अरे राजा! ऐसी बात चो करतु ऐ सो मेरें आए नोक हजार। 
करी तेयारी बरेनुओँ मंगवाओ 
जौ ढाकरौ * लावे बरौनिया तौ हमारी न्‍्याँई रुपेगी. रारि | 
उम्परु गयौ ददलाय पुरोत अपनों बुलबायों 
तुम ले जाओ बरनुआ महाराज, 
मान राजा के मान सति घटाओ, सो हम लेंइ कुमरि ऐ व्याहि 
ले बरे नुआ पिरोत गयो राजा भयौ खुस्थाल 
सो जल्दी करो भामरि तुम डारो सो दादा मेरे 
सो मै भोर होंत बिदा न्‍्योंते करि दऊ 


४-दै बरेनुआ म्वांते आये 
उम्मर नें जब बचन थचारे 
कही महाराज राज नें क्या बचन उचारे 
पॉति फॉति की कहा चली राजा लीजो भामरि डारि 
ऐसी जग्गि करी तेनें म्वॉइ, ऐसी नया मिलिबे की नाहिं। 
नाऊ दीनो भेजि भामरिन का सामानु मगाओ 
मति करो अवा[र जल्दी भामरि गिस्वाऊ 
सो पाँति के भरोसें तुम मति रहियों दाद। मेरे 
नगर ते दिंग्गो निकारि करम लिखी होगी सो हम भुगर्तिग्रे 
६--लीनों कुमरु चौक बेठार॒यों 
बेदी पडित नें रचवाई 
सखियों ग।इ रहीं संगलचा[र 


दोसों छियासद 


[ त्योहार, ब्रत और देवी आदि के गीत 


सो मुहरी बॉधो ज्या कुमरि के सो बेरीन घर है गौ काज। 

रोसमन्त है गयी मान नें बादर फारे 

सखियों देति बिरहेन 

मोसो राजा कैसें जीवेंगौ बेरीव घर कर दो काजु 

भ।भरि दीनी गेरि खुसी भयी उस्मरु राजा 

बेटी चहिंयत नॉइ 

बेदी ऐ तुम अपने घर राखो अपने लाला को करि लुंग्गो ब्याह 

हाथ जोरि मान भयौ ठाड़ो 

तुम बेटी ले जाउ दमाद हमारौ दिवला ई लागे 

तीज सनूने की तो कहा चलो मेरे नित आओ नित जाउ 

बेटी तो मेरी बहुत ऐ प्यारो, दुमाद के लंग्गो आदर भाव 
१-पे फाटी पिअरो भयौ, भयौ ऐ सफारी हों 

रानी बाछलि तपति रसोई है हाँ 

जा मेरी बॉदी जा मेरी बॉदी राजे बोलिला 

अरे सिरकार क मेरी हॉ 

बिरम छाकुट 'लई हात में राजा ऐ बोलन जाइ 

सार खिल्ंते सारेया राजा तोइ कैसी सार सुहाइ 

महल बुलाए डोला पद्मिनी राजाजी चलौ राउजी हमारे साथ 

सार बढ़ाइ लई, ते करी, फॉसे धरतु सम्हारि 

गल माला रुदराडजी राजा मुख ते रामु जपाइ 

अआ[सत देखे बालमा, रानी पलिका देति नवाइ 

राजा कू तो पक्षिका नवायों 

ढिंग थेठि गई मूढ़ा डारि। 

मोरछलीन को बोजना, रानी राजा की ढोरति व्यारि | 

ठंडे पानी गरमु धरावे जल सियरे लेति समोइ। 

चंदन चौकी ढारि के रानी राजा ऐ उस्तटि नहवावे। 

पीताम्बर करी धोवती राजा सूरज्ञ ध्यान लगावे | 

हुलसे पे चंदनु घिस्यो राजा नरसींगी खौरि चढ़ावे । 

सवा पहर सुमिरन करयौ राजा जौजू डेढ़ पहर दिन आवे। 

न्हायो धोयो सापरे राजा क्ुकि चोका मे आये 


दोसो सड्सठ 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


काए के थार में भोजन परोसे रानी काए कटोरा में दूध 
सोने के थार से भोजन परोसे राजा चॉदी फटोरा दूध 
पहली गिरास धरती घरथो राजा, दूजी गाइ गिरासु 
तीजी कोर मुख में दीयी राजा जाके गिरी नेन ते घार ऐ 
“जौरें ठाड़ी गोरे गंगा भमानी पूछे राजा से बात ऐ 
के बलसा मेरे भोजन बिगरे खाल्नीं परी ऐ सिकार ऐ 
के काऊ बैरी ने बोल बोले राजा, के काऊ नें आई दाबी सीम | 
के तेरी घोड़ा हस्यों के रन लोटी तरबारि 
नॉ चातुरि तेरे भोजन बिगरे ना खाली परीऐ सिकार 
नॉ काऊ नें बोल बोले रानी नो काऊ नें दाबी सीम ऐ | 
ना चातुरि मेरी घोड़ा हत्यो ना लोटी तरवारि। 
अन्न बिहूना जग बग सूना. बस्तर सूची काया 
कंठ राग बिन कविता सूनों, बेटा बिन सूनी माया । 
( है रानी यह जल्ञाख खाक है ) 
[ तौपन पे तोरा, वह के गीत, रुगलचार कौन के गबि रहे ऐ' । 
आपकी बस्ती मे एक साहूकार ऐ श्रीमहराज उसके नाती पेदा 
भयी ऐ। 
हुब्ब के गीत उसके गबि रहे हैं। रानी धन्नि हमारी परालबदि 
तादिना ब्याहि के लाए ऐसी मौज कबऊ न भयो। ] 
नींव देके जनमु जाहरपीर कौ होइ 
पन सारदा सुने बोलो बागर के बीर की मदद । 
२--काऊ के पुन्न परताप ते सभा जुरी आय 
आपु नई डटि जाइये गाय बजाय रिफ्राय 
खरिया ओढ़ बुलाए राजानें गोला कौ दह्यौं लगाय 
साड़ीमान बुलाए राजाने कासी कू दए खेंदाय 
कासी सहर ते बिरम। बुलाइ लए कथा दइई' बंठाय 
देस देस के पंडित आये कथा रहे बे बॉचि । 
डिरमा बाँचें बेद कू राजा ऐ गाइह सुनामें 
एकु बिरामनु न्‍यों उठि बोल्यो सुनि राजा मेरी बात ऐ | 


दोसो अड्सठ 


[ त्यौहार, त्रत ओर देवी आदि के गीत 


बेटा की तो कहा चली राजा करमन से तो बेटी नॉए | 
इतनी बात सुनी राने मारयों गादी ते हातु ऐ : 
जमद्रक%/ काढ़ि म्यान ते लीयों हियरा कू ज्ञायो राजा हाथु ऐ | 
काए कू जननी ते मे जन्यौ विसु दे डारथों न मारि | 
क बिरामनु न्‍यो उठि वोल्यों सुनि राजा मेरी बान ऐ | 
( वार्ता [-- 
काऊ के पुन्न परताप ते सभा जुरी आय 
आपु नई उठि जाइऐ गाय बजाय रिम्ताय 
खरिया ओढद़ू बुल।ए राजा ने गोला कौ द्यो। लगायी | 
खोदत खोदत गए पाताले जाकी अमभिरत पारी पायों। 
बेलदार राजा नें बुलवाए बागन की गैस डराई' 
घुर काबुल ते पौधि मंगाई, धरवायों लखेरा बागु 
बाग बीच एक बारहद्वारी, फूला माली कीयो रग्ववारों 
गरमी की मेवा फाल्से लगाए राजा जाड़ेन की मेया दाख ऐ। 
आसमरे आमने जामिन जम्दीरी फरोसों कल-दरो गहर सू गेँमीरी 
सेतूत ताला किलोदे नवरनी आलसे फालसे बहुत जामे खिरनी 
नए नारियल दाख कारी विरोजी कंजा हुरीठा कैतोर पुन तौ 


ग्‌ 

लगति बेरि सीठी नोज गोजा आज 
सेंजनी कचनार सीसो नबोजा 
रही बॉस सहकाय चन्दन चमेली 
सुवगुरू गुलीन गुल्ीन मुलंगा 
नोरंग चमेली खूब रंगा 
कमल लेन रही दोना जु मरुओ मिर्च लाल खंडी 
खेरा जु धौपरी गुल्कंज तोरा 
सूरज भुखी फिरति नारि मोरा 
ज्ञोंग रे इल्याची की सदे क्यारी 
भुके मन्द्‌ चरे जाय बारी 

कीकड़ि करीला छुए बॉस गूबर 


#ंतेलवार 


दोसौ उनहत्तर 


ब्रजलोक साहित्य के अध्ययन ] 


रेसजा छोंकरा धोन धोरी 

हींसिया पीलुआ फेरि मोरी 

हींसिया हँसड़ा बारि के बीस गाँसा 

परी प|परी सगर सिदहोरे हवासिनि हवासिन इतेक रूख जोरे 
अरलू पसेदू कदस कुण्ड बिराजें 

म[धुरी लतान नयों सबन से बिराजे 

नया साल तेंदू 

नपट नाग दोनी 

कामिन्न धामिन्न सोदी 

रोसन बबूरा सदाराम सरहे 

हसायन बकायन बड़ी बेलि पाई 

धरि बेलि गुलम धरि जोरि महुआ रायन लमेड़ो गोदी न गईआ 
जांकुमर आड़ काड़ करोदा न करेरे 

खट्टा जु मिट्ठा निबुआ चनेरे 

देखे बदाम देखे जाँ अंगूरा 

कोकरि कड़ीला छए बॉस बारी 

केतकी न केला केवड़ी न बोला 

कैतन के पेड़ लगे जां बासी न छोकरा 

खन्नारि के पेड़ देखे बहुत ई मलूस जायें बासनी के पेड़ बहुत ई बोला 
रामन जमामन बर के पौधा 

रमासिनि आई या, सीलताई पाई 

बड़े बड़े पेड़ नया पीपर के भाई | 

नीय की निबोरी लगीं, अम्मार तीन के फूल भरे 

बनकाट की लकड़ी रोस पे ठाड़ी ऐ 

फेरि आए फुलवारी की बहाल तो देखि रहे 

मरुए की छबि न्यारी गोल के नीचे ढारी ऐ 

मोरछल्लीन के पेड़ राजा ने फुलवारी के बीच धरे 

गुमती दुरंता की भारी ऐ। 

ऐकु पेड़, पसेंदू को आयो छवि जाकी न्यारी 

उखारि भाई जाइ, बेला को तमासो एक फुलवारी न्यारी ऐ | 


दोसो सत्तर 


[ त्यौहार, त्रव और देवी आदि के गीत 


फूलन के हजार देखे फुलबारी एक 
हजारा गेंदा की भारी ऐ। 
खसबो ई तो आमति न्यारी नन्‍्यारी 
भूंटी साखि बमूर नें डारी ऐ। 
भौतु तो सुहामतों फूल एक देख्यो 
गोरख मुण््डी एक खेतन से न्यारी ऐ। 
अए जारे साली के एक गोरख मुण्डी' न लाए 
सेंति मेंति की एक किसानू फुलवारी ऐ 
वित्ता | 
बांस की डाली केश के पत्ता फूल लए फत्त चारि 
ले डाली म्बाते चल्यौ राजा की कचहरी आया | 
डाली धरी उत्तारि माली नें नवि नबि के मुजरा कया 
में तोइ पू छू हीरांमनि साली मेवा कहॉँते लाया 
जो राजा तुमने बाग लगायो मेत्रा राम बाग ते लाया 
खुसी भयो रे देसापति राजा माली कू देतु इन|मु ऐं। 
चढ़्नों तो जानें घोड़ा दियो, उड़नो दियो बाजु ऐ। 
विर्चा | 
जादिन बागु ब्याहिबे कू आमे तेरी राजी करि आमें 
फूला माली बिदा करि दीयौ फुलवारी डाली पे आई राजा की 
आँखें । 
फिरि राजा नें माली बुलवायो बेटा बासी मेवा लायो | ॥ 
अरे राजा परि सिंगमरमर की बनी कचहरी पानों से बंगला छाया 
परि लगी भमेक मेवा कुम्हलानी में फूल कालि के लाया। 
धनि धनि रे माली के बेटा तैनें राख्यों सभा मे सानु ऐ' । 
तल डाली म्वांते चल्यो आया बाग के बीच ऐ | 
(वात्ता ] 
ले डाली मालिनि चली रानी के रावर आई 
परि डाली धरी उतारि मालिनि ने मुरि मुरि पेरों लागी 
में तोइ पूछू घर की मालिनि जा डाली से कहा लाई 


दोसो इकहत्तर 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


तुमने रानी बागु लगायी मेवा राम बाग ते लाई 
खुसी भई देसापति रानी मालिनि कू देति इनामु ऐ 
परि दखिन का चीर, मुल्तान को ऑगी मालिनि कू देति गहाइ ऐ 
परि मुहर रुप्पो से मरी छवरिया मालिनि बिदा हो आई 
परि जा दिन बाग व्याहिबे आमें तेरी राजी करि आमें 
परि सांझ भई दिन गयी मुदन कू राजा रावति आयौ 
ले मेवा आगें धरी जाइ खाइ लेड राजकुमार ऐ | 
पारि ख।इ लेड पीलेड विज्नसि लेड राजा करिलेड जिअ की सार ऐ। 
करद्‌ निकांरी फील्ाद की फल पे धरतु जमाइ ऐ। 
राजा नें तो करद जमाई रानी नें पकरयों हातु ऐ | 
परि क्वारे बाग की मेवा न खागे ब्याहु करें जब रांऐ। 
होते मे खायो नांइ राजा पहरथो नांय जुल्हालु ऐ। 
मरघट दिगे बोलना सूम उतारयों आइ ऐ 
पाया दीनी सूम के ना बिलसे ना खाइ ऐ। 
अरे राजा सरग हमारों रोपड़ा न्‍यां ती आधापार ऐ। 
जसें बद्धा दांइ को दियो मु्धीका जाइ ऐ। 
कज्लि करे सो अब करि राजा कालि करे सो हाल । 
अरे कक्षि तो ऐसी आवे दोऊन को है जाइ कालु ऐ। 
बोलो बागर के पीर की मदद 
३--राति जगाबे जोरे चिगारी 
जनम सुने व्वाको धरि के कान 
रिद्ठ सिद्ध देता बहुतेरी कभी न आबे बिसके हानि 
गोर्धन के माली नें धायो गरुका बचन हुआ परमान 
हीरालाल वनियानें धायी बुसने जाना निज कर राम 
अपनोइ घोड़ा है अरे सजव।इ ले 
मारू देस के हीरा हॉ उम्मर को हाथी सजवाइ 
रानी को डोला सजवाइ, जाते बाईस लागेरे कहार 
पाते जाकी बाँदीऊ जाइ 
दगरे छगरे जाकी फीज हकिंगी, जाको लसकरु भूुमतु जाय 
अरे बागन भें राजा पहुँचयो जाय 


वोसौ बहत्तर 


[ त्योद्वार, त्व ओर देवी आदि के गीत 


बागन में जे जे३ जे जे होय 

एशजा ने तम्बू दिए तो ढरकाय 

जाकी कढ़ि गईं पक्की मेख 

राजा की खिचि गई रेसम डोरि 

अरे जाते जरदी लागी लाल, कनात 

राजानें भट्टी दई खुदबाइ 

जानें खॉड़ दुई गरवाइ 

जानें नेगी लीए बुलवाइ 

हरी हरी गिलम बिछी दरियाई, मुरबन ज॑ ठसकत पॉय | 
सोभा पातुरि र,जाने बुलवाई, ठनवायी घागन मे नॉँचु 
छोटे छोटे छोरा नाचे ब्रजवासीन के चुटकीन मे उडाइ रहे तान ऐ 
डोला में ते रानी बोर्जी करि लीजों बाग को ब्याह ऐ. 
काए काए में राजा मेरे सींग रे मढावे 

काए में खुरी मढ़वावे । 

सोने में राजा मेरो सींग रे मढ़ावे 

रूपे मे खुरी रे सदढ़ाव 


अगिनि कुरड राजा नें खुदवायों हुतिबे कू नागर पान ऐ। 
हुती ऐ लोग समद्‌ चन्दन की ओर नागर पान ऐ । 

सुरगायन के घीआ सग।ए राजा न्‍्यो< देंतुऐं ढरकाइ ऐ। 

एक फार तो पाताल ज्ञायगी वासुकि देवता सगन है जाय 
धनि धनि रे देवराय से राजा तेरे होइ बेटन औतार ऐ। 

एक फार तो आगासे जाइगी इन्दुर देतता सगन है जाइ ऐ। 
बेटीन की तो कहा चली राजा लाल तो रोजु ई हुगे। 

अरे राजा काए काए की तो भामरि लेगो 

काए की परिकम्मा देगी 

काए की परिकम्मा देगो 

गोला ते तो भामरि लेगो तुलसी की परिकम्मा देगा । 

परि बागु ब्याहु ठाड़ो भयी राजा बिराम्मन कू देतु इनामु ऐं। 
परि बिराम्मन कू तो गेया दीनीं, भाटन कड़े पहिराये। 
डोमन कू तो चीरा दीने मीरासीन गाम इनाम ऐ। 


दोसो तिहत्तर 


श्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


इक तखता में बिरामन जमें दूजे में भेया बन्द ऐं । 
इक तखता में अभ्य।गत जेंमें चौथे मे और मिकरोड़ि ऐ | 
पारि सबकू पॉति जुगति ते परसों मति करो पॉवि में दुभाति ऐ। 
एकु एक रुपया एकु एकु लड़ आ विरफन कू देतु गहाइ ऐ | 
हुकमु करे तो गौरे गंगा भमानी करि आऊ बाग की सर एऐ। 
एकु बिराम्मनु न्‍यो उठि बोल्यी मति जइयो बाग की सेल ऐ | 
चारि घरी तोपे मूल को निछुत्तर मति जइयौ बाग की सेल ऐ। 
तुम तो राजा नित नित आओए कब आगवे राजकुम्ारि ऐ। 
अस्त्री पुरुष को संगु मिलयाँ ऐ जुरि मिलि के करि लेंइं से 
कोन के हाथ गड़रुआ सो है कौन के कुस को डार ऐ। 
रानी के हाथ गडुरुआ सोहै राजा के कुस की डार ऐ 
परि द्विराइ राजा हरु हांकैगी म्ोरी बांधति राजकुमारि ऐ 
परि मुहरन के तौ कू ड़ लगाबे मोतीन के जइ्या चारि ऐ 
परि बिराम्मन को कहता नांइ मान्यों क्ुकि आयो बाग के बीच ऐ | 
आगे आगें देखे तमासो पाछें ते पतमकरु होइ ऐ। 
बोलौ बागर के पीर की मद्द्‌ 

४--नाम की खातरि रानी ब्याही साहिब नें राखी बॉकि ऐ। 
परि नाम की खातरि बागु लगायौ मेरो सूख्यों लाखा बागु ऐ। 
परि तेगा काढ़ि म्यान ते लीयो हियरा कू ल्ायो हातु ऐ। 
जौरें ठाड़ी गोरे गंगा भवानी राजा को पकरति हातु ऐ। 
काए कू जननी तें में जन्यो बिसु दे डारथो न मारि 
नाम की खातरि मेंनें रानी ब्याही करता नें राखि दई बॉमि ऐ। 
नाम की खांतरि सेंनें बागु लगायौ, मेरौ सोझ सूख्यों बागु ऐ। 

हलें बलमा मोह साड़ारो फिरि करियों अपघा।तु ऐ। 
(तोइ ना मारे, हम ना मरिगे तजि जाँगे तेरा देसु ऐ ! 
परि दे दे पींड़ि जेट में रोबे दे मारे रोसन ते मू डू, ऐ। 
मेसे सूख्यो ऐ नोलखा बागु रास तेनें कछु न करी 
अरे दोना सूख्यो मरुओ सूख्यो रायबेत् चम्मेली 
सबरे पेड़ नारियल सूखे सूखि गई ऐ वनराय 
सूखी तो चंपे की डरी । मेरो० 


दोसो चोंहत्तर 


त्नणे। 


[ त्यौहार, त्रत ओर देवी आदि के गीत 


अरे परि तिरिया नें मति हरी राजा की साढ़ के बंगला आंयो 
परि आमतु देख्यों देसापति राजा फॉटिकु दया लगाय एऐ 
परि मेरी कचहरी सति आधे राजा साने के खम्भ दहलाइ। 
खम्मु गिरे छज्जे। गिरे रुदि भरे कचेरी को लोग ऐे। 
पहली दोसु वोइ यो ल्ग्यो पति भरता रहि गई बॉक ऐ | 
अरे साढ़ मति बोली मारे। लाला बोली मति मारे 
बिन दिन कू भूल्ि गयो ऐ 
रोतिक ते भाज्यों आयो। 
अरे पासन से पन्हइ नाई 
तेरे सिर पे पगड़ी नाई' । 
अरे चढ़िबे कू घोड़ा नाँओ 
चढ़िबे कू घोड़ा दीयो 
अरे तोइ आधो राजु दीयो 
अरे रहने कू महल दीने 
अरे बरबरि को भेया कीयो 
अरे साढू, मति बोली मारे । 
अरे बखतर कू फोरि गई ऐ 
अरे पिजर कू तोरि गई ऐ 
अरे गोली को घाव भत्ता ऐ 
अरे बोली ते ससकतु रहता 
अरे गोली ते ठोर रहँता। रे गो० 
ढ़ मति बोली मारे 
सादू, मारे बालना भर करेजा साल ऐ 
परि उल्नदी घोड़ी फेरिके राजा आया महल के बीच ऐ 
घोड़ी पे ते न्‍यो गिरे राज। गिरह कबूतर खाय 
डी पे ते न्‍यो गिरधी रानी ने पकरथो हांतु े। 
रानी ने तौ राजा पकरथो ले गयी महलन के बीच ऐ 
अरी हम तो चले बनवास कू रानी तू जाने तेरे कामु ५। 
बोलो बाँगर के बीर की मदद । 


४--बाछलि कौ पूत बाजन कू भूत, परचे की खातरि धाया इइ्‌ऐ 
दोसों पिचहत्तर 


ब्रजलोक साहित्य को अध्ययन ] 


अजी हिन्दू-मुसलमान दोनो दीन धामें बादशाह नहीं जायाई ऐ 

गसा सया बागर कोई राना, जब घोड़ा सजबाया ई ऐ 

घोड़ा मारे गय। ३ल्‍ली कू बास्याइ जाइ जंगाया ई एऐ 

अजी तल्ञाल पत्षक मे सोबे बास्याइ पलके ते आधा सारा ई ऐ | 

अजी दोरी आइ बास्याइ तेरी अम्मा कॉनें मरद सताया ई ऐ। 
' पॉच सौर और एक नारियल पीरजी को पंजी उठाया ई ऐ। 

जब मेरी म।लिकु मह र करें, सथ कुनबा जारति आया इ जी । 

महलन मे राजा देवराय निरपु दुख्याइ | 

सती सी रानी किसिनिति में ई फलु नाई । 

जोगी जती सेए मैने इनपे मेने डारथों सुबाल 

रानी | ओर संकलपी गाय, रानी किससित से तो फल्नु नॉइ। 

अरे भत्ती सी रानी० 

रानी माल परगनो बहुत ऐ बंठी भू जो राजु 

'राजा माइ बिना कैतों मायकों, पिय बिन कैसों सिगार 

धन बिनु नॉइ धनेसुरी राजा ऋतु बिन नॉइ मल्हार 

महत्नन में रानी न्‍यो रही ऐ सममाय | 

अरे संग सहेली बोलिके करि आमे गाइ बजाइ 

पिया पनारे पोरि जू घनि ठ।ड़ी पकरि किवार ऐ ! 

अरे बॉह छुड़ाए जॉतु हो निबल जानि के मोय ऐ | 

परि हिरदे मे ते जाइगों राजा मरद्‌ बढु'गी तोय ऐ 

जौ तेरी मनसा जोग पे काए के कोयों ब्याहु ऐ | 

परि नोसे घोड़ी ले चढ़यो ब,बुलजी की पोरि ऐ। 

बनजारे की आग ज्यों गये। सलगती छोड़ि | 

अरे राजा ओ तेरी मनप्ता जोग पे तपौ हमारे द्वार ऐ 

मंदी छबाइ दुक कॉँच की मढ़वाइ दऊ हीरा लाल ऐ 

परि गंगा मेंग।ऊ हरद्वार की नित उठि करों असनान ऐ 

भूखे तो भोजन करू हारे दाबू पॉई ऐ 

शो जोगुना बन राही न्‍यों बनिबे को नांइ ऐ। 

परि ऐसे जोग ना बने रहे सोग का भोग ऐ। 

अरे र,जा साधू जन थसते भले जो मति के पूरे होइ । 


दोसो छिहचत्तर 


शी 


[ त्योह्वर ब्रत ओर देवी आदि के गीत 


अरे राजा बंदा पानी निर्मला जो जल गहरा हॉइ 

साधू जन थमते भले मति के पूरे होइ 

अरी रानो बंद। प,नी ग।दला बहता निरमल होइ 

साधू जन रसते भल्ले ज,ते दागु न लागे कोइ 

अरे राजा गलखासा जामा बोरि के किया भगंभर भेस ऐ | 

अरे जाने किया भगम्भर वाया अरे रानी नांदन मे गेरू घुरबाते 
खरे अपनी चादरि सगवाई 

जानें चिट्टी चादरि बोरी 

रानी माला द्ात गही ऐ 


तुलसी की माला हाथ बिराज गोरख कू रही मनाइ ऐ 
अजी जोजू बलमा दीसते घन ठाड़ी पकरि किवार ऐ 
जब बलमा दीसे नई' जे उल्नटी खाति पछार ऐ 

अरे चोपड़िया के नीबरा तौइ डारू कटबाय ऐ 

परि तो तर वल्लमा पौढ़ते मे मिलती सो सौ बार ऐ 
राजा की लीली भुज्षमे थान पे पिजरा से गंगारामु ऐ 
राजा ने अंगला बंगला बेठक छोड़ी और गेदा फलवारि ऐ 
सममकावे नगर के लोग मांत मेरी काए के रोबे 

थोरे से जीतब के काजे चो नेनन के खोबे 

अरे टाप बे धरती ते मारे 

दे दे मुह मे सूड़ि पोरि पे हाथी चिघार 

अरी सात तोइ जबर चोट लागी 

तेरी राजा जोगी भयी करी जानें बनोबास त्यारी । 
आगे आगे दिवराय राजा पीछें राजकुमारि ऐ 

एक बन नाख्यो, दूसरो, तीज बन है गई सॉम ऐ। 
फिरि पाछे कू देखतु ऐ राजा जि आमति राजकुमारि ऐ 
गाम-गेल दीखति नॉइ राजा कहाँ करे' गुजरान ऐ 
भाम-गल दीसति नांइ रानी यहीं करे' गूजरान ऐ 

पात बिल्ाओं बनफल्न खाओ रानी पातन से गजरान ऐ 
कहाँ रहे सोर निहालिया कहाँ रहे राते पलंग 

कहा रहे राजा मू ढ़ी बेठना, कहाँ रहीं राजकुमारि ऐ | 


दोसों सतहृत्तर 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


हि] 


“घर रहे सोरि निहालिया रानी घर रहे राते पल्लेंगि ऐ। 
घर रहे मृढा बठने रानी घर रही राजकुम्ारि ऐ | 

हो लकड़ी कंडी जो'रे के राजा मेरे बेठी ऑच बराइ ऐ। 
अरी सोइजा राजकुमारि अरे तेरे पहरो दगो। 

अजो में ना सोऊ महाराज पत्यारी तिहारो नॉए 

जब सोडंगी महाराज डुपट्टा के छोर तो गदह्दाइ दे 

हाथ की उंगरिया मेरे मुह मे लगाइ दे 

घाट ऐ सिरहाने लगाइ दे 

सोइ गई राजकुनारि विपति की सारी 

जि काए क॑ गेल चली ऐ 

जाके पांच-चारि कांटे ल्ञांगे 

पामन मे ठोपर लागीं 

मेरे राजा जी को हंसु उड़यो ऐ 

जे सहर दलेले मे आ।यो 

खासे के घोड़ा जाके फाके में बंधे ऐं 

मकुना ह।थी जाको न्‍्यो३ घूमतु ऐ 

नंगर की प्रजा जाकी रोबे 

ऐसौ राजा फेरि न मिलेगो 

अजी कोन के हाथी कोन के धोड़ा अपनी जानि मर्दों फाके से 


परी ऐ 
अरे भोर सयो ऐ परभात, रानी बाछिल जागे। 


बोलो बागर के पीर की मदद 


६--देवी सोइ गई भसमग मे नोर॑ग प्ेंग नव(३ 


अरी नोरंग पलंग नवइ 

आंइत पांइत गेंदुआ ठ।ड़ो बालप ढोरे ब्यारि ऐ। 

धूर उड़ी ब्रजराज की अजो जिन गलियन की धूरि ऐ 
अजी जिन गल्ियन की. धूरि अंग लागी लिपिटी नहीं 
जम भाजे जांत ऐ दूर ऐ | 


विर्ता |] 


अरे चलि मेरे बेटा डिगरि चलो हतिनापुर मनुआ ढ।रथया 
दोसों अठदृत्तर 


[ त्यौहार, त्रत ओर देपी आदि के गीत 
के तोरे गरु गंगाजी नह्वाइ हे नातों जोड़यो जोगएे 


तोप ते गरु जांड न्हॉइ लेंड गोरख सी गंगा 

अरे से सिल॑ कुटस से जाइ वजरो बेलंगों द गा 

तम्मू +ुिख उखारि मेसे चेला लिया दनाइ ऐ 

मजलल्‍्यो मजल्यों जोगी चाल्य। जज्त्यो पे आसन माड़यो 

आसन माड़ि रुगर्ण्र तान्‍यो बावा बब्यों जल थल्ञ पूरि ऐ। 

अजसति के गुर तम्मू तनाए अनहद के दाज़ नाद ऐ। 

बिन खू टी बिन डोरि भरे बावा अधर भगस्मर तानन्‍्या 

परि सोमत जशे पॉचो पंड। छुटी करता माइ ऐ 

“अरी ए केये टिड़ोरी के बंजारः के कौगे दल आये । 

के सियाई के रंगीले। के जरजोधन आ।यो 

अरे बेटा ना सिपाई ना रेंगीली ना जरजोधन आयौ 

परि ना टिड़ोये दा दनजार। ना करो दल आये। 

परि कजरी घन का गोरख ऊंगी एरसी नहाइबे आयो। 

अरी माता जा जोगी से बदु करू गो सेरी भुमि नादु बजायो 

'पपरि जोगी जती से वबढु न करना रहना दोऊ कर जोरे | 

परि घुटी दवाई मुड़िया जोगी ऊे ते अपरम्पार ऐ | 

जोगी जती से बाद न करना रहना दोऊ कर जोरे | 
७--सेर चूत हे पह पूजना जे जोगीन का बादु ऐ 

कप्तर मुल्क्का गल मे सेली | अग भभूति लगी अलवबेली । 

नागर पान चबाह रहा दीरा | सुघड़ नाथ रतनारे नेता । 

जाके छोटी छोटी बावे | जके कंघा कोरी फावरी 

पॉइ पदप झज़्के आला । जाके शुद्दी पी बजंतो सात्ा । 

पॉइ पदग्यम भलंके भारी। सदाराथ को अन्नाकारी। 

जापे मखमल ऊ की गूइरी | अरे सोने ऊ की मू दरी 

सो हीरा लाल लगे नग साँचे ग्वा गुद्री से 

सो कामरि ओढ़ी स्याम कारी जि परभी वूकन जॉतु ऐ। 

अरे ले पत्तर ओघरिया चल्यो 

गास नंगर पूछत फिरये। 

गंगा द्गरों फितसे गयी 


थरन 


दोसो उन्‍्हासों 


है 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


अरे राजन की ड्यौढ़ी पे गयो 
राजन के परदन की रीति 
तुम मति घुसी महलन के बीच 
जब जाइ सुरति जोग की आई 
हमकू परद केसो रे साई 
सत्त नाम ले अलख जगायो 
भिच्छा बारी जाइ कहूँ न पायो 
तुद्दी तुही करि बोल्यो बानो 
चोकि परी कोता पटरानी 
मोती संगा मुकता लाल 
भरि लाई सोने के थार 
भरि लाई सोने की थारी | जे आइ भई ड्थोढ़ोन पे ठाढ़ी 
नेम धरम क कोता डरी। दें परिकम्मा पांइनु परो 
सो भूखे ओ तो भोजन जें लेउ, प्यासे ओ तो पानी पी लेड 
ए ब।बा जी, रहि जायगी नामना तिहारी 
सो देजा जोगेसुर मोइ आसिका | 
अरी माता काकर पाथर क्या दिखलाव 
सोइ परभी बखतु बतावे 
ऐसी बात मोइ ना सूके। परभी जाइ पंडयनु बम 
अरी कहाँ खेले तेरे पाँचों बीर | अरजुन, भीमा सहदेव भोम 
सो गचकीली को बन्यों ऐ चौतरा ए बाबा जी 
देखि सीतल पेड री मल्हारी 
म्व्रा खेलें पाँचों पंडवा | 
मातु कमेता भेदु बतायो | जब ओघड़ पंडन हिंग आयो | 
भीमसेन भीयो कीयो | अब सहदेव ने दावु दीयो 
गाड़ि कचेरी पांड नाहु फंकि दीयी 
“अरे राजा बेठो न्याबु चुकाबे । इंदुरु बेठी जलु बरसावे 
यठे जंगल चरनी हिरनी । 
हम जोगी क॑ बेठें ना बनें, नये कंठ पदमिनी फिरती 
सिध गोरख जागे 


दोसो अस्सी 


के 
| 


| त्योह:र, ब्रत ओर देवी आदि के गीत 


अरे बेटा उड़ता तीतुर उड़ता बाज । जड़ती जंग हिवाई 
हम जोगो से उड़ता ना बने पाँचौ जमों से टक्कर खाई, 
द ... सिध गोरख जागे 
अरे हम भी मरखसी तुम भी #रसी | सश्सी कोट अठासी 
बेद्‌ पढ़ते विशता सरि गए, जे परणी काक्ष की फांसी 
लसिध गोरख जागे 
अरे कोन गुरू तू काकी चेला, कहा तो तिहासे नामु ऐ 
अरे चेला गोरखनाथ को ओपषड्िया मेते बांड ऐ। 
अरे बेटा! कजरी बन मेरो स्थान | गरू हमारे विद्यासान 
म आए तेरी परभी नह 
तेरी कबे परगी परभी पंडा हा वी बताई | 
अरे परभी पूज सेठ साहकार दिया और राजा 
भनि भानजी न्योंति जिमाने, जोश ओर तीहरि पहराचे 
जे कर गहन के दान उसने में लग महाये ! 
सो सिर पे टोगी, गाँड़ि लगेडी, बकरा आए ए वाबाजी 
तुम दान तो करोंगे परमाधारी । 
सो कहा गंगा में तुम जो बबो ्ि 
गरब की बोली जी मति मारी पंडवा, दचन करोंगे यादि ऐ 
जा बोलो को म्यानों दंगो बेटा, असलि गर को चेला 
पास 


डि। 


परि छिमा खाद ओघरिया चाहयो आय गुरुन के पास ऐ 
जेले बाबा भारी पत्तुर नांइ सभे वेणी जोगु ऐ 


परि जोग नांइ जोंहर भयो वाबा दिन खांडे रू गरामु ऐ 
बेटा के पंडनें सारयो-जे रथ के पंडनु दई गारी 

धरे बाबा ना पंडनुने मारयों छेरयी-ना ' 

अरे सबद की सार दइ पंडले लीया करेजा काड़ि पे | 
बोली बागर के पीर की सदद 

:-में लई स्थाम सरनि जअमुना की देरे चरण झिर लाग्या ध्यान 
अभ जोगी जती सती संन्‍्यासी ऋगसन होते घरि तेरा ध्यान 


चारथ। पहर भजनों में रहते प्रात होते गंगा अस्नान 
प्ोनि लोक ते बाशे न्‍्यारी सथुरा बेदन गाई ऐ 


गरी इक्यासी 
श्र 


हे] 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


चौबीस घाट की कहा कहूँ महिमा बिच बिसरांति बनाई ऐ 

उज्जलि कुल चोबे गजराती अपनी देह पुजाई ऐ। 

भूतेसुर कुतवाल सहर में केसबदेव ठकुराई ऐ 

अलख निरजन तेरे जस गामे 

मथुरा जी की पद्म लटन में बह चली जम्मुना माई ऐ | 

अरे बेटा के पंडन के अगिनि ज्गाइ दर्ज के कोढ़ो करि डारों। 

अगिन न देना, कोढ़ी न करना बड़ा लगे अपराधु ऐ 

बड़ी जोस गगा मा३ की हरि ले गंगा माइ ऐ | 

अरे सबरे चेला अरजी करो ले चीपी भोली मे धरो 

घुत पंडवन के सारो सान, गंगा जी हरो । 

अरे बेटा सब तीरथ हरिल्ाओ मान पंडन के मारा जी 

ले पत्तर औषरिया चल्यो | गाम नंगर पूछतु फिरयौ 

गंगा दगरों कित से गयो | अजी गाम पछोॉइई डंड़ा पीपरी 

बाबाजी म्वा गंगा को मारग बन्यों 

जाकी नजरि परी धारा जी करके पे ठ।ड़ी भयौ 

अरे हाथ जोरि गंगा खड़ी, 

आओ दीनदयाल महरि नाथ ने करी 

असलि गुरु के चेला हरि ल मं पत्तर बीच | 

अरी हटि हटि गंगा बाबरी । हाथ मेरे फावरी 

जिया जन्तु धन तो से ब्यॉइ । कोढ़ी नहाइ कल्नंकी नहाइ 

हत्यारो नहाइ मत्यारो नहाइ। अब नाऊ न्याइ नेनियाँ न्हाइ 

अरे सेरें हुकमु गरुन की नॉइ । गंगाजी तोसे योरू न पाइ 

अरी कि माता तेरी जलपारायन नॉइ । हम तेरे जल मे कब 
न्हॉइ । 

जोगी मिते लोक ते छूटी धार । सिपसंकर नें ओढ्यों भार 

श्रीकृरन के चरन रही । में महादेव के सीस रही 

मोइ करि सेवा भागीरथु लायी 

अरे कि बाबा चोरे मे ज्ञाइ डारो | मंजलोक आइ डारी 

दुनिया नहॉति मो में पाप की भरी। 

“अरे ज्या पत्त र मे ककक न आऊ बाबा घर घर माँगी भीक ऐ | 


दोसी बयासी 


[ त्यौहार, त्रत और देवी आदि के गीत 


मोरो हमारी कामधेनु, संसार हमारी बारी 
अरे जल को छोइया करे जुबाब । झुनि री गंगा मेरी बात 
क्या लगायो जोगी ते बादु । 
तुम ऐसी लहरि बही पटरानी 
जोगी और जोगी को तोमरा काऊ लोक कू बहि जाय 
बेठि मगरु खार के बीच जाइ कांफरी सो खाय 
“अरी माता आइजा पत्त र, है जा पत्रित्त र, गुरु करें निस्तारा 
बाबा ने पहला पत्त र बोरा दर॒याइ मे एहला समंद समाना 
दूजा पत्त र वोरा द्रयाइ मे दूजा समद समाना 
तीजा पत्तर बोरा दरयाय में तोजा समद ससाना 
चौथा पत र बोरा द्रयाय मे चाथा समद समाना 
पॉचा पत्त र बोरा दरयाय मे पॉचा समद' ससाना 
छुटवाँ पतच र बोरा द्रयाय मे छठवों समद ससाना 
सतवों पत्त र बोरा दस्याय में सतर्या समद समाना 
साती समंद आठ गंगा नोसे नदी नवबाड़ा 
ताल पोखरा सबई समाह गए पत्रु भरि ऐ नाच ऐं हो हो 
गानाथ गासे, गुरु गोरख उस्ताद कू सनासे 
सन्द्रनाथ अथोमे छवि सहरो की न्यारी ऐ 
चोआ। चन्दन और अरगजा आमे सह सारी एं 
भीठर परसि क आए पीर, भीतर ऊते आए 
छवि छू गर ऊ की न्यारी है । 
डू गए की छवि न्यारी, डोरीनाथ नें उतारी 
डोरी तो उतारी जाकी सोभा बश्नी न्यारी 
ऐरापति हाथी सजवाए, लख चौरासी घंट लगाए 
नकुल कुमर हं दा बेठारे 
गुनु काझन मे जड़ति दिखी रेती 
चलौ रे बेटा परभसी सोमोती परो 
बयन के से छूटे कुण्ड रीते पाए राधाकुण्ड 
दृदबल कुंड, सकल बल तीरथ गंगा में जलु ना 
हम परभी काए मे न्हामें | 


दोसो तिरासो 


ब्रजज्ञोक साहित्य का अध्ययन | 


बारू रेत के जमि रहे खांसे 

लेके बेद सहदेव बाँचे. 

माइ कमंते पूछो एक्र घोधी ब्याऊ पे घरी 

माता बाँचि रहीं झअसलोक | के गंगाजी सम३' अलोप 

के सिवसंकर संग गई | 

मोह ब्या३ की सश्झ समानों, गंगाजी मेरी ब्याई ने हरो 

अरी माता सवारी पौदमि पे छूड़ि ढढ़ि मारू सेरी गंगा कहाँ 

द । ले जायगी । 

अरे गंगा में जलु नांएं मेरे देटा समद करो असनाने ऐं 

गंगा ते चले समद' पे आए समंहर में जलु दृतुनाएं 

सन्द्र सें जल बाएं थेरे 

समद चले गोल! थे छा; टू, गौज्ञा में जलु ना पाया 

अरी गोला में जल गाए सेशे पाता कहाँ करें असनान ए 
गोला में जल पाएँ हे बेटा! सहल करे असनान ऐं | 
गोला चले सहलन मे आए, भडलन में जलु न 

नेंक टिका मेरे अश्जुम बेटा, ठाकुर पूजा जा 

चली चली मन्दिर में आई जज्ञ की घड़िया पाई 

परि सन चंगा ते कठादा में गंगा परसो लड़ ऐ साधि ऐ ! 
राजा बाबू उंगरी कू बोर बढुतेरे मरा लोटें 

अरे बेटा के बारी के बेंगन तोरे के पनवारी के पान हे 

के तो प्यासी याय हटाई के नोंते बामन लखकारे 

के कोई जागी के कोः जंगम के कोई सिद्ध सतायों 

अरी साता ना बारी के बेंगन तोरे ना पनवचारी के प 

ना तो प्यासी गाय हृटदाई' ना वासन लब्नकारे 

ना कोई जोगी ना को£ हूंगर दा कोई सिद्ध सतायो 

परि भूरंगा सो एक जोगना परणी बूकन आयो 

परि परसी नाई बनाई सेशे गाता न्‍्योंई दियो बहकाय ऐ 
 परि जानि गई पहच[नि गई वे झाइ गए गोरखनाथ ऐ 
 ब्या को रे ओषरिया चेल्ला हरि ले गयो गंगा साइ ऐ। 
गंगा हू दन निकरे हाँ | कॉती के पाँचों हाँ 


दोेसों चोरासो 


[ त्योहार, ब्रत और देवी आदि के गीत 


मटकत विकट उज़ार हे हॉ 
अजी कंधा गज। भीम ने घरी | माइ कमंता संग ल्ई । 
जे गंगा हू ढन चले। के पंडा परबत पे चढ़े 
अजी आमत देखे पांचों पंड, पारवती म्पॉ घोटे भंग 
जे पंडन देखि हँसे, कि बावा गफ्ता मे घंसे | 
भीम--अरे जोगी अब कहा जातु ऐ पदन दुराई 
तू दे जा सेरो गंगा माई 
परक्षत की कार डारू छार 
मेरी गंगाजी हरि लाए, कबकी हो दामनगीर 
कुन्तो--खरग दुभाइ खोह में धरी, हाथ जोरि पॉयन तर परो 
शिव --अरे बेटा एक गंगाजी भागोरथ हे गयी राजा सगर कौ नाती 
राजा सगर कौ नाती बेटा दिलीप को, राजा 
ले गंगाजी न्‍्यॉने उत्तो दाने नें ल३ ऐ छड़ाइ ऐ 
जब दाने को जॉब चीरी गंगा न लिया परनाइ ऐ 
[ बातों ] 
गोरख--मेरे पास भमूत को गोला जलन मे दु“गो डारि ९ 
जल से ढ गो डारि पंडवा सूखा लेड निकारि एऐ 
सूखी लंड निकारि मेरे बेटा! घिसि घिसि अंग लगाऊ । 
सकल बदन ते कपड़ा उतारे कूठि परे जल बीच ऐ 
परि पहली डूबक मारी पंडवा सोने के जो लाए 
वूसरी डूबक मार पंडवा चॉोंदी के जो लाए 
परि तीसरी डूबक मार पंडवा ताॉबे के जो लाए 
चौथी डूपक मारें पंडवा लोहे के जो लाए 
परि पॉच३ डूबक मारें पंडवा पॉड़ो माटी लाए 
कं० अरे बाबा सेर दलेले की रानी बॉमक । रोमति ऐ सबेरें सा 
बुनकी कोखि हरी करे बाबा तेरी जब जानूं करामाति 


बाला--अरी भेना तेरे ऐ तीरथ को धाम, जोगीजती करें असन्तान 
पूरी सिद्ध आवबे बेटी बॉगर भेजरी | 


दोसी पिचासोी 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


गो०-अरी हतिनापुर की रानी । तने बात कही ऐ स्थानी 
मेरे हिरदे बीच समानी | 
तोइ गंगा दीनी कोल की । तोइ परी का ओर की 
तुम लम्बी कूंच करो, क बेली बागर कूं चलो 
बोलो इ बागर कौ पीर मदद । 
१०-'“चलि मेरे बेट। चल्नि मेरे बेटा ! 
डिगरि चल्नो ओघरिया चेला है 
चलि मेरे बेटा डिगारि चलो नगरी को लोगु दुख्याना 
तस्बू मेख उखारि मेरे चेला कसना लीयो बन।[य 
देसु भलो रे पच्छिम की धरती ओरु मिठबोला लोगु ऐ 
पानी मांगे दूधु रे पिल्ामे देसु भलौ हरिआआना 
घर घर गोरी हॉसिली मिरग।नेनी नारि 
पानी मांगे दूधु रे पिसामे देसु सलो हरिआना 
देसु भली हरिआना बेटा दही दूध को खाना 
अजो कामजास हॉकि दीए। लबेऊ कूच कोए 
जाते बोले गोरखनाथ बेटा देश कौन रे 
ओ८--बाबाजी चलतूँअगारी | बागर छोड़ि दई पिछारी 
सेर कासरू घना 
आसलु करो वनाइ, तम्बू नाथ को तना। 
हाती पीज़्मान लाए | तम्बू ठाड़े करवाए । 
रुपि गई तम्मून की कनात । जुरि गई जोगीन की जमात 
जिनने आसनु करयो बनाइ, कि तम्मू्‌ भौरे पे तनी। 
धायी भूभरिया चेला | दीयो घोबिनि के डेरा 
धोबिन आदर भाव कीयां । जानें मंद] डारि दीयो 
जानें पढ़ि पढ़ि सरभों मारी । नाथ की अकलि गम्मु करि डारो 
जानें कबरा गधा बनायी हॉकि घूरे प दीयो । 
धाया कानीफा चेला। दीयो धीमारि क डेरा 
धांमरि आदरभाव कायो। जान मढ़ा डारि दीयो 
जानें पढ़ि पाढ़ सरसों मारी । नाथ की अकल्ति गम्मु करि डारा 
जानें बकरा कारि बिरमायो। बांधि खंटा ते दयो 


दौसा छय,सी 


४ 


[ त्योहार, ब्रत और देवी आदि के गीत 


बेटा बस्ती बड़ी लग्यों परकोटा | सबु बस्ती को एक लपेटा 
तुम छोड़ो कड़ी पटकों सोटा| 
तुम भाव भुमति ले आओ चेज्ञा बेगि जाड रे। 
कामरू की नारी | अजी विद्यामान भारी 
छोड़ि बीरताल छोड़ी कालिका भमानी । 
मेद्रा ओर बकरा कीए, जोगीन के बालका 
ओपघड्नाथ गए तेली के संडा वैलु बनायौं हॉकि पाटि मे दयौ 
अजी दम्मक दम्मा घानी पेले | तेलिनि हातु सबेरी फे 
चुनी चोकले बे नई खॉय, अजी पीना मे सेंह मारे, प्यार 
तेलिनिया करे । 
हाथु भोरी मे डारथों । चेज्ञा सोकनाथ काढ्थौ 
कर जोरि भयो ठ/ड़ों 
में हुकमु नाथ पाऊं। गढ़ कामरू चेताऊँ 
गरु ने पंजी धरि दीयो | नीरु सोखि सबु तीयो 
दुनिया प्यास तो मरी 
जब जेहरि धरि लई सीस नारि पानी के चली | 
ननो मगनेनी ओढें प्रेम-पीतम्बर साड़ी 
गीगात ना सम्हारी 
च।लि मधुर सी चली 
जेहरि धरी उत्तारि नज़रि नाथ की परी 
गोरखनाथ घारी। विद्यामान ऐ' जे भारी 
इननें विद्या परकासी। विद्या बॉघि सबु लइ 
जब गधई कर के नारि हांकि भीलि मे दई । 
कामरू देस की सबरी महरियाँ सबु गधई करि डारीं 
परि महलो रहती पान चबातीं बुहू घंसि करि डारी 
एक जाट नें करी लुगाई रोटीन को पेंडी देखे। 
बोलो बांगर इ पीर की मदद 
१२--चलि मेरे बेटा डिगरि चलो हरिआने कू करो कू चु ऐ 
उखरी तम्मू और कनात | चलि दईं जोगीन की जमात 
जाते बोले गोरखनाथ 


दोसो सत्तासी 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


के 


बेटा हरिआने कू चलो 

मजल्यो मजल्यो जोगी चाल्यो मजल्यों पे आसनु मारथो 

आसनु मोड़ि भगम्मरु तान्यो बेख्यो जलु थललु पूरि ऐ 

हरिआ।ने वी सीम मे बाबा ने बजाइ दयो नॉदु ऐ 

हरिआने की रानी वोली जे आइ गए भोलानाथ ऐ ५ 

अरे जा मेरे बेटा डिगरि चलो दूध के भोजन ल्ाइ दे 

अन्न के भोजन ना में जेऊ बेटा दध के भोजन लाइ दे। 

अजी ले पत्तर ओऔघरिया चल्यो 

ओपघड़ करी नाद भे घोर। जय गल्ल के मोर 

हाजुर ऐ सो भेजि माता 

बाबा दूधाहारी ऐ। 

अन्न के भोजन नाइ लेंड माता बाबा दूधाधारो 

के तो माता दूध री पिलाइ दे नॉगी ओटि सरापु ऐ 

नाद मे नॉएं, गोद में नाएं दथ कहाँ ते ल।ऊं 

पार के नाऐ' परोसी के नाऐ' दघ कहाँ ते ल्ाऊ 

गाम में नाऐ' परगने मे ना में दूधु कहाँ ते लाअ 

अरी कैतो माता दूध री पिलाइ दे नातो ओटि सराप ऐ 

शरे नहाइ घोह कुमरि चौकी भई ठाड़ी, सुरति करता ते 
लगाइ लई 

बाबाजो मेरे ख्याल परथों ऐ 

बेटा जसरत के उद॒5 के नाती । मेरी तुम३ ते डोरि लगी ऐ 

जाकी छूटी कुचन ते घार धार पचर मे आइ गई | 

जानें पत्तर भरथों ऐ मकोरि दुआ मेरे गुरु की «।इग 

अरे क्‍या तुम देड भोलानाथ कहा मेरें हतु नाऐ 

अजी जे तुमने माग्यों नाथ दूध मेरें हतु नाऐ 

अरी माता नो कोठ मारवाड़ मे 

छपन कोट हरिआनों 

बारह पालि मेबाति ऐ। 

अज्न चाल परि जॉय | 

पानी के जबाल परि जॉय 


दोसौ अट्ठासी 


[ त्योहार, ब्रत आर देवों आद के गोत 


१२--किए कूँच पे कूंच संग सबु चेला ले लीये 
राजा उम्मर के बाग नाथ ने डेरा दे दीये 
'सूखे बाग में मति रहे मेरे बाबा काऊ हरियल में चलि रहना 
'सूल्यो) से तो हरयो है जाइगो आज बाग गुजरान ऐ 
नगरी ते कूरों बटोरिला बेटा जामें दे दे आगि ऐ” 
धूनी द्‌ई धूआँ घुमड़ानों मार रही बनराय ऐ 
परि हरी डार प हरियल बोल्यो मुनियाँ लाल मिगारे 
परि लालामी धोपरिया मारयौ गिरथौ छोड़िगो केला 
अरे बाबा गलगली बोलि गलगला बोल्यो 
साँप फिगारथों कल्जुग की बिलेया बोली 
मू सो दू कतु आयो। 
परि सुप्परभात करन को ऐ पहरौ नगर तमासे आयो 
परि धनि धनि रे कलि गोरख जोगी हरयो कियो तन बागु 
अरे बेटा भू क प्यास की कोई नाँइ बूमे दंडौतन के ढेर ऐ' 
अरे प्यास लग्यौ औषड़िया चेला घू टक पानो प्याइ दे 
परि बाबा जोरें बाग में गोला होंती बागु सूखि चो जाँतो 
अरे बेटा जा राजा नें बागु लग।यौ पहलें खुदायों होगो कूआ । 
पीर की मदद-- 


१३- अरे ल लद तोमा डोरि 
नाथु गोला पे आयो | 
कूआ प जी पाए चोकीदार अरे तो जलु जहरु बताया 
जल मत पीवे नाथ अरे पीमत मरि जाइगो 
राजा नें रखबारी बेठारे | 
मारें दहसति के मारे | 
मैंनें जी हृ ढ़े तीनों लोक जहर मोइ कहूँ नाँड पायो 
मैं आइ गयौ बागर देस जहर कूआ में पाइ गयो 
चेला के जी मन में पाप नाथ की टोपी लंग्गो 


दोसी नवासी 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


लंगोटी लुंग्गो 

बाबा जी को चकमक बढुआ लुंग्गो 

पाँइ खड़ाऊँ हातीदाँत की बेजंती माला लुंग्गो 

बाबा की लौहरी सुमिरिनी हात की ऐ ले लुंग्गो 
मुगेरी सोटा ले लुग्गो 

जाको कोतल घोड़ा लुंग्गो 

सबरो लेंड असबाव नाथ कू ठोकि लकड़िया दंग्गो 
इतलनों पापु बिचारि नाथ ने तोमा फांस्थो 

तोमा दीयो फांसि नाथ ऐ जलु नांइ पायौ 

देखे बाबरी ताल नाथ गहबरि के रोयो 

राजा को नांइ दोस दापत अपने करमन कौ 

जो दुख लिख्यो ऐ लिलार नाथ सोई भुगत्यो चहिये 
मन में बड़ी धबड़ानों 

अरे आयो गुरुजी कौ नाम गोला तौ मुंहड़े जूँ उमग्यो 
पानी पाछे कपारथो, सरुए ते लाग्यो 

रे ढोंडा चलि बाज्यों फुलवारी में ल्ाग्यो 

अरे तोमा भरथो ऐ ककोरि नाथ के आसन आइ गयौ 
अजी तोौमा धरयों ऐ अगार ररकि पीछें भयो ठाड़ो 
बरकिंगे भोलानाथ चेला तो मेरी कहाँ गयौ ऐ 
बाबाजी सें पाछें ठाड़ो 

अरे बेटा नेक आगे आइजा कुल्ला करवाइजा 

अरे नेक थोरो सौ पीले पानी, 

पानी के बंदा जोरें न जाइगो । 

बाबा सुनि आयो में पानी जहर कौ बतायौ 

जहरु ऐ पानी, पीएँ ते है जाउगे नाथ गुरमानी 

अरे बाबा जी पीबे तो पीले नाथ अरे नई' लुढ़काइ दे 
अरे नई उल्ले ते पल्ले ऐ प्याइस्े 

अजी आकनाथ ढाकनाथ पत्थरनाथ, 

नई सबु चेलान्नें प्याइदे । 

पानी के जोरें न जाँग्गो . 


दोसौ नब्बे 


| 


| त्यौहार, ब्रत और देवी आदि के गीद 

| बाता | 

रंगी चंगी बो भौनारी । खोटी मोह भुलम्में डारी । 

घिस घिति एड़ी धोबे नारि। उनके गोरख द्वार न जाई 

बाती खेंचि चूल्हि में देह । हौलें हौलें मेरी चन्दो मगरे लेइ 

भझंगा बिज्ञाबे सोबे नारि। पार परोसिनि जोरें न जाइ 

हींस लद ब्वाइ छोड़ो कंत | सोमत ई ब्वाके देखी दंत 

रोमति पीसे, सिनकित पनै। सद दिलदर उनके रहे 

तिल भोरी मांथें मतों और कनफुटी लीक । 

भाजिनों होइ तो भ,जि कंता नई बेगि मेंगावे भीक ॥ 

अरे बनि ठनि औषड़नाथ बस्ती मे आइ गयो 

माँगत जी मॉगत नाथ प्ली ओर छेँ निकरि गयो 

नाऊ न के मॉऊ 

जाते कोई माई मुख ना बोले, औघड़ गलियन में डोले 

कुअट। पे चबेया, गलियन से गेरा 

एक सखी न्‍यो कहे राज को ऐ बेटा 

जाके गुरू ने खेंदायोौ जे तो मॉगि न जाने भीख 

जाके घर से नारि. करकसा 

जाके मारी बोली, जाई ते भेना है गयो जोगी । 

गुबर पाथंती नारि अरे ललना ऐ खिलाबे 

अरे पलना में फुलावे 

अरे लुम कहों गए मोलानाथ अरे मोइ न बतावे 

मैया री भेरी में माँगन आयो भीख मेरे गुरु नें खेंदायो 

जिश्नम देखि राजकुमार क भेरों तोमा रीतौ 

जा नंगर को पापी राजा रैयति लेगयौ डॉडिि ऐ 

राजा नें तौ सब परजा डांडी काऊ में आसति नांऐ 

अरी मोइ भीक न डारे 

भलौ रे नगर घरमात्मा राजा, बाबाजी तुम अभागे डोलौ 

ऊँची पौरी बंक दुवारी एकदंता कूमें द्वार 

रानी बाछिल नगर हुह्ई जब रेयति घर पाबे 

बुनकें ते ले आवे बाबा जब रैयति घर पावे 


दोसौ इक्यानबें 


[ त्यौहार, ब्रत और देवी आदि के गीत 
पीर की मदृदू-- 


१५-पतिभरता के द्वार नाथ नें नादु बजाइ दूयौ 
थार भरे गजमानिक मोती रानी भिच्छा लावे 
लीजो रे परदेसी बाबा जोग्गी आस्या लागी 
तेरे हात की भिच्छा न लुग्गो माता बालापन की बांम ऐ 
बांदी आई मेरी मारि के बिड़ारी मोइ का ऐबु लगाब॑ 
नांती हमारे पत्नना में कूले ब[बा बेटा गए रे सिकार ऐं 
पांच-चारि तो घर आंगन खेले हे मझैसिन पे ग्वार ऐं 
जो मैया तेरे लालु घनेरे एक फलु माग्यो दैना 
तीरथ बरत करामे बुहतेरे तेरा तोइ मिलामे 
सुनियों री मेरी पार री परौसिन जा बाया के बोल ऐं 
में आई बाबा पे मांगन बाबा बेट! मांगे 
तुम से गुरु मैंने सेएं घनेरे पूरी मेरी काऊने न पारी 
हां जो सेओ जो निगरो सेओ सतगुर भेटथो नांइ ऐ 
जाइ नाइ सेबे माता मेरे गुरु ऐ हरयों री कीयो तेरी बागु ऐ 
नामु सुन्यो रे जानें हरे रे बाग को सीतल भयौ रे सरीरु ऐ 
कोन गुरु रे तुम का के चेला कहा तिहारौ नाम ऐ 
“वेला गोरखनाथ को ओऔघड़िया मेरो नामु ऐः 
नामु सुन्यो गोरख जोगी को जाकों सीतल भयो सरीरु ऐ 
हाँ बाबा जी बेठि जा गुरु कह देड मन की बात ऐ 
चारि घरी रे ब्वातन बिरमायी तो जू भोजन है गए त्यार ऐं 
आ! बाबा जी बेठि जा गुरु बेठि के देड जिमाइ पे 
ले पत्तुर आगें धरथो जाइ भरि दे राजकुमारि ऐ 
दायि भरू तेरी पत्तुर फूटे बहि मे भोजन छोजें 
छोटो पत्तुर मुकति घनेरी कहौ नाथ कया कीजै 
सेज ई लेन सहज ई देना सहज करो ठकुरानो 
सहज ई सहन करो ठकुरानी पत्तुरु सब की करे सम्बाई 
अरे बाबा बारह बहगी पक्मान समाइ गए दस बरे के साँट ऐं 
परि सोलह कल्स जामें घी के समाइ गए पत्तुरु भरिएे नाँइ । 
उम्रकि उमककि पतिभरता देखे भरे न रीतो होइ ऐ 


दोसौ तिरानबे 


ब्रजलोक साहित्य कां अध्ययन ] 


पत्तुरु पूजि छत्तरु पूजि कालकंट भाजें दूरि 

जा भंडार ते आबे सदा भरपूर 

अलहदास करते की बानी 

क्या करंते कू क्‍या करें 

रीते मन्दिर फेरि भी भरे 

जो बाबा महारि करें 

आगें आगें औधड़ चेल्ला जाके पीछे राजकुमारि ऐ 

जब घाग किनारे आई सतगुर की खुलि गई' तारी 

में बाबरिया नगर खेंदायों बेटा घरबारों बनि आयो 

के रे ठगी तेनें गाई माई के रे ठग्यों घरबारों 

नॉइ ठगी मेंनें गाई माई नॉइ ठग्यों घरबारो 

सबा लाख बागर की रानी सेवा करन तेरी आई 

सेवा करन तेरी आई लटधारी बाबा भोजन भौतिक ज्ञाई। 
जा मेया पे सेवा न होइगी बेटा जा घर राजु रिस्याइ ऐ! 
जोगी नाव परी मंकधार पार मोइ करिजा रे जोगी 

नामना बाबा रहि जाइगी तेरी । 

मो घर कोई न रिसाइ पिया परदेस गयो मेरो 

आसरो ब्राबा आइ के लियो ऐ तेरो 

परि जे कंचन सी देह खाक में लगाइ ज्क तन में 

सेवा की बाबा लागि रही मन में 

हमरी माता तिहारों तो रहनों महरी मन्दिर न्‍्यां जंगल को बाता 
अरे बाबा तुम तो रहियो महरी मन्दिर में न्‍्याई करू गुजरान ऐ 
अरी माता तिहारो तो खानों पानु मिठाई, हमारों आक घधतूरा 
अरे बाबा तुम तो खड्यों पानु मिठाई में आक धतूरो खाऊ 
परि दाब काटि करि लीयो बिछोना आसन लेंति बनाइ ऐ 
परि चौदह सौ धूनी रो लगावे चौदह सेलु डारि डारि आये 
परि मू ड़ छवरिया हात बुहरिया केसन से पग भारे 

परि एक ह्वात से सुआ पढ़ाबे दांए ते ढोरति ब्यारि ऐ 

परि सुआ पढ़ामत गनिका तिर गई बाछत्ि तिरि गईं गोरख ते 
चारि महीना परे जड़कारे जाड़ेन के जमि गए पारे 


दोसौ चौरानवे 


[ त्यौहार, ब्रत ओर देवी आदि के गीत 


चारि महीना परी धौपरी रसि गयो बोलन हारोौ 
परि बोलन हारो रसि गयो मॉटी रही निधान ऐ 
पच्छिस दिसा की ऑधी आई बाछिल को बंध्यों सटदूला 
चारि महीना घोरि घोरि बरस्यो ऊपर घासु हरिआनी 
कानो से पंछी अंडा धरि गए सिकुला है उड़ि जाना 
परि बाछ्लि बसई है 7६ सरप रहे लिपटाइ 
बारह बरस में तीनि दिन बाकी जागे गोरखनाथ ऐ' 
परि सुनिले रे औघड़िया चेला बो माई कहा गई ऐ 
परि कुंड जराइ द्‌ई आगि खबरि मोइ नॉइ रही ऐ 
परि जोगी उठ्यो लहराइ हाथ जइई पतबरी 
सीसु बचायो नाथ पिंजरा भारि डारथो 
परि सिर पे धरि दियो हातु भमानी करि डारी ऐ 
तू अपने घर जाउ तपस्या पूरन भई 

सोइ गई भोलानाथ तपस्या नांइ भई 
अरी ऐसे भोजन लाउ ब्वा दिन लाई री 
हुकम देड तौ जांड बे हुकमें ना जाइबे की 
अज्ञा मांगि भोरी माइ महत्न पग धारे 
पीर की सद॒द 


१६ - सब पीरों से पीर औलिया जाहरपीर दिमाना है 
दोनों जोरुआ मारि गिराए कीया राज अमाना ऐं 
डिल्ली के आलमसाह बास्याइ बिरगाह बना ई ऐ 
हेमसहाय नें कलस चढ़ाएं, दुनिया मारत आई ऐ 
मकुना हाती जरद अम्बारी जिही तुम्हारे काम का 
नवलनाथ सॉँची करि गासें बासी बिन्दाबन धांम का जी 
ठगन बिरानी आस ठगिनी आमति ऐ 
सेना मिलि ले कंठ मिल्ाय भौतु दिन बिछुड़ी जी 
अरी जोगी को का दोसु सरीरु तुजाइ लो री 
गर गारी मति देह कोढ़िन है ज।इगी 
गरुन के पूजो पाँय गुरु नोंति जिमाइल री 


दोसो पिचानले 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


गरु भेरे भोलानाथ मेंनि मति कोसे री 
कासी सहर ते पंडित आए री पुस्तक ले आए री 
पुस्तक लाए मेरी सेन भौतु समझाई री 
“अजी आजु नगर से तीज भेना कपड़ा मोइदे री 
जे कपड़ा ना देंड ओर लै जड्यौ री 
री गुन में दे दे आगि पुराने भेना मोइ दै री 
अरी दुहरे तिहरे थान रेससी जोरा री 
कम्मर के ले जाओ जामे बड़े बड़े कच्चा री 
नने की चादरि लैजा जामे जरद किनारी री 
मिसुरू की चादरि लेज[ जामें गोटा लगि रघ्यो जी 
अरो ऐसे मति बोले बोल करुंगी हत्यारी गी 
बगदा ले ल्ीआ हात बुरज पे बढ़ि गई री 
सुनो बस्ती के लोग याइ हत्या दे देंड री 
तेरे पिछबारें नद्दी जाई मे बहि ज।उंगी रो 
तेरे अंगना में कुइया भड़कि मरि जाडँगी री 

' अरी छ पेसेरी बिसु खॉउ टका भरि तोइ देड री 
पीौनी ते फारू पेटु सरबा से डूब॑ री 
अरी ना कपड़ा ना देइ नांइ मुखते बोले रो 
कल्ि की असलि भमानी जानें बगदि बुल्ञाइ लड़ रो” 
कपड़ा दिए उपारि जब सन फूल्ी री 
फूल्ली अंगना समाइ कुठीला रानी है गई 
अरे सेरक चामर रांधि नाथ पे आबे रे 
भोजन धरे ऐं अगार रणकि पछे भई ठाड़ी री 
अरे भोजन भोग लगाइ महर करि सोपे रे 
बाबा जी सोजन सोग लगाइ महारि करि मोपे रे 
अजी बरकिगे भोलानाथ बेटा ये माई नांए रे 
अजी ओऔघड़ भरि गयो साखि ओर ना आगे रे 
यो माई पिअरी पिभ्ररी ज्वाइ बोलें बोलु न आदे रे 
बेरा थो साई हति नाँइ हलसुष्ठी कहाँ ते आई री 
बेटा बो 'माई हति नांइ बेटा जीभ घनेरी लाई री 


दोसो छियानये 


[ ध्यौहार, श्रत और देवी आदि के गीत 


अरे बेटा बुही ऐ गाई शुई है माई ला बढ़आ द्रिआई 
अजी वटुअआ म डारथो हातु जाइ हे जो पाए रे 

अरी सत के तो ले जाइ फले ओर फूले रो 

अरी बे सन के ले जाइ होत मरि जाइगी री 

अजी डाढ़ी मे दे दैड आगि नाथ मति कोसे रे 

पीर की सदृद 


नअरी भैना जोगी डिगरे जांइ राँड़ तेनें सेऐ री । 

अरे भरि बहँगीन मे म।लु बाग पगु धारे री । 

ठाड़ो रहो जोगी तनक तुम ठाड़े बाबा जी 

गाइ द॒हाई मैनें खीरि रंघाइ लई जोगी जी 

गाई दुद्दाई मैने खीरि रंधाई सौ मन कीनी लपसी 

ऐ तेरे काजे मैने गुदरी सिमाइलई तेरे चेलन कु टोपी 

मैने' तौ जानी सतगुर मिल्‍यौ अरे बाबा निकरथो ऐ असलि करीलु 

बावा जी निरफल है गए नौऊ न्‍्योरता 

अरी मेरी निरफल है गई ग्यास्स जी 

ऐ पति पे खेली दौऊ न्यौरता 

अरे बावा संपति पे उजई ग्यास्सजी 

अरी ऐसी फाबरी मारि बेटा! ठगिनी आगे री 

ऐली फाबरी मारि बेट। इतसे न आबे रे 

सुन्‍्यौ फाबरी कौ नांउ मैया गदबरि रोबे रे 

ठाड़ो रहि बीरा रे बाट बटोहिया मेरे मा के जाए हो जी 

अरे तेने कहूँ देखे गोरखनाथ जी 

अरी धूनीन से ते भोरा बन्यो अरी साता कक पूछति ऐ मोइ 

अरे जिन धूनी में भौंरी जरि मरी, अरी मैं फूल पहुँचाऊ बाके 
गंगजी 

बाबा जी पेड़ जो बए बमूर के मे आम कहाँते खांड ऐ 

मैया परि तेरो सूरत तेरी मृरति तेरे नगर कोई ओर ऐ 

मेरी सूरति मेरे कपड़ा साकी जाई बहना 

परि महत्लनन मे तौ मोइ ठगि लाई भॉँग प्याइ गई तोइ ऐ 


दोसो सत्तानबे 


श्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


मेया ब्या ठगिनी ऐ ठगि ले जान्दे माता ग्वाइ ठगी भगमालु ऐं 
परि सेवा मारी ग२ भेया ओर करे फल पाबे 
बाबाजी अब सेव। कैसे करूँ जोगी डिगमिग डोले नारे ऐ 
परि अब सेवा कैसे करू साता शौरे परि गए यार ऐं 
बाब,जी अब सेवा कैसें करू बावा हालन लणे दोंत ऐं 
बाबा परि समौति बुढ़ापा अ'पता सबु काऊ कू होइ ऐ 
पीर की मदद 

१८--अरे दाब कांटि करि लीयो विछोना आसन लैति बराइ ऐ 
अरे खल्का छोड़िके गोरख चाले ठाकुर पे कीदी फियादि 
ठाकुर ज्ञानी न्‍यों उठि वोल्यों चो जाये मारे लोको से 
रानों बाछल्ति करी तपस्या फल्ु दीजो पति सस्ता छू 
परि नॉद में नांएं बेइ से ना फलु नांए चारथोी जुग भे 
गोरख चाले ठकुर चाले जब आए मिवसंकर | 
महादेव जोगी न्‍यो उठि जोल्यो थी आया महारे लोकों मे 
अजो बाबा पतिभरता ने करी तपस्य। फत्ु दीजा। पतिभ्तरता के 
ठाड़ी गवरिया गदरी उला।बे फल्ु था पाया गदरी से 
अरे जोगी नॉद से नॉय बेद मे गांड कल मा पायो शुदरी में 
परि गुृदरगी में कलु नॉद चारों जुग से 
परि तीनो मिल्निकमें म्याते चाले तय आए ब्या जांतों मे 
अरी बरती जोति * गोरखस समाने भ्रभूति लाए मसांसे भरि 
अंग मलेया सॉथे सतना गूगर की इरी व्ण 
पार निरंक|ल की करी खोखला अन्तर के भीवर' ज्ञाया 
परि जा गूगर कू लेजा माता होश्गा गू गा पीर ऐ 
थाबाजी हाल की आई तोते हूं फल हे गई 
मोइ गृ गा गला दीयो 
अरी गू गो नांऐं बाबरो नांएं सच्च। जाहर पं, 
अरी जोरन की नापेदि करे बांगर को भू जे राजु ऐ 
अरी जोरन की नापेदि 
गीर की मदद 
अरे लई ऐ दरांती हात रानी बोटे जौ बनाये री 


दोसो अट्टानबे 


[ त्यौहार, ब्रत और देवी आदि के गीत 


अरी खाइ ले नेरी भनि तेरे नरसिंह होइगौ री 

होइगो पूत-सपूद बड़ी मरद्षानों री 

अरी खाइले छजुपा को नारि तेरे भजुआ होइगी री 

अरी दहोइगो पूतु सपूतु बड़ों मरदानों री 

लीली यंधी ऐ घुड़नार जाने सब॒दु सुनायों री 

दूध कुड़िता संगपाह गूगुरु घुरवायो री 

अरो खाइले मेरी बीर तेरें लीला होइगौ री 

होइगों पूत्र सपूतु बड़ी मरदानों री 

अरी गोरखताथु झनाइ रानी गूगुरखायौं री 

अरो गोरखनाथु मनाइ शनी घट से डारे री 

अरो द्योरानी जिठानी सेना जुरि आओ आंगन भरि आयौ री 

बोरादी गिठ नी बटि प॑एल तुम गाओ री 

अआअपे सब सब ४ मे री तुम पेरों लागी, अरी तुमारी होइह 
लत्नना औतार 

बड़ी बड़ी रानी ब्याई बेठी तखत पे, खस खस के बंगला हो जी 

कुघरी ४ ई ऐ जाकी सुघरी ए आई, घर घर की कामिनि हो जी 

पंदो भी बल्डो चिरजो जी जीओ जी, मेरी बाछ्ुलि भैना धो जी 

अरी ऊ़ि देरे होइ बेटन ओऔतार 

अरी कि तेरे धरिंगे सां'तेए हार जी, 

सथ सब क॑ तो झगो पेरों लगी, सीलमंतिनि रानी होजी 

धर।जु अपनो ननदुल्ि के लागी ह॒ति नांइ 

मेरे पेय री तू तो नांइ लगी मेरे भजज प्यारों हो जी 

अरी तोडइ आज़ु भंगर ते देउंगी निकारि हां हो जी 

मेरे मेरे पैरा री तोइ तो नंगर ते में तो ऐसी निकारि दू जी 

मेरी भ,वज प्यारी हो जो 

जैसे दूध मखारी हो जी 

तेर तेरें पेरों में तो कबऊ न लागू मेरी ननन्‍्दुलि प्यारी हो जी 

मेरे हुकमु गुरु को नॉइ 

अरी तू तो री नन्दुलि ऐसे बनाई जेसें भगनी की हांई हो जी 

अरी ब्यानें सीया ऊ दुई ऐ निकारि 


दोसो निन्‍्यानने 


ब्रजल्ोक साहित्य का अध्ययन ] 


तेरें करें ते भेना कछूना होइगौ सेरी नम्दुलि प्यारी जी 
मो पे किरपा करिंगे गोरखनाथ जी 
मान हरायो जे तो, म्वां ते आई ननदुलि छबीलदे अपने 
बाबुल ते चुगली खाई हो जी 
लाज बी घनेरी जी, परदा घनेरे मेरे, गरुए से बाबुल हो जी 
आजु बहूजी नें परदा डारथो ऐ फारि हॉजी 
सौने की नॉदी रेसम की भोरी अरे क जाने जोगिनि कू 
द्‌ई ऐ गहाइ ए 
बड़े बड़े लट्ठा। जानें धूनी में जराए मेरे गरुए से बाबुल हो जी 
अजी सबरी दौलति दई ऐ लुट।इ जी हो 
हाँ दौलति लुटाई जानें भल्ती रे करी ऐ मेरे गरुए से बाबुल होजी 
बारह बारह बरस जे तो बागन रहि आई मनधारी राजा होजी 
अजी जे तो जोगीन को गरभु लेके आ।३ हा होजी 
राजा रे बाबू कोई सुनि जो रे पाबे भेरे गरुए से बबुल जी 
मेरे सगाई ब्याह बन्द हैजोंगे जी हॉँ | 
अपने बीरन को मे तो ब्याहु करब।ऊ मेरे गरुए से बाबुल जी 
अजी अपनी ननदृलि को डोला लेके ऑऊ हो जी हॉ 
“बेटा री होंतो में तो ब्याइ सममामतौ मेरी बेटी छबील दे हो 
अजी कि मेरी बहूजी ते कछू न बस्याइ जी हा 
सुघरी ग० ऐ जाकी कुधरी जो आ३ मेरी बेटी छबीलदे हो 
अरी क मेंनें बेटा! ते प्यारी राग्वी जी 
सेवानु करिके जाको बेट। जो आयो अरे कि जानें काबुल ते 
मुजरा कीयो आइ जी 
तेरे तेरी मुजरा मै तो कब न लु'गो भेरे देवराय लाल। है 
अजी कि बहूजी नें परद डारथी फारि हो । 
दूजी दूजो सुजरा जानें उम्मर साऊझ कीयो मारु देस के 
राजा हॉ 
जानें नीचे कू नवाइ लई नारि हाँ। 
तीजो-तीजो मुजरा जानें बाबुल्ञ माऊं कीयो देवराय लाला जी 
अरे कि जेतो मुजरा पे देंतु जुबाबुजी 


तीन सो 


( त्यौहार, ब्रत और देवी आदि के गीत 


तेरो तेरौ मुजरा में तौ जबई रे लु'गो मेरे देवराय लालाजी 

आजु तुम बहूजी ऐ जो डारौगे मारि 

म्वॉते चल्‍यो ऐ मारु देस को राजा पहुँच्यों ऐ महलन जाइ 

जुरि आई घर घर की कामिनी जी 

जे तो गामे बधाई हॉ जी 

अजी कि जाको लौोटि आयो राजाजी 

ऐब असबाब जाके सबु ढकि जॉग्गे 

अरी क जाके धरिगी सॉतिए द्वार हो 

रानी तो जी ठंडे तो पानी गरम धराबे बेटी संजा की जी 

अजी अपने बलमे उबदि नहवाइ रही जी 

बलसम नहवायो जाइ दिलु नसुहायों घर घर की कामिनि 

हो जी 

अजी क मौपे हुँगे बाबा सहाइ जी ऐ हां 

ते. बेंदुलि के में तो पेरों न लागी मेरे घर के बलमा हो जी 

अजी क तिहारी भेना नें चुगलई बबुल ते खाइ लई जी 

सौने की थारी रे भोजन लाई तुम जेंलेड राजा हो जी 

अजी क तुम तो भोजन जे लेड चित्त लगाइजी हां 

जेंमत हो सो हम तो जे तो चुके हैं मेरी घर कामिनि है 

मोइ रामु जिमावे जब जेऊ हो जी 

ऐसी तो रानी मोइ फिरि न मिलेगी मेरे करतम करदा हो जी 

ऐसी सोने मे मिल्‍यी ऐ सुहाग जी हां 

ऐसी पतिभरता मोइ फिरि ना मिलेगी मेरे गरूए से बाबुल 

बेल दे ही जी 

अजी पतिभरता ऐ लगाइ रघद्या दोसु जी हॉ 

बाबुल को तो में तो कहदो न मानू मेरे सिरी ठाकुर हो 

अजी कि अबइ सतजुग पहरो चलि रहो जी हों 

एक दिन ऐसौ आवे सतगुज जावे कलजुग आदेगो में गरूए से 
बाबुल हो जी 

अजी क जाकू बेटा दिंगे बाबुल ऐ फिटकारि हॉ जी 

मै तो तेरी कहनों रे मानि तो रह्योऊँ गरूए से बाबुल जो 


तीनसी एक 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


| आज 37 ऐे न गो पे ही हु 
आज पात हारतया ए इाहछू ग प्ञाए हा/। 
2० कि नह ले अब नब 2 रे छ ग्‌ं ++ मन गी 
तांत ता बांटा जासतुछ भारी व जाइगी जानें कोन से गोत-क 
; पक ४५ का 

टी हो जी 

40 मलक जे कक ॥ कम ह्ल्जुरि 72 
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का राजा था । 


ब्रजलोंक साहित्य का अध्ययन ] 


सगाई कर दी, विवाह की तथ्यारियाँ हो रही थीं कि देवराय को 
मृत्यु हो गयी। यह समाचार संजा को मिला | उसने बेटी को अभा- 
गिनी समझ कर गग्गा से उसका विवाह न करने का सन्देश भेज 
दिया । इससे वाछ्चल बहुत दुखी हुए । तब गग्गा घर से निकला | एक 
बंशी बनाई। जंगल मे जाकर वह यंशी बजाई | जितने भी नाग थे 
वे जग पड़े । कासुकि गे सोचा यह वंशी बजाने बाला कौन है? 
तातिग नाग को भेजा। उसने वासुक्कि को समस्त सम्ताचार दिया। 
बासुकि ने तातिग को नियुक्त किया कि जाओ, गग्गा का कार करो, 
बह गोरखनाथ का शिष्य है | तातिग कारू पहुँचा | उसने सिरियल को 
उस लिया और ब्राह्मण गुग्गा बना कर विष उतारने भेजा । जब राजा 
सिरियत्न का गग्गा से विवाह कर देने का बचन दे दिया तब सपे 
सिरियल का विष चूम लिया। धूमधाम से विवाह कर।के गूगा घर 
बागड़ मे आ गया। उप्तकी इच्छा अपने दोनों मो परेछ्छ भाइयों को 
देखने की हुदच। वह भाइयों से मित्ना। भाइयों ने गग्गा से आधा 
राज्य मांगा | उस प्राथेना पर जय किसी ने ध्यान नहीं दिया ता वे 
गगगा को शिकार के लिए लिया ले गये ओर उसे मारने के लिए 
दो बार तलवार चला३, पर हर बार निष्फल हुए। तब गग्गा ने उन 
पर अपना वार किय। । दोनो के सिर काटकर उसने माँ को दिखलाये 
माँ ने उसे धिकारा ओर कहा--मुभे सह मत दिखाना | गग्गा बहुत 
दुखी हुआ, उससे प्रथ्वी माता से प्रार्थना की दह उसे अपनी गोद मे 
ले ले | एथ्वी ने कहा--मुप्ततलमान जमीन में दफनाये जाते है, हिन्दू 
चिता पर चढ़ते हैं। तू अजमेर रत्तनहाजी और रूयाजा खिज् के 
पास जा और कलसा पढ़ आ, में तुझे ले लंगी । वह अजमेर गया। 
वहाँ कलमा पढ़के घर लोटा और जमीन मे समा गया । 


ब्रज में तो गग्गा की जाहरपीर के नाम से ज्योति ही जगाई 
जाती है ओर जागरण किया जाता, पर मारवाड तथा पंजाब में तो 


न्‍वकबप्रकक पर 


६8 टेम्पल मद्दोदय के सवाँग में शुर्गा को मोझी का नाम्र काछुल! दिया 
गया है और दोनों भाइयों का नाम उरजन ओर छुरशन दिया गया है। 


तीनसो चार 


[ त्यौहार, ब्रत और देवी आदि के गीत 


नाग-पंचमी” को गूगा-पंचमी कहते हैं, इस दिन घर-छर में गूगा की 
मानता होतो है। 


यहाँ देवी जागरण के प्रसंग मे ही जाहरपीर के जागरण का 
विवरण दे दिया है। यथार्थ में जारहपीर का जागरण किसी भी 
मानता सें कभ्नी किया जा सकता है। यह जागरण नाथ लोग 

हें बेसे ७ में 
कराते हैं । बेसे भादों का महीना गुग्गा के जन्म का महीना है, उसी में 
उप्तकी पूजा विशेष होती है। 


वेशाख में अखतीज का त्यौहार तो मात्र त्यौहार है । घट-पूजन 
होता है। किसी कथा कहानी या गीत का इस दिन कोई स्थान नहीं । 
पर आस चौथ” पर कहानी होती है, गाज पहनी जाती है। 'गाज' का 
अभिप्राय बादलो की गरज” से है। जब गरज सुनी जाती है, तभी 
यह गाज पहनी जाती है। 


ज्येष्न-आषाद़ मे केवल एकादशी ही महत्व के दिन हैं। जेठ मे 
निर्जला एकादशी होती है, आष।ढ़ मे धौधा धरनी एकादशी होती है। 
एकादशी तो सभी महिनों मे श्रत मानी जाती है । इस व्रत के दिन 
कहीं कहीं' कथा भी होती हैं, पर अब उस कथा का प्रचार नहीं 
मिलता | उस कथा का लिखित रूप हिन्दी के हस्तलिखित ग्रंथों की 
खोज में मिला है। इस दिन गीत भी होते हैं एक गीत यह है : 


( एकादशी वत का यीत |] 


चरतु भरतु लद्िमनु रामु पढ़ो तो हरि की एकादशी 

भकूठी कहते भूठीं सुनते झूठी साखें जे सरते 

अरे इन पापनि सो भये कूकुरा घर घर घू सत ज॑ फिरते ॥च रतु ०। 
चोरी चुगली और परनिन्दा कपट बुराई जे करते 

इन पापनि सों भये बहिलबा आखें बाँधे वे चलते ॥| चरतु ॥ 
सॉची कहते साँची सुनते साँची सारे जे भरते 

इन धर्मनिसों भये बादसाहि भरी कचहरिनि बे बेठे | चरतु०॥ 
गठऊ दान अरू अन्नदान ओ कन्यादान सदा करते 


तीनसो पाँच 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


इन धर्मनिसों भये बादसाहि चढ़े विभाननि वे फिरते चर तु०॥ 
सूरज ससुही कुल्ला करते जल मे जूठनि जे डारे 

इन पापनि सो सये सिड़ोआ ऊंचे चढ़िकें चिल्लाने ॥ चरतु०॥ 
तुलसीदास भजों भगवाने हरि चरननि की बलिहारी ॥चरतु०।॥ 


!. इस गीत में पाप ओर पुण्य के फलों करा दिग्दर्शन कराया 
गया है। श्रावण का महिना आते ही ब्रज के जन जन की वाणी मुखर 
हो उठती है। वर्षो हो चुकी होती है। चारो ओर हरियाली छा जाती 
है। घुले हुए वृक्ष अनोखी मनोरसता से विभासित हो उठते है। 
श्यांम जलदों को आकाश मे उसड़ता देखकरक्ी कभी उसकी गरज्ञ 
से होड़ करता हुआ मोर कूक उठता है, उसकी कुहुक प्रान्त मे तीखी 
तलबार की भाँति एक ओर से दूसरी ओर निकल जाती है। द।दुर 
अलग अपना राग अलापते सुन पड़ते हैं ।मिगुर मिनकारने लगता 
है। जन ही नहीं, बन, नदी, नंद, तालाब, भी विविध संगीत-मयी 
ध्वनियों से गूज उठता है। स्थान-स्थान पर वृक्षों पर भूले पड़ जाते 
हैं, वहाँ मेदानो में पुरुष पेगे बढ़ाते दिखाई पड़ते हैं। घरों और वाटि- 
काओं में भूल्ो पर रित्रयोँ फूलती होती है, प्राय: संध्या और रात्रि के 
समय । यह महिना गीतों का महिना कहा जाय तो अत्युक्ति नहीं होगी । 
प्रतिदिन एकानेक नये नये गीत ओर नये नये स्वर इस महिने मे सुनने 
को मिलते हैं । विविध भावो का उद्देलन कूजे के दोलनन के साथ होता 
मिलता है। इस सहिने में प्रबचीन काल का आनंदातिरेक भरा रहता 
है। प्राचीन काल में, जबकि यातायात की आधुनिक सुविध।यें नहीं थीं 
यह विधान था कि 'चातुमौस्ख! से बाहर गये हुए घर आ जायें | सभी 
प्रवत्स्यपतिकायें इस महिने मे अपने पति की बाद जोहती थीं और 
उनके आ जाने पर आनन्द सग्न हो जाती थीं। इस महिने से पति के 
आ जाने पर उन्हें यह सुविधा होतो थी कि अपने भाई के घर जा 
सक्रें। प्रेम का साज्षात प्रवाह सॉ-बहिनो : स्त्रियों में लहरें लेने लगता है 
ओर वह शतशः गीतों में परिणत होकर भूसि को रसमय कर देता है। 
कस सावन के गीत अगणित हैं । उन्हें हम कई विभागों में बॉट.. 
सन घममकाकत 


तीचसो छः 


[ त्यौहार, त्रत और देवी आदि के गीत 


सामन के गीत 


| 
विवाहित वयस्काओं के. बालिकाओं के 
| 
| | 
प्रवन्ध-गीत मुक्तक 
नमन! | 
| | | | | 
लघु बत्त  दीघबत ऋतु शोभा भूला भावात्मक 
| । 
वर्शेनात्मक | 
पत्ि-सम्बन्धी भाई सम्बन्धी 








ऋतु-शोभा और मूला के गीतो को साधारणतः अलग-अलग 
नहीं किया जा सकता। ऋतु-शोभा के सभी गीतो मे कूले का समा- 
वेश नहीं मिल्लेगा, पर भूले के प्रायः सभी गीतो मे ऋतु-शोसा का 
उल्लेख किश्लित अवश्य हुआ है। भूले के लिए ऋतु तो प्र8- 
भूमि ही है । 

ऋतु-शोसा में रिममिम्त मेह की प्रधानता है: “रिममिस रिस- 
भिम मेहा बरसत” | रिसमिम सेह से तो पावस की मसमोरम प्रद्ृत्ति 
का ही परिचय है, पर मेह की फुहार, नन्‍हीं-नन्‍्हीं बूदे और नन्‍हीं- 
नन्‍हीं फुदारे तो रस से सिक्त किये देती हैं। ये नन्‍हीं-नन्‍्हीं बू दरियाँ 
कारे कारे थादरों से ही तो छन के आ रही हैं। बादर उमड़ रहे हैं, 
मेह के ढज़् हो रहे हैं। घटायें साधारण नहीं, घनघार है, उनमे बिजली 
सो चमक जाती है। पपीहा 'पीउ” 'पीड' कर रहा है, कोयल कूक रही 
है, ओर शोर मचाती है। ऐसा हरियल सासन आ गंया है। बाय सें 
घदाली ( बहार ) छा गयी है। बाग गे-- 

गेंदए हजारी रौसन खिलि रहो, चम्पा खिलयों है अपार 

बेला चमेली फूलों मोतिया फूली हार सिंगार। 

अजब सुगन्धी आली उंडि रही कुकी है कदम की डार। 


तीमसो सात 


अ्रजलोक साहित्य का अध्ययन |] 


लोक-गीतों का यह बाग “चम्पा बाग' ही है। को२-फोई चन्दन 
बाग में भी पहुँचा है । नौलखा बाग भी मिलता है। इस बाग में 
हिंडोले पड़ रहे हैं । हिडोला आम की डाल पर ही पड़ा है। उस पर 
राधिका अथवा राजकुमारी अथवा नर-नारी मूलते है। अकेले नहीं 
भूला जाता, साथ में सज्चियाँ भी हैं | ये सात सखियोँ साथ हैं। 

ऋतु के इस दृश्य में शोभा है। रिममिम मेह, नन्‍हीं ,बू दें, 
पपीदा की 'पिड पिउ' कोयल की कूक, मोर का शोर, घनघोर बादल, 
बिजली को चमक सभी हैं--जो हृदय को ही नहीं शरीर को भी थर- 
थरा देते हैं--पति की चाह के लिए यह सब सामग्री उद्दी।क है। 


किसी-किसी गीत से मूसल्लाधार वर्षो का भी उल्लेख है। 

मूसलाधार वर्षो मे कूलने का आनन्द नहीं रह सकता। नन्‍हीं-नन्‍्हीं 
फुहारें ही रस बरसा सकती हैं । इन फुहारों मे भींगने से चूदरी का 
रंग भी छूटता है--यह रघह्ड किसकी चू दरी का छूट रहा है ? 

कोई गोरी कोई साँवरी जी ऐ जी कोई पल से लें चित चोर&। 

भूले के गीतो में ये गोरी-सॉवरी दीठ बन्दिनी, कर्रफूल, 

भूमका, हार पहिने हुए हैं। सूआ-कसूमी रड्ग की साड़ी हैं। सींफिया 
ओर पचरंगी चू दरो ( ओढ़नी ) रंगा देने का सुझाव घन” का पति 
अपनी माता से करता मिलता है। मारवनी चीर का भी अभाव नह; | 
यों सजधज के राजकुमारी अथवा राधिका ओर उनकी सखियों ब,ग 
मे भूला भूलने जाती हैं। मल्ह।र की मधुर ध्वनि से चम्पा-चन्दर- 
नौलखा बाग गूज उठा है। जिसके नन्‍्दकरिशोर घर है वह उमंग भरी 

* एक गत में तो पावत्त की तुखना पृथ्वीराज क॑ युद्ध से करदी गयी है--- 
पढ़े रे हिंडोश्षे नोलख बाग में जी--एज!। कोई ऋूलत रानी राजइमरि 
इत मघवा दल ती चढ़ो जी,--एजी कोई उत दल प्रिथिवी रात्र 
इत मध घोरे नन्‍हों नन्‍्दीं घोर से जी--एजी कीई उत तोपन धघकार 
इत घन चमके मेरी आली बीजुरी जो--एओ कोई ठत चमके तरवार 
इत घन बरसे नन्‍्दीं-ननन्‍्हीं बूँ दरी जी--एजी कोई उत गोलिन की बोच्ध र 
इत बागन में गावत कामिनी शी--एजी कोई उत शूरन हुक्ड र 
नाम बछानों अपने बर को औ---एजी कोई भाहके रस म्धार । 


तीनसो आठ 


[ त्यौहार, त्रत और देवी आदि कै गौंत' 


भूलती है, जिसके ननन्‍्दकिशोर नहीं वह जली जा रही है, पीड़ा से 
वह विकल है; कोई-कोई मायके मे पति की बाट देख रही हैं। सलूनों; 
रक्षाबन्धन, तीज के सुहावने त्योहार इसी सामन में आते है। धौरी- 
धौरी सेमई तथा खीर भी रॉधी गयी है। 
ये गीत वशुनात्मक माने जाने चाहिए। भाव की अपेक्षा 
वर्णन प्रधान है। सावात्मक गीतो मे वर्णन की अपेक्षा भावों का 
विशेष समावेश हुआ है । 
भावात्मक गीतो के केन्द्र या तो पति हैं, या भाई । 
पति संबंधी गीतों मे चार प्रकार के भाव मिलते हैं | १-प्रवत्स्य 
पतिकां का, वियोगिनी का। २-आसजन्न-वियोगिनी का ३-संयोगिनी का 
४-आगत-पतिका का | 
प्रवत्स्य पतिका अपने पति की बाट जोह रही है । वर्षा ऋतु 
आगयी, पर प्रियतम परदेश ही में है-- 
“कारी सी आई बादरी मककमल्लरि आयोौ मेह। .. 

बरसे असाढ़ी मेहरा एजी इत बालम परदेश ।”# 
वियोगिनी वर्षा को देख कर कल्पना कर रही है, कि उसके 
साहिब का सिर भीग रहा है, उनकी पणड़ी मे से कुसुम्भी रह् चू रहा 
है। इस ऋतु मे उसे भाई का स्मरण हो आता है, वह कामना है कि 
भाई की ओर सोने की बूदें बरसें, और जिधर “ननदुल के बीर हैं 

उधर पानी की बूदे ही बरसे | वह वियोग नहीं संभाल पाती-- 

“अंचर फारि कागज करू कोई उंगरी तराच कल्लम 

नेनन की स्थाई करू कोई लिखू संदेशों भेज 
पत्र मारूजी के पास पहुँचा, ओर बड़ा निर्मम उत्तर आया कि 
४हप्नारी धनियाँ से यो कहो कोई दिन दूस ऑसन नॉइ |? इस प्रकार 
बारह महिने बीत गये--छप्पर पुराने पड़ गये, बॉस तड़कने हगे-- 
* इस गीत ढो पढ़कर सूरदास के एक गाौत का स्मरण द्वो जाता है जो 

इस प्रकार है :--“वरु ये बदरा हू बरसन आये । 
अपनी अवधि जानि नेदनंदन गरजि गग्मन घन छोये ॥ 


तीनसो नी 


ब्रजल्ञोक साहित्य का अध्ययन ] 


पति नहीं आये। पति फे वियोग में जोगिन हो जाने के भाव-से 
समन्वित एक काव्यमय गीत इस प्रकार है-- 

को ने' बजाई बीजों बॉसुरी 

कौने' री गाई ऐ मल्हार 

एरी सखी सेया राजा जोगी है गए 

हमऊ जोगिनि हैं री जॉइ 

जोगीरा बजाई बीजों बासुरी 

जोगिन ने गाई ऐ मल्हारि 

चम्पा वी बोए चमेला थी बोए 

ढिग ढिग बोए ऐ अनार 

एरी सखी राजा जोगी है गए 

सरप नें छोड़ी चम्पा कॉचुरी 

नदिया ने छोड़घो ऐ किनार 

ए. री सखी राजा जोगी है गए 

सरपु सम्हारी ऐ कॉचुरी 

नदिया नें सम्हारधों किनार 

राज।जी नें सम्हारथों बारो जोबना 

हमऊ जोगिन है री जाई 

पति योगी हो गये हैं| व. 'बीजों बॉसुरी' बजा रहे है। पति 

ने पत्नी को जिस प्रकार निर्मोद्दी हो कर छोड़ा है, उसे सपे की कॉचुरी 
ओर नदिया के किन।रे की उपसा से व्यक्त क्रिया गया है। इस वियो- 
गिनी को पहली वियोगिनी की सॉति अन्त तक तड़पना नहीं पड़ा है । 
राजाजी ने वारा यौवन” समाल लिया है। चम्पा-चमेली ओर अनार 
के बोने में अभिप्राय से अधिक प्रभाव-व्यज्ञना है । 


वियोग के गीतों में ही 'बारहमासा' नाम का गीत आता है। 
'वियोग के उत्ताप मे वर्ष के विविध महीनों का वियोगिनी के लिए क्‍या 
रूप हो जाता है, यही बारहमासे में अभिव्यक्त होता हैं। इनमें प्रत्येक 
ऋतु की विशेषता के साथ ही उसकी विरहिणी पर प्रतिक्रिया प्रकट 
की जाती है । साहित्य में पट-छतु का जो स्थान है वही लोक-कावब्य 


तीनसों दस 


[ त्योहार, अत और देवी आदि के गीत 


में बारहसासे का साना जाना चाहिए। आस या ल्ञोक-कवि यथाथ मे 
सभी महीनों की कोई विशेषता इतनी प्रबलता से नहीं प्रकट कर पाता 
कि उनकी पारस्परिक भिन्नता प्रकट हो सके। एक बारहसासे से 
बेसाख उतर कर जेठ आने पर कोइल के शब्द सुसाने मात्रु का वर्णन 
है। कोइल की कूक ही क्‍या जेठ की विशेषता है ? किसी किसी स्थान 
पर वह अच्छा वणन भी कर सका है। आषढ़ मे बादल उसगे हैं, गरज 
रहे है; स्त्री विकल घूम रही है । उसे बादल नेंद्ल्लाल से लगते है :-- 


“सेंगे से वादर फिरत कामिनी गाजि घोर सुद्याइये 
ऐसे नंद के लाल कहिए असाढ़ मास जो ल्लागिये ॥ 


श्रावण का यह वर्शन हैः--- 


सामन रिममिम्र मेहा बरसे, जोर से भर लाइये< 
हरियल बन मे सोर बोले, कोइल सब्द सुनाइये । 


रिमिमिप मेह ओर कर लगना दोनों बातें इस महिने में हे; 
मोर ओर कोइल का बोल भी सुनाई पड़ता है। भादों के वर्णन मे 
'घनधोर घट? छाई है उसमें 'जोर दमके दामिनीः ऐसे अवसर पर 
विरह की तीत्रत। होती है--राम विना सुख-सेज सूनी सेज बिलके 
कामिनी! । इस बारहम।से के कवि ने कार में सी वर्षों का बशुन 
किया है :-- 

'कार जलहल नीर बरसे आमन की आशा भई। 

नदी तो नारे सागर ताल भरथों बीच बरखा अति घनो ॥ 


कार्तिक मे राधा कार्तिक-स्नान करती है, उद्धव से ऋगड़ती है 
ओर कहती है कि यदि कृष्ण इस मसहिले में भी नहीं आए तो 
ज्ोगिन! हो जाऊंगी | इसी प्रकार अगहन, पूस, भाघ का वशन है। 
फागुन में फाग खेलने, केशर से अंगिया बोरने का उल्लेख है। चेत 
मे बन फूले है, हरियल्ल बांस लुभावने लग रहे हैं। ऐसे ही विविध 
विधियों से महिनों, ऋतुओं तथा विरहिणी वी अवस्था का चित्रण 
इन गीता में होता है । 

पति को संदेश भेजने के द्वतों का भी इन गीतो में समावेश है । 


तीनसो ग्यारह 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


एक गीत का आरम्भ है: “पांच टफा दूगी गॉठि के, है कोइ लश्कर 
जाई, लहरिया सब रंग भीजे धन की डोरिया |” यह गीत “लहरिया! 
नाम से ही असिद्ध है। इसमें विरहिणी पति को बुलाने के लिए पहले 
तो यह संदेश भेजती है कि मा सर गयी है। पति नहीं आता, यह वह 
देता है कि अच्छा हुआ घर का द्रिद्र दूर होगया / संबाद जाता 
भावज मर गयी, उत्तर आता है “अच्छा हुआ, तुम्हारी आधी 
बटोतिन चली गयी ।” बहन के मरने के संवाद पर भी उसका मन 
विचलित नहीं होता । तब उसे यह समाचार मिलता है कि तुम्हारी 
स्त्री मर गयी । इसे सुनकर वह विकल हो उठता है “तारि मरी तो 
बुरी भयो रे घर सयो बारहबाट”-.-तब कहीं वह चाकरी छोड़कर घर 
के लिए चल देता है---वहाँ का दृश्य ही कुछ ओर था:-- 
“माय तो काते है कातनों 
बहिन अठेरे सून 
भावज तपे ही रसोइया 
नारि संभाले घरबार।” 

इस युक्ति से पति को स्त्री ने बुलबाया। इसी गीन का एक 

रूप 'महदी” नाम से मिलता है। इसका आरम्भ यो है; +« 
“पांच पेड़ मेंहदी बये केसरिया लाल 
ए उपजे हैं नो दस पेड़ कि मैहेंदी रंग चुए जी महाराज” 

दूसरी पंक्ति से उपरोक्त गीत की दूसरी पंक्ति मिलती है, आगे 
की पंक्तियाँ सो मिलती)चली जाती हैं। सावज का उल्लेख इसमें नहीं 
है। दो चरण इसमें अधिक हैं :--. 

मायल गाढ़ो देहरी कोई ऊपर आमन जान, 

बेंदुल गाढ़ो खेत में कोई ऊपर सूर बबूर 

धनहुलि गाढ़ो बाग में 

कोई ऊपर फूल गुलाब--मैहदी ० 

इन चरणों में गाढ़ने! का संकेत विशेष दृष्टच्य है। इस लोक- 
कवि ने जलाने का उल्लेख नहीं किया। यह कुछ कम संभावना ग्रतीत 
दीती है कि इस गीत में आयोँ से पूर्व के मतकों के गादुने की प्रथा का] 


तीनसो बारह 


( त्योहार, ब्रत ओर देवी आदि के गीत 


डल्लेख है, जो आज तक बचकर आ गया है । अधिक संबावना यही 
प्रतीव होती है कि गीत पर मुसलमानी प्रभाव है | 


मनिरा! नामक गीत में सनिहार से चूड़ी पहनने का उल्लेख 
है। मनिहार विविध रंग की चूड़ियाँ दिखाता है, किन्तु स्त्री उस रंग 
से पति के किसी रंग को मित्रता पाकर अस्वीकार कर देती हे। यह 
मनिहार पूद से आया है, पश्चिम को जा रहा है। सनिदहार हरी, 
नीली, काली, पीली, ऊदी, लाल रंग की चूड़ियों दिखाता है. पर ये 
रंग पति के भझंगा, घोड़ा, केश, तोड़ा, दाँत ( मिससी के कारण ऊदे 
होंगे ) होठ के रंग हैं| वह इनसे भिन्न फिसी रंग को पहनती है। 
पातिश्रत्य प्रकट करने का यह एक अनोखा ही ढग लोक-कषि ने 
अपनाया है। 


संयोग सुख मे ही वियोग दुख की चर्चा एक गीत मे आई है, 
पर कवि भे उसमें दुख को एक आगे की बात का प्रस्ताव रख कर 
पीछे ठेन्न दिया है । इस गोव की टेक करेला मारूजी है। स्त्री अपने 
साय के जाने का आग्रह करती है। पति उसे अपने साथ म्ुल्नाने ले 
जाता है। स्त्री इतने जोर का रेटा लेती है कि कटके से वह स्त्री 
सरसन--गिर पड़ी | मरणासन्न स्त्री अपने पति को दुखी देखकर 
अपने मृत्यु-कष्ट को भुला देती है; ओर पति से कहती है कि वे और 
विवाह कर लें ओर उसी की छोटी बहिन से करे, जो उससे “दो तिल” 
रूप में आगे है । 


एक गीत में पति के पास दक्षिण देश से नौकरी का परवाना 
आया है। रात्रि है, पति तभी दीपक जलाकर उसे पद डालना चाहता 
है। नौकरी का संदेश सुनकर उसको स्त्री उसे रोकती है । वह सुभ्काती 
है कि इस बार श्वसुर को भेजो, अथवा जेठ, देवर, पड़ोसी, मित्र 
आदि को भेज दो | तुम धर का त्योहार करो | पति उन्हे न भेजने का 
कोई न कोई कारण बताता है, अन्त में चाकरी पर जाने के लिए उससे 
आशीर्वाद माँगता है । 


इस गीत में दक्षिण देश' का उल्लेख हुआ है। यह गीत 
तीनसो तेरह 


ब्रजज्ञोक साहित्य का अध्ययन ] 


शिवाजी के समय से चला होगा | किसी योद्धा को उसके यहाँ से 
तोकरी मिली है। 


एक गीत की नायिका ने तो उपाल्म्भ देते हुए पति के घोड़े 
की लगाम ही पकड़ली है--उल्लाहना यह है; 


विदारी ढोला बुरो रे सुभाइ 
उठत जुबन चाले चाकरी जी महाराज । 


स्त्री कहती है तुम नोकरी पर क्यो जाते हो, तुम्हें जो चाहिए 
मुझ से माँग लो । पति विविध वस्तुएं मॉँगता है यथा--घोड़ी, घुड़- 
सार, सोने की मूठ का खॉड़ा, बारहमन की सौर, आलमसाले कौ 
गेंहुआ, बारह गास, अपनी सूरत का पुत्र-स्त्री सब कुछ देना स्वीकार 
कर लेती है। पर 'सामन” आया, स्त्री पालकी पर चढ़ अपने मायके 
को चली । इस बार पति की बारी आई । वह भी उलाहना देता 
है, “तिहारो गोरी बुरों सो सुभाव, लगत सामन चालीं बाप के? । 
डोली का यॉस पकड़ के बह भी खड़े है, और कह रहे है, माय के मत 
जाओ मॉगना हो सो मॉग लो। स्त्री अपने पति से अधिक चतुर 
निकलती हैं. बह माँगती है: -- 


माँगूँ ढोला अम्बर ऊपर दूब 
साँगें न ५ 0 
धरती पे साँगूं ढोला तारइ जी महाराज | 


विचारा पति परास्त हो जाता है, “जश्यो गोरी यी तेरों नास” 
यही उसके भुख से निकल्लता है। एक अन्य गीत में रप्नी अपने पति 
को रोकती नहीं, स्वयं पति के साथ जाने को अस्तुत हो जाती है। 
पति विविध बहाने बनाता है--तुम्हारी बेंढदी चमकती है, चूद्री 
रंगीली है, बिछुआ बजने वाले हैं, आरसी चमकनी है, लड़का सोने 
वांला है--ये बातें लश्कर से बुरी लगेंगी। गोरी इन सबको, लड़के को 
भी, छोड़ जाने को तय्यार है। किसी को बहिन को, किसी को जिठानी 
दौरानी, नन्‍द आदि को दे जाने को प्रस्तुत है; लड़का सास को दे 
जायगी पर जायगी पति के संग | इस प्रकार पति सम्बन्धी गीत, 
संयोग-वियोग के विविध नूतन सात्रों से परिपूर्ण हैं। सामन का 


तीनसौ चौंद्ह 


( त्यौहार, ब्रव ओर देवी आदि के गीत 


महीना पति से भ्रो अधिक भाई की मान्यता का होता है। स्त्री के 
हृदय में भाई का प्रेम इसी ऋतु में सबसे अधिक प्रबल द्वोता है। 


इन गीतो मे स्त्री अपने भाई के यहाँ ज(ने को अस्तुत है, इसी- 
लिए कि उसके पति, उसकी ननद्‌ के वीर चले गए है। ननदी कहती 
है भाई के क्‍यों जा रही हो, भूला यहाँ डाल लो, लीला वस्त्र यहाँ 
रंगालो आदि | पर भावज कहतो है इन सबका आनन्द तो तुम्हारे 
भाई के साथ चलत्ना गया। चमारो के यहाँ से प्राप्त एक गीत में पीहर 
जाने वाली स्त्री को पुरुष ने यह उपदेश दिया है कि वह अकेली न 
सोये छोटे भाई को साथ ले ले | स्त्री ने तुरन्त वही उत्तर पति को दे 
दिया है--भादो की अंधेरी रात में अकेले मत सोना, छोटी बद्दिन को 
साथ सुल्ला लेना ! इसी प्रसंग मे शेष बारह महीनो का भी संक्षेप में 
उल्लेख हो गया है। छार में करेला होते है, कातिक मे जोड़री (ज्वार) 
अगहन से ये कट जाते है, पूस मे फुसेला लगते है, माह में महुआ, 
फागुन से फगुआ, चेत मे ये कट जॉयगे, जेठ में छप्पर छबेंगे; असाढ 
में वर्षो होगी। ऐसे गीत भी फति-चर्चा में गिने जाने चाहिए | 

भाई के सम्बन्ध सें एक बहिन का प्यार उमेंगा है, वह नन्‍हा- 
नन्‍हा सूत कातने का गीत गाती है। उससे रेशम की पगड़ी अपने 
भाई के लिए बनाएगी | उसे पहन कर भाई नोकरी के ल्विए चलेंगे, तो 
ऐसे फबेगे कि बाजार में राधा गूजरी की नजर लग जायगी। बहिन 
भाई पर राई नोन करेगी, और राधा को कोसेगी। भाई पर कितना 
अधिक प्रेम इस गीत में अकठ हो रहा है । एक बहिन अपने आये हुए 
भाई को लौटा देती है, वह भाई के यहाँ एक पग भी नहीं रखेगी। सॉँ 
के गेहुँओं को तो चिड़िया बनकर चुग जायगी, सावज लीपेंगी उसे 
बिल्ली बन खू द आयेगी, उसे भावज से चिढ़ है| भावज ने रुपने मे 
ननद्‌ से कह दिया है कि तुम अपने घर जाओ, सझुर, जेठ, देवर के 
आगे केसे रहे इसकी शिक्षा भी दी है। वह भाई के नहीं जायगी। 
इस गीत का आरम्भ यो दैः--- 


मारू बुहारू कोठरा, कूरो रे पटकन जाँड रे नीबोला । 
कोई अधबिच मिलि गये बीर, ओ नीबोला। 


तीनसो पम्द्रह 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


गीतों ९६ 


नीषोज्ला' इस गीत की टेक है। 'भावज' का चित्र इन गीतों में 
ननद्‌ का अपमान करते हुए ही बहुधा आया है, भाई कहीं गये हुए हैं 
बहिन घर पहुँची, भावज ने सत्कार नहीं किया | जिस बस्तु की भी 
चाह ननद्‌ ने की उस्ती को देने से उसने इनकार कर दिया--कह दिया 
तुम्हारे भाई ने लाकर ही नहीं दी । बहिन जैसे आई थी बेसे ही लौट 
गयी । दूर मांगे में भाई मिल गये तो उसने ओछे घर की भावज! 
का इल्लेख कर दिया । 

बहिन अपनी ससुराल में आँगन बुहार रही है। बुहारी की 
सींक टूट गई । साथु ने भाई को गाली दी, भाई की सुधि आगयी। 
कोए को बहिन दक्षिण देश मे भाई का संदेश लेने भेजती है। पर 
भाई कोए के उड़ने से पूर्व ही अ।जाता है, बहिन बड़ा सत्कार करती 
दे । डोली भे वेठकर बहिन भाई के साथ चल देती है। सार्ग में य॥ना 
पड़ी । उसमें बहिन, भार, डोली, कद्वार सब डूब गये । 'माइ कहै बेटा 
धीय लिवोआ, सासु कह्दति प्यौसार |? 


ऐसे ही एक गीत में भाई ओर देवर के संस्कार के अन्तर का 
चित्र उपस्थित हुआ है । भाई लीली घोड़ी पर चढ़ कर आये हैं, उनदे, 
लिए उब्यल चावल, हरी मंगोडी, घोवा दाल, लपकपी पूड़ियाँ, दस- 
बीस शाक सेंमरी, घेबर, फैरी सभी वढ़िया भोजन सजाये गये है, 
सथुरा के थाल मे । चन्दन चौकी पर बैठाकर दूध से पैर पखारे गए 
है। अंचल से वायु की गई है| भाई पचाप्त मुहर देंगे। देवर कानी 
गधइया पर चढ़ कर भावी की विदा कराने पहुँचे हैं, उनके लिए किस- 
किने चावल, हरी मेंगोड़ी धोवा दार की गयी है, लचपथी पूड़ियाँ हैं, 
दस-बोस शाक है। दूर से घेवर फेतरी सेंगाई गई है, सोने के थात्ञ में 
परोसे गए है। चन्दन चौकी पर बिठाए गए हैं, पानी से पैर धोये गए 
हैं, पंखे से वायु की गई है। ये लाड़िले देवर भाई को पुरस्कार में 
पचास लट्ट देंगे । 
इस अकार इन गीतो मे भाई के प्रेम, भावज के तिरस्कार, तथा 
देवर आदि के व्यव्रहार का रोचक उल्लेख हुआ है। 
बालिकाओं के स्फुट गीतों में विनोद-भाव छी अधानता है। 


तीमसी सोलह 


[ त्यौहार, ब्रेत और देवीं आदि के गीत 


उनके गीतों का छन्द भी छोटा है, गति में कुछ हुत, ओर मध्य मे 
कितने ही बिरामों के साथ | इन गीतों में से क्रिसी किसी में कोई 
परम्परित बर्णन होता है, उदाहरणांथ ब्राह्मण ने मुझे चुद्री दी, 
बह चु'द्री मैंने धोवी को दी, घोषी ने चीर-चीर कर दी, वे मेंने 
द्रजी को दी, द्रजो ने गुड़िया बनादी, वे मेंने तिखाल मे रख दीं, 
वहाँ से उसे मेंस खा गई | किसी भाई के ससुराल मे जाने ओर वहाँ 
होने वाली खातिरदारी का वर्णन है। किसी में भाई, माँ, बाप, आदि 
के लिए बिविध सामान लाए हैं, बहिन के लिए चुद्री लाना भूल 
आये हैं इससे सौ सो नाम धरे गए हैं। ऐसे ही एक गीत में भावज 
के स्नेहयूर्ण व्यवहार का उल्लेख दै--उसके लिए पान-सुपांडी लाये हैं, 
बह अकेली नहीं खायगी, प्यारी ननद्‌ को बुलाती है। ननद को आदर 
से बिठती है, सोतियों से माँग भरती है। पर अन्त में एक कटोर 
चेतावनी भी है: 'जौ ननदुलि तुम लरौ-भिरोगी, मूसर ते धम्काऊंगी।' 
इस प्रकार छोटी ननद्‌ के प्रति स्नेह का भाव मिलता है। इन गीतो 
मे ऐसे ही विनोद, मनोरक्षन और भाई-भावज के स्नेह तथा स्नेहपूरों 
उलाहनो के उल्लेख हैं । 


“सामन के गीतों मे सबसे योचक गीत प्रवन्धात्मक हैं। इनमें से 
किसी में छोटी कथा है, किसी में बड़ी। इनमे से अधिकांश गीत 
स्‍त्री-पुरुषों के सम्बन्ध के हैं | इनके सम्बन्ध में किसी न किसी घटना 
का उल्लेख है। उस घटना का दृश्य बहुधा कूआा अथया बा है। 
किन्तु यह दृश्य धहुधा। भूमिकां-रूप ही रहता है । अधान विषय 
कहानी हो जाती दे । 


वर के गोदे पर भूज्ा डालकर एक एक 'डावर नेनी” भूल रदी 
है। सात सहेलियों साथ हूँ। सातों के पति घर हैं. । इस डायर नयनी 
के पति परदेश गये हैं । एक बटोही आकर उससे कहता है तुम हमारे 
साथ चलो, तुम्हें सोने-चाँदी मे मढ़ दे गा। वह सास के पास गयी 
ओर कहा कि एक बटोही कहता है मेर साथ चलो । सास उससे उस 
बटोही की रूप रेखा पूछ कर बताती है, बद्दी तो तेरा पति है। यह 
सुनकर स्त्री रोष में भरकर कद्दती है कि वह परायी स्त्री की ओर 


तीनसों सत्तरह 
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आँख उठाता है मै उसकी दाढ़ी मू & जला दूँ गी, उसके रस भरे नैनों 
को फोड़ दू थी। 'मरमन! नाम के गीत मे ऐसा ही एक दृश्य स्त्री के 
मायके से मिलता है। लड़की अम्मा से आम्रह करके कुए पर पादी 

भरने गयी है। वहीं कुए पर एक बटोही मित्न गया | माँ ने बताया 
“गहि चौ न पकरी बाकी बांइ”, वही तो तुम्हारा पति है। अब तो वह 
मो से, भाभी से कहती है -गेंहू पिसाओ, पूडियाँ सिकाओ | तुम्हारे 
जमाई या ननदोई आये है | वह पुरुष उसे लिबा ले गया। चम्पा 
बाग मे डोला उतारा, बढ़ काला नाग उसे इस गया। उस मरमसन 
का पति समझ रहा है कि मरमन सो रही है। ग्वारिया ने बताया 
कि यह सो नहीं रही है, संसार से कूंच कर गयी है। पुरुष मप्न 
हृदय से केवल इतना कहता है 'ए मरमन आए! तोकू रोवैगो कौन, माय- 
के मरी न सास॒रे।! कहीं कहीं यह गीत और अ।गे बढ़ता है। मरणासन्न 
स्त्री कहती है कि भेरे राजा, मेरी सास रोऐगी जिसका बेटा संडुआ 
हो गया है, मेरी मा रोएगी जिसको कोख से पैर पसारे हैं। यह स्त्री 
पति को यह भी सुभाती है कि तुम मेरे पीहर जाकर भेरी छोटी बहिन 
से विवाह कर लेना | 'कल्लारिन? नाम के गीत मे पानी भरने 'कल्ारिन! 
गयी है---चन्द्रमा की चॉदनी छिटक रही है | कलारिन भी ऐसी ही 
सुन्दर है। वह गागर और रस्सी कुए पर रख कर बाग में गयी, 
दांतन तोड़ी । मल मत्न के पैर धोए, दॉत मॉजे | वहीं एक बटोही 
आगया। दोनो एक दूसरे के मन भा गए । उस पुरुष ने कहा हमारे 
देश से आना तुम्हारी जाड़ी के बर वहाँ मिल जायेंगे | कल्लारिन गयी, 
पर उसने किवाड़ न खोले, कहा कि शय्या पर तो बिवाहित सोरेगी | 
कलारिन ने कहा हमारे देश मे आना तुम्हारी जोड़ी की बरनी वहाँ 
मिलेगी । पुरुष पहुँचा तो उसने सी किवाड़ लगा लिए और कहा कि 
घर लोट जाओ, शब्या[ पर तो विवाहित पति हो सो सकता है। 'नटवा' 
गीत में भावज ओर ननद पानी भरने गयी है। भावज नट पर रीर 
गयी है। बहिन ने भाई से यह बात कह दी। भाई ने नट बुल्लाया 
समाशा कर,या और “मरोखा बेठी गोरली' उसे देदी । मटवा के थहाँ 
हर ब्रात पर उसे राजा और राजमहलों का स्मरण हो आता। कहाँ 
ढांडा, कहाँ पालकी, कहां सिरकी का छुप्पर, कहाँ राजमहल, कहों 


तीनसो अट्टारह 


([ त्यौहार, अत और देवी आदि के गीत 


माँग कर लाए हुए द्ृक, कहोँ महलों के थाल, कहाँ गुदड़ी का 
बिछोना, कहो राजा की सुख सेज । राजा शिकार से नट के यहाँ रानी 
से मिले। रानी रोपड़ी । बहुत रोयी, पर अब क्‍या हो ? तब नट पर 
क्यो रीभी । ऐसा ही एक प्रेम राजा की बेटी का बनजारे से हो गया । 
बनजारा उसे लेकर बाजार में गया, बाग मे गया, ताल पर गया, वहाँ 
खूब सत्कार किया | महल में उतारा-- जाई उतारी महल में लाइक 
वनजारे व्याही के मरि गए मान जी ।” किन्तु जब उस गृहिशी ने 
पूछा यह कौन है. तो बनजारे ने उत्तर द्या-- 
“नाँ से लायी दोसरी रे महतो की रानी. ना लायो महमान जी 
राति कू पीसे तेरी पीसनो रे महल्ों की रानी दिन को खिलावे 
नंदलाल जी ।”? 
रानी की बेटी को यह बात बुरी लगी, वेसर बेचकर विष खरीदा 
ओर पीकर सोरही | एक गीत से बड़ी अवस्था होने पर विवाह नहीं 
किया गया, इससे वह लड़की विजयसिह जाट के साथ ही भागने को 
तय्यार हो रही है। आखिर मा को कहना पड़ा है कि आगामी 'साहे” 
पर विवाह कर दिया जायगा। एक ओर गीत मे ननद-भावज का 
साथ है इसलिए ननद्‌ भावज से कहती है चलो पानी भरल्ावें | पर 
भावज रोकती है। भाई से पूछ आओ, कुए पर नवाव पड़ा हुआ है, 
नबलसिह गागर भरने नहीं देता | एक अन्य गीत से दनद-भावज 
पानी के लिए गयीं तो गेदाराय के बाग में घूमने लगीं और गेद्गराय 
की एक एक चीज देखती हुईं उसकी शय्या के पास जा पहुँची । वहाँ 
पहुँच कर ननद ने कह[-- 
“चलो भमावज गगरी उठाइ 
मेरी भेया राजकुमार 
जे बजमारों राइकी छोहरा जी महाराज ! 
धोबिया नाम के गीत में 'घोबीः से प्रेम हो जाने का वर्णन है । 
एक स्त्री चू दरी घुलाने गयी। धोबी ने घुलाई मे आधा यौवन और 
सम्पूर्ण सुख सेज माँगली । पर द्वार पर ख्सुर है, पौरी मे पति । धोबी 
पनाला पकड़कर छत पर चढ़ गया और सोती हुई स्त्री को गठरी में 
बॉध कर ले आया | एक गीत 'जाटनी' नाम का है। एक पुरुष जादनो 
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' आया है, 'पटना' से | उसकी विवाहित स्त्री सभी कुटुम्बियों के पास 
रियाद लेकर जाती है। कोई उसकी सहायता नहीं करता । ननद ने 
हू उपदेश अन्त में दिया है। “हिलमिल रहियो भावी साथ भैया जी 
) ल्ागे प्यारी जादिनी जी महाराज ।” कुछ गीतों में घर के 
[न्तरिक अष्टाचार का सी वर्णन है। पति बारह बरस बाहर रहा है 
हां जेठ का मन डिग गया है। जेठ के द्वारा एक लड़का हुआ है। 
ठ ने उसे दुलरी पहना दी है। पति आया तो स्त्री कहती है; “तुमने 
मसाये पिया सौहर असरफी हमने कमाये नन्‍्दलाल ।” पुरुष पूछता है 
लड़ी का भेद बताशो। वह कहती है. अपने पिता से पूछो, माता से 
दो, भाभी से पूछी, बहनोई से पूछी, बहनो ३ उत्तर देता हे कि उसी 
लछं॑दी से पूदी--अन्त में उसने यह उत्तर दिया है -- 


“बाजत आमें घूम-धमाके गूजति आमें तरबारि 
गोरी के सिर पे कू महाराज 

फाटिगए वे ढोल-धमाके टूटिगई तरवारि 

हमतो जीति गए जी महाराज 

जेठ गढ़ाई हमने पहिरी 


भानजए गीत में मांइ के साथ भानजे के शयन का उल्लेख है। 
'ई बहिन से कहता है कि अपने पुत्र को रोकलो मेरे सूने महलों मे 
वा जाता है। बहिन कहती है कहीं छेल रोका जाता है। 'मोरा? 
त में 'मोर' को असिक का रूप मिलां है। राजा की रानी पानी भरने 
ह*। मोर की कुहक सन सें बस गयी। यह जानकर राजा शिकार 
| गये। मोर को सार लाये। पर हृदय मे बसी कुहक नष्ट 
गें होती । 
< ये तो लघुबसी कथाएं हैं। कुछ यढ़े गीत भी गाये जाते हैं। 
है गीतों में “चंदन” “चन्द्रावलीः और निहालदे गिनी जा सकती हैं । 
दा! में चेंद्ना अपने मायके है। वहाँ उसकी बदनामी हो रही है| 
पका प्रेम सुनार से हो गया है। साँ ने उससे कहा बेटी चरखा ही 
[त शो । उसी मे मन लगाओ | चरखा कातने में देह में पीड़ा होती 
| गली ओर कमर में ददं होता है। मा ने आखिर सुसरात्न में 


तोनसो बीस 
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समाचार भिजवाया। लिवा ले जाये | जमाइ आया। खाना खा के 
ल्ेद गया। सोते होने का बहाना बना लिया। रात में उसकी स्त्री 
सुनार के गयी । ये पीछे पीछे गये और समस्त बात समझ आये। 
दूनरे दिन बिदा करा के चले। भागे से स्त्री को सारकर गांड दिया 
ओर घर आये। यह असिद्ध है कि यह गीत किसी वास्तविक घटना 
पर बनाया गया है | 


चन्द्रावलीक पानी के लिए सद्देलियों के साथ मिकल्ली | पठान 
की सेना आगे पड़ी थी। पठान ने चन्द्रावज्ञी पकड़ ली। भाई, पिता, 
ससुर, पति, जेठ सब के पास यह सम्बाद पहुँचा। सभी चन्द्रावली 
को छुड़ाने के लिए द्रव्य तथा पदाथे लेके गये। पठान-- मुगल के 
छोहरा' ने कुछ भो स्वीकार नहीं किया। चन्द्रावली सी रानी कहाँ 
मिलेगी | चन्द्रावली ने प्रत्येक से यही सम्वाद कहा कि आप जायें मे 
कुल मे दाग नहीं लगने दूृगी। जब सबके अयलह्न विफल हो गये तो 
चन्द्रावल्ञी ने पठान से कह--प्यास क्षमी है, बतेत साफ मॉज कर 
पानी मंगवाओ । उसने पीठ फेरी कि चन्द्रावली ने तम्बू में आग लगा 
ली और जल गयी, इस अकार दोनो कुल की लज्नञा बचाई । 


पनिह्ालदे! सामन का बहुत प्रसिद्ध गीत और राग है। निहालदे 
मां के रोकने पर भी झूलने के लिए बाग से गयीं। वहाँ भूल रहीं थीं 
कि बाग मुशेल ने घेर लिया सब सहेलियोँ भाग गयाँ, निदहालदे को 
मुराल ने पकड़ लिया । सखियो ने सब समाचार जाकर घर कहे ।.भाएई 
ने सुना तो तय्यार होकर बटन को छुड़ाने चला | झुगल के द्वार पर 
पहुँच कर उसे वहाँ मार डाला और बहिन को छुड़ा लाया। 


इस गीत मे पुरुष भाई ने वहिन की बंदि और बन्धन मुक्त कराये 


+ ब्रज में जो गीत ऋष्यावलः नाम से प्रचाहत है वड्ठा तु देलखंड म मथुरा- 
वली नाम से है। दोनों की रथावस्‍्तु बिल्कुड एक है। बुद्देशी गीत मे आरम्भ में 
रंगे काझा का बृताग्त नहीं जो मुगल को चढा रया। ब्रन्ञ के ग्रीत में झुगत ने 
चाद्ारकी से तिलक इजार पहनने ओर इत्ाद वाम छेने का श्र ग्रह नहीं किया । यहाँ 
के गीत में चम्द्रावली ने ढोल वाले से ढोल बजाकर चन्द्रवली के जबने की घोषणा 
करने के लिए भी नहों कहा । देखिए लोडवात्ता ; दष २ अछू १ 
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हैं। पर एक गीत में रत्री ने साहस पूर्वक अपना पति दिल्ली से छुड़ाया 
है। उसके पति दिल्ली मे ब्यापार करते थे पकड़ लिए गये । स्त्री ने 
सझुर, जेठ, देवर सभी से ग्राथना की कि पति को छुड़ालायें । किसी 
को अवकाश नहीं तब वह स्त्री ही मरदाना भेष करके दरबार मे 
पहुँच गयी और भटक कर अपना पति छुड़ा लिया । 


५“ यह सामन (श्रावश भादों ) के गीतों का परिचय है। अधिकांश 
गीतों का आधार प्रेम है--रोसांस से परिपूर्ण इन समस्त प्रबंध गीतो 
पर दृष्टि डालने पर यह ग्रतीत होता है कि इनमे किसी वास्तविक 
घटना का ही उल्लेख है | कहीं न कहीं बह घटना घटी है, और कवि ने 
उसे अपने काव्य का विषय बचना लिया है। घटनायें या तो बाग भे हुई 
हैं, या अधिकांश पानी भरने के लिए जाने के समय कु ए पर | विवाहित 
ओर कारी दोनों ही गीत का विषय बनी हैं । 

जिन गीतो में क्वारी स्त्री का उल्लेख है उनमें शब्दावली प्राय: 
एक-सी है : 
अरे छोरा तू अति कौ बड़ो मलूक 
इतनी वड़ो तौ कारों चो रहो! 
अरे छोरी तू अति की बड़ी मलूक 
इतनी बड़ी तो कारी चो रही।' 


/ असिप्रायः यह कि इन गीतों में,ज़द्ोँ भाव-साम्य होता है वहाँ 
पर बहुत .शब्दाबली भी साम्य हो जाती है । झुगल-पठानों के 
उल्लेख से यंह स्पष्ट है कि इन गीतों का निर्माण मुग़ज़काल में हो 
गया होगा । जाटों की ओर भी आकर्षण है, यो जाटिनी भी एक गीत 
में प्रेयसी बन गयी है। निम्न स्तर के और काम करने वाले अथवा 
व्यवसाय करने वाले व्यक्ति रोमांस के नायक बनाये गये ह--जेसे 
बनजारा, धोबी, नटवा आदि । इनमें योन-शास्त्र और मनोविश्लेषश 
की अनुकूलता है, पर यह भी लक्षित होता है कि इनका आरम्भ अथवा 
प्रचार निम्नस्तर की जातियों से ही हुआ होगा । आय: सभी गीतों में 

। नैतिक व्यज्जना अवश्य उपरिथत हो गयी है | जहाँ तक गीतों में आये 
' यौन-सम्बन्धो की अभिव्यक्ति का सम्बन्ध है, उनमें समाज़-नियम की 


तीनसौ बाईस 


| त्योहार, ब्रत ओर देवी आदि के गीव 


अवहेलना तो दृष्टिगत होती है, पर अस्वस्थ मन नहीं दिखायी पड़ता | 

वस्तुस्थिति को अत्यन्त हृए-भाव से यथाथे रूप में ग्रहण किया 
गया है। यही कारण है कि साधारण शिए्-भावाविष्ट जन को इन 

गीतो के पात्रों के भाव सहज नहीं लगेंगे। फिर भी इन गीतों से भावों 

का धरातल उतना पावनता उद्रे की नहीं है--ये गीत सभी मुसलमानी 

काल मे रचे गये प्रतीत होते है | कितने ही गीतों मे दक्षिण से चाकरी 
के लिये जाने का उल्लेख है | यह मरहठांओं के उदय के काल के गीत 

होंगे । 

४ सामन-भादों के रंगीले-रसीले, आले-गीले महिनों में गीतों के 
फब्बारे छूट जाते हैं, फिर कार सें उतने गीत नहीं रह जाते। न्यौरता' 
होता है--नवरात्रि। न्‍्योरता खेला जाता है। मिट्टी का एक छोटा घर 
बना लिया जाता है, एक देवी की पूरी मृति मिट्टी से दिवाल पर जमा 
लेते है। प्रातः सूर्योदय से पूर्व स्त्रियॉ-लड़्कियोँ इस पर मिट्टी की 
सूच्याकार 'गोरें' चढ़।ती है ओर गीत गाती है। इन गीतो मे भजनों 
की प्रधानता होती है, पर दो गीत प्रधान होते है। एक में गौरी-गौरा 
से प्रार्थना की जाती है कि वे किवाड़े' खो लें, पूजने बःली आयी हैं। 
ये खेल-खिलन्तर” क्या मॉगती हैं ? बेटियाँ, पिता का राज सांगती हैं, 
भाई की जोड़ी माँगती है, भाभी की गोद भतीजा मॉगती है; बहुएंँ 
श्वसुर का राज्य माँगती है, छोटा देवर मॉगती है, हरी चूड़ियाँ 
मोती भरी मॉग के द्वार अटल सौभाग्य सॉगती है, अमरबेल के 
बिछुआ मॉगती है और अपनी गोद मे बालक सॉगती है। यह 
याचना का गीत अवश्य गाया जाता है। दूसरा गीत गोरी-दर्शन का 
है, अपनी गौरि की झाँई देखूं का पहैरें देखे यह प्रश्न करके विविध 
वस्त्राभूषणों का नाम लेती चली जाती है और पानी भरे लोटे मे 
जैसे इस झॉई को देखती जाती है । 


कार्तिक का महिना बड़ा महत्वपूर्ण है। इससे प्रायः स्नान का | 
बड़ा महत्व है। यह महिना राई दामोदर ( राधा दामोदर ) की | 
पूजा का है, किन्तु साथ ही साथ अदिदिन को पूजा-मानता भी ' 
होती है। स्नान के उपरान्त गीतों का, यथ।र्थ में भजनों का और उद्ध 


तीनसौ तेइस 


ब्रजलौक साहित्य का अध्ययन | 


दिन की कथा सुनने और कहने का अनुप्तान अनिवार्य ०। फल्नत' 
इस महिंने में तो नियसत: प्रात'काल सजन सुनने को सिल्तते हैं, इन 
भमजनों मे प्रात. जागरण के गीत प्रधान दैं--जागिए गोपाल लाल 
भोर भयों अंगना' जैसे गीत गाये जाते है। 'उठि मिलि लेड रास 
भरत आये! जैसे तीर के गीत भी गाये जाते है। और भी हरि-स्मरण 
सम्बन्धी भजन इस अबसर पर गाये जाते हैं। कार्तिक मस्तान के 
विविध महात्म्य सम्बन्धी एक पद यहाँ उद्ध त किये देते हैं : 

राधा दामोदर बलि जदये । 

राघा बूके बात चतुभुज कैसे रे कातिक नहिये। मेरी राधा० 

नोंनु तेल् को नेमु लयो ऐ अलोनेई भोजन करिये, 

नोनु तेल को नेम्रु लयो ऐ घीड सुरइनि को खइये । 

मूंग मनोहर नेमु लयी ऐ साठो के चामर खइये, 

खाट पिढ़ी को नेमु लयो ऐ घरती पे आसन करिये। राघ।० 

चारि ऐतवार हे एकादशी इतने बतन कूँ रहिये । राधा० 

कातिक माम उज्यारी सी नौसी आमरे तन जइये 

जोड़ी जोड़ा नोति जिमइये इच्छा भोजन पहये 

राधा पूछे बात चतुर्भुज का कातिक को फलुऐ 

कारी करइ सुधरु यरु पावे तरुनी लाल खिलइये 

बढ़िया हनाइ विषुन पद पावे तरि बैकुए्ठ जहये । राधा० 

इसी के साथ “करवा चोथ” आती है। 'करवा चोथ” अंधेरे 
पक्त सें चतुर्थी को होती है | चन्द्रशा को अध्य देने के गीत से दही का 
अध्य देने का उल्लेख होता है, ओर दशरथ से श्वसुर, कौशिल्या-सो 
सासु, राम से पति, लक्ष्मण चरत-भरत से देवर को कामना की 
जांती है। अहोई अ।ठ' ओर दीपावली का त्यौहार भी इसी कार्तिक मे 
पड़ता है। दीपावली की पूजा भे तो गीतों का विधान नहीं, पर आत: 
'स्याहुट, या 'स्याही' की पूजा में गीत गाये जाते है, गोवद्धान रखते 
समय गीत गाये जाते है ओर दौज को गोवद्ध न के स्थान की पूजा 
करके दोज की कहानी सुनने के उपरान्त एक विशेष तान्त्रिक उपचार 
के साथ एक गीत गाया जाता है। यथार्थ मे ये प्रतिपदा और दौज के 
गीत तो 'अगहन' के महिने मे माने जाने चाहिए | 


तीनसो चोबीस 


| त्योहार, हत आर देवी आएंडि के गीत॑ 


अंगहन में एक ही त्योह्दर दिवठाना! पड़ता 3 । देवठान पर भी 
गीतो का पिधान नहीं होवा। देबता उठाने के समय मन्त्र की भॉति 
यह गीत पा जाता है . 

उठ, देवा, 

बैठो देव, 

आंगरिया चटकाओ देवा | 

चलि चत्ि मसे गावर जायें | 

गोबरु लाइ लाइ अंगनु लिपामे । 

अंगनु लिपाइडें बम्हन नोतें । 

बम्दन दीजे कपिल गाय, सुरई गाय | 

चलि चलि मूले डाब कटामे | 

डाव कटा २ढर जिवरों बटामे, जिबरी दटामे । 

जिवरी ठ्ट।बढ खाट बुनामे, खाट बुनामे | 

इतनी अंबर तारइयॉ, तारइयों । 

इतनी जा घर मोद रियि धर भोदरिया | 

इतना बाहिर इंटा रोशो । 

इतनी २ जा घर बर्ध कियेरों, बरध किरोरो | 

औरें कोरें घरे सजीरा, घर सजीरा | 

जीओ भगिनी तिहारेऊ वीरा | 

ग्रे कोरे धरे अनार । 

जीओ खसमजी तिहारेझ यार, तिहारेझ यार | 

आरे कोरें धरे चपेटा, धरे चपेटा | 

जिओ मातुल तिहारेझ बेटा, तिहारेऊ बेटा | 

जनेऊ जनेऊ, 

ढोकसरा भर देऊ | 

ढोकसरा फूटे राए मे, चौराए मे । 

कासल्या नांची गिरारे मे, गिरारे मे। 

इतनी पोखरि सेड़क्ियाँ,) 

इतनी जा घर संसरिया। 


पूस-माघ में जाड़े ओर शीत की उम्मताो के कारण गीतों की 
तीनसी पत्चीस 


भ्रजलीक साहित्य का अध्ययन ] 


ध्वनि सन्द हो जाती है। माघ मे बसनन्‍्तोदय-बसंतपंचसी से फिर 
गीतों की लहर उठती है और फाल्गुन मे तो वह अपने चरम पर 
पहुँच जाती है। यो इस महिने मे होली ओर फाग-धमार ही विशेष 
गाये जाते हैं, पर अनुछान-त्योहर सम्बन्धी गीत इस महिने मे भी 
कम ही हैं। 'घरगुली' (ग्ृह-होली ) फ!गुन सुद्दी दीज को रखी 
जाती है। प्रत्येक घर मे पट्टी के आकार की “'धरगुली” खोदी जाती 
है। इस अवसर पर एक गीत गाया जाता है, इसका आरम्भ यो है-- 


रामा बलि के हार चढ़ी ए होरी 
कोन के हाथ रंगीली ढक सोहै, 
कोन के हाथ गुलाब की छड़ी। 


उत्तर में विविध नाम लेते जाते हैं, इस 'घरगुली' पर प्रतिदिन 
लीप कर संध्या के समय 'टिकुलियाँ” रखी जाती है। ये आटे से रखी 
जाती हैं। उंगली के पोटुए के आकार ( [] ) की ये होती है | 


(बी होली में आग लगने से पूर्व उसे पूजने जाते हैं, उस समय के 
गीत मे स्त्री तो यह शिकायत करती है कि मेरे पास कोई आभूषण ही 
नहीं होली कैसे पूजू ? पति कहता है इस बार ऐसे ही पूजो, अगली 
बार दो-दो बनवादूंगा। सीधा-सा अभिप्राय यह है कि आगामी 
फसल अच्छी हो | जिससे बहुत से आभूषण बन सकें। आग लग 
जाने पर बालें उस पर भूनी जाती है। उस समय भी गीत गाया 
जाता है। वह कुछ ऐसे है-- 


बालि 


बासि बलूलरियों 

जोकी लामनियाँ 

कष्णजी भेनि बुलाई, के जो की लामनियाँ 
सहद्रा दौरी दौरी आगे, 7 

भेना गूंजा खाइबे आडउ ५; 

के हिस्से खाइबे आउ !? 


तीनसो छत्बीस 


[ त्यौहार, ब्रत और देवी आदि के गीत 


होली मंगर जाने के बाद घर लौटते समय कुछ ऐसा गीत 

गाया जाता है 
होरी में आग जला कर लोटने पर स्थत्रियाँ यह गीत गाती है 

होरी के हुरिहारे आये राम चना रे 

कोरे दतार आये राम चना रे 

ऋश्न जी दवार आये राम चना रे 

होरी मगारि घर दाऊजी#क आये राम चना रे 

प्‌ दें सइया रोटी राम चना रे 

इंधन नाँइ बाँधन नाँइ 

कैसे पेंइ बेटा रोटी राम चना रे 

इस प्रकार विविध त्योहारों और पर्बों के गीतों को यह परिचय 
यहाँ समाप्त होता है| 


रे 
अन्य विविध गीत 


(विशेष अबसर और अभिग्नाय के गीतों का वर्णन हम अब तक 
कर चुके हैं। उक्त गीतों के साथ अवसरानुरूप किसी न किसी लोक- 
वाता का बड़ा गहरा सम्बन्ध था। यहाँ अरब हम ब्रज के शेष गीतों 
के अटूट भग्डार का संक्षेप में निरीक्षण करेंगे। इन शेष गीतों को 
हम दो बड़े भागों में बाँट सकते हैं : एक अबन्धात्मक, दूसरे मुक्तक। 
प्रबन्ध[त्मक गीतों को एक अलग अध्याय का विषय बनाना उचित 
होगा | यहाँ पर तो मुक्तकों पर ही विचार करेंगे | इन मुक्तकों को भी 
अपनी सुविधा की दृष्टि से निम्न वर्गों में बाँठ कर देखेंगे : | देखिए 
पृष्ठ ३२८ ] क्‍ 

इन शेष गीतों की संख्या अगशित है। इनका संग्रह वर्ष | 
पर्यन्त चलने पर भी समाप्त नहीं हो सकता। यहाँ तो हम ईं 
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. # भेयों छा नाम लिया जाता है । 


तीनसो सत्ताईंस 
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[ अन्य विविध गोंठ 


स्वभाव पर ही किचित प्रकाश डाल कर सम्माप्ति करेंगे। बालकों के 
गीतों में खेल के गीत प्रधान है । इन गीतों मे गीतकार ने दो बातों का 
ध्यान रखा है : एक गीतो मे सामूहिक लय | बडी के खेल के गीत 
कितने ही बालको द्वारा मिलकर गाये जाते हैं, फन्नतः इनमे सामूहिक 
लय का ध्यान रखना स्वभज्ञत: ही अनिवाय है। श्रत्थेक चरण छोटी, 
तोल का होता है। अधिक लम्बे चरण इनमें नहीं होते। साधारणत 

इन गोतो का एक चरण इस गति का होता है 6 


“इमिली की जड़ से ते निकसी पतंग 


इसमे बीस मात्रायें हैं। १५ तथा २०-२२ मात्राओ के बीच के थे छन्द 
होते है । प्रत्येक चश्ण प्राय' संतुलित, बहुधा सतुक होता है, यद्यपि बीच- 
बोच से अतुकान्त स्थलों के अ। जाने की भी सम्भावना रहती है। 
दूमरी बात है विलक्षणता | टेसू के गीतों मे विलक्षणता हमे अदूभुन 
अक़ल्पित बातो की, एक दूसरी पर आश्रित संयोजना के रूप में 
मिलती है। ऊपर जो चरण दिया है वह एक टेसू का गीत है। इसी 
पंक्ति से यह विज्नक्षणता स्पष्ट है। इमली का वृन्त्त है, उसकी जड में 
में से पतंग निकली । यह अकल्पित संयोग है | इन टेसू के गीतो मे 
इस प्रकार की अकल्पित अद्भुत संयोजनाओं के साथ एक, क्षण और 
लघु, कथा-बस्तु सी मिलती है। एक गीत मे वह वस्तु य॑ंह है : 

टेसूराय ने दस नगरी दस गाँव बसाये। उससे लोनर-मोर बस 
गये | वहाँ एक सरी डोकरी ( अत्यन्त वृद्ध स्त्री ) रहती थी, उसे चोर 
चुरा ले गये। चोरो के यहाँ खेती होती थी | बुढ़िया वहाँ खा-वचा कर 
मोटी हो गई | 

एक दूसरे गीत से है-- 

३ कहीं गिलोंदे खाने पहुँच गया। कुछ खाये कुछ बॉध 
लिये । उसी समय उस पर रक्षकों ने हल्ला बोल दिया | उसने आशा 
ग्वाल को पुकारा | आशा ग्वाल की लीली घोड़ी है. उसने दाना खाते 
ससय दाने का पात्र फोड़ दिया । पानी पिलाने वाल्ला सका सारा | तब 
वह दिल्‍ली को फरियाद ले चला। पर दिल्ली तो बहुत दूर है। 
अन्ततः वह चूल्हे की ओट मे छिप गया | 


तीनसो उन्तीस 


[ अन्य विविध गीत 


असम्बद्ध को सम्बद्ध करके यह परम्परा अस्तुत की जाती है। उदा- 
हरण के लिए एक पद्‌ है--“इमली की जड़ मे ते निकली पतहू, नोसे 
सौती, नौसे जंग” । इस पद्‌ में इमली की जड़ का और पतंग से कोई 
सम्बन्ध नहीं । इस सम्बन्ध द्वारा अद्भुत भ्रस्तुत किया गया है! उस 
पतड्ढ में नौसे मोती, नोसे जज्ञ । अब इस अनछ्वास ही आजाने वाले 
शब्द 'जज्ज! को और भी अद्भुत बनाने के क्षिण इसी के आधार पर 
गीत आगे बढ़ाया गया--“एक जंग मेरी टेद्क-बेढ़ी' दाना देत 
कुल्हेंडी फोड़ी! “पानी पिलाता सकामारा--! पक दूसरे से असम्बद्ध 
ओर असंगत बातें जोड़ी गई हैं. 'सारा' शब्द आते ही "मारा है बे 
मारा है, जा दिल्ली पुकारा दै--फिर दिल्‍ली की शरण ली गयी है। 
“टेसूराय” के गीत तो बालक गाते है। इसी अवसर पर बालिकाएँ 
भाभी ( मेकी के गोत गाती हैं। ऋाँमी के गीतों में एक और पद्धति 
का उपयोग किया जाता है। वह यह है कि बहुधा ये गीत सम्बादात्मक 
हैं। मॉ से प्रश्न है, फिर उसका उत्तर है। साथ द्वी एक पुच्छवत्‌ टेक 
रहती है. जेसे-- 
“माँ भेया कहाँ कहाँ ब्याहे, पौरेवरिया[” 
इस गीत में पारेवरिया' पुच्छवत्‌ टेक है। झमस्त गीत में यह 
यथा स्थान आती रहेगी। टेसू के गीतो को तरह इससें भी वहीं 
अकल्पनीय असम्बद्धता-सम्बद्धता रहती है 
माँ भाभी को मु हृढ़ी केसो ९ 
नाक चना सी, मुह बढुआ सौ, घूंघट में सन लाई 
#थोरो खानी बहुत कमानी जे जगु जीती आई 
( किसी किसी गीत में मन लाई के स्थान पर “घुरोई पाठ है 
# एक अकबरपुर के भीत में यह मिलता है-- 
“माँ रोटी कितनी खावै, पारेवरिया ॥० 
बेटी चह्ो की चही उड़ांव, पारेवरिया 
अकबरपुर के गौत में 'श्ोनो” शब्द आया दे 4 
०पाँ सखेनो कितनों लाई, पारेवरिया १! 


तीनसो इकत्तीस 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


एक दूसरे प्रश्न में पूछा गया कि 'द्रबज्जे ( द्ाराचार के समय ) 
कहा कहा दीयो ?” 
उत्तर है - “आठ विलेयाँ, नौ चकचूदरि सोल्है मूसे दीये, 
पारेबरिया * 
एक अन्य मामी या मेफी के गीत में ऐसी ही टेक है 'सली' 
मेरी रावरिया! देंसू के गीतों के से क्रम--असम्बद्ध से सम्बद्धता 
के तारतम्य का इन गीतों में भी असाव नही है--एक गीत यो है-- 
बॉबाजी के चेली चेला भिच्छुया माँगन आए जी 
भरि चुकटी मेंने भिच्छा डारी, चू दरिया रंगि लाए जी “ 
भिक्षा की चुकटी का तो संबंध है, पर चू दरी रंगने# से कोई 
संबंध नहीं, फिर चू दरी का वर्णन-- 
चू दरिया की उरकन मुरकन हे मोती मोइ पाए जी, 
वे मोती मैंने सासु ऐे दिखाए जी 
सासु निंपूती ने घरि पत्थर पे फोरे जी 
इसी प्रकार यह, क्रम चलता है। इनमें एक ध्रूब “सूत्र 
अवश्य रहता है । समस्त गीत में मभिक्षा डालने वाली लए 
नहीं होती । ऐसा भ्रुव-सूत्र टेसू के गीतों में नहीं मित्रता । 
झॉमी अथवा मेकी के गीतों में टेसू के गीतों से एक और 
विशेषता मिलती है। वह यह है कि इनमें सात्र अद्भुत ही नहीं रहता | 
अद्भुत के भीतर हृदय का रस भी भाँकता दींखता है। ये गीत किसी 
न किसी नाते-रिश्ते का आश्रय लिए रहते हैं। ऊपर के गीत मे सास 
ओर मा के व्यवहार की एक मतलक है। सास ने मोती फोड़ दिये, उसने 
वे फूटे मोती माँ के पास भेज दिये। माँ ने गल्ला-यमुना में प्रवाहित कर 
दिये। इसी प्रकार किस्ती गीत में भाई-भावज को देखने सममने. का 
ही स्नेह-सिक्त भाव है । 
इस समस्त विवरण से विदित हो जाता है कि इन गीतो का 
मूल स्वभाव विनोदात्मक है। फिर भी टेसू के गीतों के गाने वाले 
#'चुंदरी रैंगने' में प्रेम से रंग देने छा झभिप्राथः अक्रय निद्वित है । 
किन्तु यहाँ इसके द्वारा अद्भुत-भाव का सो रक्रेंक दो रहा है । 


तीनसी बत्तीस 


[ अन्य विविध गीत 


ममक के साथ और ठसक के साथ द्वार पर प्रहूँचते दें--ओर पहुँचते 
ही यह गवोंक्ति सुनाते हैं--.. 
“टेसू आ्राये भूम से 
ढका निकारें सम से! 

ओर यह सच ही है कि जिस द्वार पर टेसू पहुँच ज,ते हैं, उसे 
कुछ न कुछ देना ही पढ़ता है। झांकी इतने दर्प से नहीं पहूँचतीं। 

देसू-काँकी के खेल कार के महिने मे दशइरा अथवा! पूर्णिमा 
को समाप्त होते हैं। इत्ती प्रकार के माँगने के दूसरे गीत “बढ्टा के 
गीत! हैं। ये चट्टा के गीत “जन्माष्टमी के बाद आने बाली चौथ के 
दिन गाये जाते हैं। टेसू काँकी के गीत तो बालक-बाल्षिकाओं के समू ह्‌ 
स्वतंत्र-साव से स्वयं ही मिल कर गाते हैं, ओर अपने पास-पढ़ोप्तियों 
के घर्यों में मांगने जाते हैं | चट्टा-चौथ विशेष संगठित रूप में दोती 
है | यह गणेश-चतुर्थी मानी जाती है। यह दिन गुरु-पूजन का होता 
है। गाँवों में पाठशालाओं के अ्रध्यापक इन गीत-टोलियों का आयो- 
जन करते हैं। उनके समस्त विद्यार्थी इस दिन स्वच्छ वस्त्र पहनकर 
झौर एक जोड़ी चट्टा लेकर आते हैं | उन्हें साथ खेकर अध्य|पक महो- 
दय प्रत्येक विद्यार्थी के द्वार पर जाते हैं। मार्ग में और द्वार पर चट्ढे 
बजाते जाते हैं और उनके साथ गीत गाते जाते हैं । चढट्टों कें सांथ 
तबले और बेले का भी कोई-कोई प्रबन्ध कर लेते हैं । “चढ़ा” शब्द 'चट- 
शाल' से सम्बन्ध रखता है। बज में “चढ्राः विद्यार्थी को आम्य की 
साधारण बोलचाल मे कहते हैं। सरस्वती” पूजन के एक हिन्दी-मन्त्र 
में भी 'चटिया' शब्द विद्यार्थियों के जरिए आता है: 'तुम्हरे चटिया 
लख से साठि। बिया माँगें हाथ पसारि!। जेसा ऊपर बताया जा 
चुक। है चट्टों की संयोजना अध्यापकों के द्वारा होती है, इसके गीत 
आदि भी अतः उतने स्वयंभू नहीं होते जितने कि टेसू-माँमरे के । 
अधिकाँश गीतों में 'बसनन्‍्तक” नास की छाप रहती है।ये गीत भी 
बहुधा अद्भुत पर निर्भर विनोदात्मक होते हैं, वस्तुतः तो विनोद से 
भी अ्रधिक हास्य युक्त इन्हें कहा जा सकता है। एक गीत जो माँगने 
के लिए गाया जाता है यह यह हैः--- 


“उठ उठ री मोहन की माँ 
तीनसी वेतीस 


तजलोक साहित्य का अध्ययन ] 
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 * " ईने गीतौमें व शू प्रसिद्ध गीत फूहड़ का, नाजुक स्थ्रियों का, चूही 
और बंनियों को तथा देवुर-भांवों का है। फूडड़ के वर्ग में कृदि ने क्षति 
'करेंदी है, बिल्कुल घ॒णोत्पाहुक चित्र.उपस्थित हो. जाता है । नाजुक स्त्रियों 
में एक दूसरी से अपनी सजाकत क़ा, वर्ग़न करती है और एक दूसरी से 
बढ़कर अपनी नजुकत सिद्ध काना चाहती हैं; चूही और बनिये के गीत॑ 
में बनिये को चूहे के भय का बरणुन है | जब ल़ूही,ने दॉत दिखाये । 
सात-पाँच बानियाँ लुढ़क़ाग्रे” । इंस गीत का चरम वहां है जहाँ नही 
मटका देकर धोती में से कूद कर बिल मे चली जाती हैं| डस्त समय 
होश में। आकर बजनिया कहता है : कहून ल्यो अब हारी तू ही ” , . 
. यह गीत .१४,मांत्नाओं .के आधार पर है। १५-९१६' भी हो 
सुकती है॥ इसका सव॒रूफ़ सानेगीज़ (सार्चिक-सॉंग) का/लैसा है। यह 
४,दीघउ्वर्पार्ों: में बॉँटकर साया जाता है, ,१६ कऋा:१५' सात्राओं के 
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तोनूसों चॉतीस 


५४ । 


[ अन्य विविध गीत 


इस गीत में पहली पंक्ति में १४ मान्नायें हैं, जिसमे अन्तिम आराम! 
रे माबाआ का होता हुआ “भी एक दीधे स्वर'की अनुरूपरती रखेगा। 
दूसरा चरण बिल्कुल ठीक जितने आमों' में लितनी मात्राएँ होमी 
चाहिए उतनी ही रखता है | तीसरे में १६माजाएं हैं'। ईसमें'फ्रथम दो 
आस तीन तीस सात्राओ के हैं: इस प्रकार दो अधिक :मात्राएँ* पहले 
दो ग्राम्ों मे समा गयी हैं । थहं इंस गीत का मूल रूप हैं। ! |" 


:« अज मे बाह्नकों के इन गीतो की इतनी चर्चो ही' पयाप्त है। 
लोरियों वे गीत. दै ज्ञो;बालको के-लिए हीले. हैं । स्वयं' बालक इन्हें 
नहीं गाते । बालकों से भी अधिक' शिशुओं' से, लोरियो का सम्बन्ध 
है। शिशुओं को सुत्षाते के लिए ये लोरियाँ ..गायी जाती है। ब्रज मे 
स।धारणत: लोरियों की प्रथा उठ सी गयी है। 


शृ 


अवसरगेपयोगी गीतों में त्ीर्थों के गीतों को लें तो उनमे एक 
तो साधारण कोटि के वे गीत हैं जो किसी भी तीर्थयात्रा के, समय 
गाये जा सकते हैं | इनक़ी संख्या भी बहुत, है। साधारणत+ कोई भी 
भक्ति सम्बन्धो भजन इस अवसर प्र गाया जा सकता है॥.फिर भी 
कुछ विशेष गीत है, इन गीतो में गूँगा, राम और, ऋष्ण का उल्लेख 
आता है | गंगा सम्बन्धी एक गीत मे तो ग्रंगाजी की यह शिकायत 
है कि संसार मुझे दुखी करता है, यहाँ,आकर रुदून मचाता, है; बॉम 
पुत्र मॉगती है, विधवा सौभाग्य मॉगती है; कोढ़ी निर्मल्.काया 
माँगते हैं, ते आँखें, ये में कहों से ल्ञाकं। पर एक दूसरे गीत से 
भक्त पूण विश्वास है कि ब्विवेणी गंगा सब दुख दूर कर देगी। 
इसी की प्राथना और याचना वह करता है । 

राम सम्बन्धी, गीतो मे से तीन विशेष॑ ध्यान आकर्षित करते 
हैं। एक में राम जाने को ऑंग्रह कर रहे हैं, सीता रोकती, हैं। बह 
राम से अपने दिने काटने के सम्बन्ध में उपाय पूछती , हैं--और 
अपने अभाव बंतांती हैं। यह अभाव निक्रट सम्बन्धियों का ही दिखाया 
गया है, किसी वस्तु को नहीं। अन्तिम पंक्ति मार्मिक है 


#कोखि मे जाये नेंद्लाल हमारे मन रामजी बंस 
चलत फिरत देखत॑ करंतु अज॒ुध्या को बासु हमारे मन रामजी बसे ॥? 


तीनसो पेतीं छ 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


दूसरा गीत सीता के प्रथ्वी में समा ज्ञाने के समय का है। 
लक्ष्मण ओर राम बन मे प्यासे लब-कुश के पास पहुँच गये हैं। लब-कुश 
ने जब पानी भर कर लोठा दिया तो जाति पूछने का ध्यान आया। 
इसी प्रसंग में रामपुत्रों ने बता दिया कि वे सीताजी के पुत्र हैं । उस 
समय सीताजी बाल सुखा रही थीं, राम को आया देखकर भूमि में 
समा गयीं। राम बचाने को दोड़े पर सिर के बाल ही हाथ में पढ़े। 


तीसरे गीत में राम-भरत मिलन की चचो है। यह गीत बहुत 
प्रचलित है; यात्रा के अवसरों में अन्य गीतों से ऊँचे स्वर में इस गीत 
की यह ध्वनि अनायास ही सुन पड़ती है : 
“ठि मिलि लेड राम भरत आये ।” 


इस गीत में स्वर का आकर्षण ही विशेष है, इतना विषय- 
विस्तार नहीं । विषय तो इतना ही है| “आँगन लिपा है, गज़मोतियों 
के चौक पुरे हैं, हाथी पर बैंठकर चारों भाई आये हैं, बाहँ पसार कर 
मित्र रहे हैं । नेत्रो से आँसू वह रहे हैं ।” इतने लघु विस्तार में ही 
इस लोकहित के कवि ने अपना मनोरथ स्पष्ट कर दिया है। भरत 
को पुकार ही राम तक नहीं पहुँचा दी, चारों भाइयो को साभ्रु मित्रा 
भी दिया है। इस गांत में लोक-गीत की जिलज्षणता स्पष्ट विदित होती 
है। लोक गीतों में बहुधरा कुछ बते बार बार दुद्॒रायी जाती हैं।ये 
बातें एभूमि की भाँति काम करती हैं। केवल एक बात शेष से विशेष 
कहदी जाती है, वही चुभ जाती है। इस गीत में शेष तो सब प्श्ठभूमि 
है--वह चुभने वाली. ५क्ति है, “नेनन नीर ढरत आये री ”| यहीो गीत 
का मर्म-स्थल है| ' 


कृष्ण सम्बन्धी गीतों में विषय सामान्‍य है | कृष्ण के दर्शन की 
लालसा, उनके रास में सम्मिलित होने का प्रस्ताव, राधा-कृष्ण का 
स्वरूप, यमुना मे जल-भरने मे संकोच, कदम्ब वृक्ष के नीचे बंशी 
बजाना--ऐसे ही भाव और विषय इन गीतों मे हैं । 


, एक गीत विशेष गाया जाता है “ले लीजो हरि को नाम के 
आगे आगें गेल कठिन की” । इत्त गीत में तो यात्रा का भाव प्रतीत 


तीनसो छत्तीस 


[ अन्य विविध गीत॑ 


होता है, अन्य प्रायः जितने भी गीत हैं, उनमें यात्रा अथवा तीथ का 
कोई आभास नहीं मिल्लतता गंग--यमुना, राम-सीता, राधा-ऋष्ण से 
वे साधारणत, संबंधित हैं। 


ब्रज-भाष। के कुछ विशेष गीतों मे ब्रज के विविध स्थानों का 
उल्लेख मिलदा है । इसमें न लोक-कवि की कल्पना है,न कौशल। 
विविध बंटों और कुण्डों के नाम गिना दिये गये हैं। 


अब वे गीत आते हैं जो फागुन में होली के नाम से गाये जाते है 
है। होलों के अवसर पर होली ओर रसिया का चोली दामन का 
साथ होता है। सामन में जिस प्रकार स्त्रियों कें कप्ठ से स्वर लहरी 
प्रवाहित होकर आले गीले वातावरण को और भीं आद्र बनाया 
करती है, बेसे ही फागुन में मनुष्य का कण्ठरव बसन्‍्त के उन्‍्माद को' 
बढ़ाता है। गोत पर गीत फूटे पड़ते हैं। रात और दिन होली के गीतों 
का समाँ बँधा रहता है। होली के इन गीतों का प्रधान विषय तो राघा 
ओर कृष्ण की होली खेलने का वर्णन होता है, जिसमे अबीर, गुलाल 
ओर पिचकारी का उल्लेख विशेष रहता है । 'उड़त गुलाल लाल भयें 
बादर” का गीव उस समय का सत्य ब्वि्र ही देता है | राधा कृष्ण की 
होली के बहाने ओर भी रंगरलियों .इन गीतों में आ जाती है। किली 
किसी गीत मे तो जेसे शिव जी भी होली खेल ने का प्रस्ताव कर बैठर' 
है, और हुरियारिन कहती हैं-- 


तोते होरी को खेले तेरी लट सें बिराजति गड्ढ! 


होली के त्यौहार की रूप-रेखा में राधा-कृष्ण ओर शिव दोनों 
का ही के न कु हिस्सा अवश्य है। इस अबसर पर भांग आदि 
नशे के पदार्थों के सेवन की प्रथा का मूल संबंध 'शिव” से ही माना 
जा सकता है। 

इस समय के गीतों मे भी दो संघर्षी लहरियों मिलती है 
एक बहुत उम्म होती है, अत्यन्त ओजमय; जिसके तीत्र स्पंदनों मे. 
मनुष्य के शरीर के अड्अ-अद्भ का उत्ताल्न संचालन होता है, ओर 
मानवीय ताण्डब्र का दृश्य प्रस्तुत हो जाबा है। मूलतः इस उम्रभाव छो 


तीनसौ सेवीस 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


'ठीक ठीक अपने पूर्ण चरम के साथ आगरे का पतोला” नामक व्यक्ति 
ही अभिव्यक्त कर सका है। उसकी होली रजपूती होली कदहतायी, और 
॥६३० ९ हुईं | दूघधरी वह लहरी है जो म्रदु, मध्यम गति से 
चलती दै। 


इस अवसर पर शिव और राधा-ऋष्ण का यह संयोग होना 
ही चाहिए; यह आकस्मिक नहीं हैं । दोनों ही प्रजनन और 
यौन पक्ष के अतीक हैं। एक ने प्रजनन और यौन तत्व को मूर्त रूप दे 
दिया है, दूसरे ने उसको अन्‍्तद्रीर्शनिक रूप दे दिया है। शिव और 
कृष्ण एक ही मूल के दो रूपान्तर है; ओर इस फाल्गुण मास में होली 
के अवक्षर पर इनके रूपो का मूल ऐक्य और उसका रहस्य प्रकट हो 
जाता है'। होली ब्र॒स्तुत: फसल का त्योहार है, यह भी सूजन के तत्व पर 
निभेर करता है। यही कारण है कि होली पर अश्लीलता के नप्न प्रद- 
शैन द्वोते दिखायी पड़ जाते हैं । होलियों की और होली पर गाये जाने 
वाले रसियो आदि विविध अन्य गीतों की गिनती नहीं हो सकती । 
प्रति वर्ष गॉव-गाँव भे शतशः होलियाँ बनती है। इनमें उपरोक्त विषयों 
फे अतिरिक्त अन्य अनेक सामाजिक विषयों का श्री समावेश हो जाता 
है। अधिकांशत: गीतों का भाव रसिकता लिये हुए रहता है। रजपूतो 
होली की अनोखी तज्ज में किसी कथाअसझ्न का एक छोटा सा डुकड़ा 
ही लिया जाता है, और पॉच-छह पंक्तियों मे ही गीत समाप्त हो ज्ञाता 
है । एक उदाहरण देना ठीक होगा : 


जाके पॉच पुत्र बत्नदाई 

जुल्लमु हैगी मैया, जुलमु है गयो 
तू काहे रही घबराइ 

ऐराबत सगाई 

तो पे दक पुजवाइ 

एक करिद्झ जमीं आससो 
सुत अरजुन सो पाह 

घबराती ऐ 

कहि कितेक बात हाती ऐ 


तीनसी अड़तीस 


[ अन्य विविध गीत 


फाल्गुन के महिने में साधारण होलियों और रसियों का भण्डार 
खुल जाता है। अनेकों पुराने और नए गीत गाये जाते हैं। इनके 
मुख्य विषय राधा और कृष्ण हैं। होली की गति का रूप यद्द है कि 
यह पहले अत्यन्त मनन्‍्द गति से चलती हैं, फिर तीव्र और अत्यन्त 
तीत्र हो जाती है। अत्यन्त तीघावस्था में कण्ठ स्वर ही ऊन्‍े से ऊँचा 
नहीं हो जाता, शरीर का रोम रोम तीत्र गति से थिरकने लगता है। 
यो तो होलियों में कोई भी विषय आ सकता है, पर 'रजपूती होली” 
बहुधा किसो प्रसिद्ध कथा के एक छोटे से स्थल को लिये होती है । 
ऊपर महाभारत का एक स्थल है। एक अन्य होलों में रास के निराश- 
बिलाप का । हनूमान संजीवनी लेकर नहीं लौटे, यही रास के बिलाप का 
स्थल इस होली में है । ऐसे ही मार्सिक कथा-स्थल् इन होलियों 
के विषय बनते हैं। एक और विशेषता अधिकॉशतः: रजपूली होली में 
मिलती है। समस्त होली जेसे किसी एक पात्र का स्वयं अपने मुख से 
अपनी बात का कथन होता है, आत्माभिव्यक्ति होती है; उत्तम पुरुष 
प्रधान रहता है। ऊपर की होली में अजुन माँ को आश्वासन दे रहा 
है। एक मे राम अपना दुःख प्रकट कर रहे हैं, किसी में 'शेव्या का 
विज्ञाप है ? किसी में विरहिणी गोपी का । 


ब्रज की साधारण होली में मुख्य विष॑य राधा-कृष्ण को होली 
का वर्णन हौता है, साथ में प्रेम और यौवन की उमंगों का भी उल्लेख 
रहता है। एक असिद्ध होली मे शिवजी से होली खेलने में आपत्ति 
बताई गई है “तोसे बबजिया से को होरी खेले तेरी लट मे विराजत 
भंग! । भला ऐसे हुरियारे से होरी मे कौन जीत सकता है। इन होलियों 
मे स्त्री और पुरुष के सम्बन्धों का भी चित्रण है, जिनमे बाल-विवाह 
पर मी आक्षेप ध्वनित हो उठता है “बारों बलमा रे बारों बलमा, 
तगड़ी ऐ घर नारि के बारी बलमा” | बालम पढ़ने जाता है, योवन 
तड्ढ करता है। बहुविवाह का सी चित्र मिल जाता है--. * 


“श्रकेती  अलमा रे अकेलो बलमा, 
घर में हें नारि अकेलों बल्लमा” 


किस किस को वह संतुष्ट करे | अबीर ग़ुज्ञाल का, रंगमरी 


तीनसो उन्ताज्नीस 


त्रजलो # साहित्य का अध्ययन ] 


पिचकारी का इन होलियो में खूब उपयोग होता है। किसी किसी होली 
में दाशनिक तत्व-विभ्ेचन भी मिल जायगा। 


इन अवसरोपय्मेगी गीतों में किसान के पुरहे लेने के समय के 
गीतों में कोई विशेष उल्लेखनीय बात नहीं मिलती । अधिकोशत. इनके 
छन्द दोहे होने हैं ओर उनमे विविध कवियों के प्रचलित दोहे भी पाये 
जा सकते है। बहुधा जो दोहे गये जाते हैं, बे ये हैं : 


विन्दाबन बानिक्‌ बन्यौ सेंवर करे गुंजार । 
दुलहिन प्यारी राधिका दूल्हे ननन्‍द कुमार ॥ 
>> राम आये! 


विन्द्राबन बंसी कजी मोहे तींन्यों लोक | 

वे तीन्यों मोहे नक्की सो प्यारे रहे कौन से लोक |) 

ब्रज चौरासी कोस में चारि गाम निजथाम । 

बिन्दाबन और मधुपुरी बरसानों नन्‍्दगाम |॥ 

बिन्दाबन सौ बसु नहीं ननन्‍द्गामु सौ गाम । 

वंसीवट सो बट नहीं कृष्न नाम सो नाम || 

चऋई चकवा है जने इन्हे न सारे कोय । 

ये मारे करतार के प्यारे रेनि बिछोयो होय |) 

तू राधा बड्ठ भागिनी कोन तपस्या कीन । 

तीन लोक तारन तरन सो जग तेरे आधीन ॥॥ 

रामनाम सघु कोई कहे जसरथ कहै न कोय | 

एक बार दशरथ कहे सो कोटि जज्ल फल होय ॥ 

कागा किस को घन हरे और कोइल किसको देय । 

मीठ। वानी बोलि कें प्यारे जगु अपनी करि लेय ।॥ 

कूआ। तेरी भनि बड़ी मनि ते बड़ी न कोय । 

मनु करिके रामनु बढ़यो सो छिन मे डारथों खोय ।॥ 
“-रास आये” 

इकिली हैकड़ी नॉय जरे औरु नॉय उजीतो होय। 

भ्रदया लछिमने मारिक्रे सो राम अकेलौ होंय ॥॥ 


तीनसो चालीस 


[ अन्य विविध गीव 


काम समाप्त होने पर जो शब्द कहे ज़ाते हैं, वे अवश्य सार- 
गर्सित होते हैं : " 
चारि पहर बत्तीस घरी, ओर जब मालिक नें महरि करी। 
छोड़यो कूआ देखो काम, गऊ के जाये करो आराम । 
'पसिल्ा बीनने' के समय के गीतो में भी कोई विशेष उल्लेखनीय 
बात नहीं मिक्षती । वे आनुछानिक तो हैं नहीं, केवल मन रमाने के हैं; 
अतः किपती भी विषय को लेकर हो सकते हैं। एक में कौशल्या की 
कोख की प्रशंसा की गयी है, जिससे रास पेदा हुए और सीता सी 
बहू आई। 
सिला-बीनना समाप्त हो जाने पर खेत में खत्ती गाड़ी जाती है। 
ऊपर मिट्टी का ठेला रख कर उसकी हलदी से पूजा होती है; उस समय 
यह गीत गया जाता है : 
जब तो बनिया डेली न देतो 
अब कैसे भेली लुटाने जाल 
देखो लाल जा साहब की बानी 
जा ठाकुर की वानी 
जब तौ किसानु बालि नई देतो 
अब कैसे बोक लुटावे 
देखो लाल जा साहिब की बानी 
जा ठाकुर की बानी 
जब तो लेली तेलु न देतो 
अब कैसे कुष्पी लुटाबे 
देखी लाल जा साहिब की बानी 
पाँचो पीर सतरम ते उतरे 
पाँचो अनी अती भाँति 
तुम देखो ल्ञाल जा ठाकुर की बानी 
जा साहिब की बानी 


इस गीत में अच्छी फसल होने से जो गॉव के सभी व्यवसा- 
यियों को असन्नवा होती है और फसल के अवसर पर जो उनमें उद्‌- 


तीनसो इकतालीस 


अजलोफ साहित्य फा अध्ययन ] 


रता आजादी है. उन्तका पर्णन पहले की संको पशीजञता से तुलना 
करके किया गया है। यही नही--उस आनन्द की पराकाप्टा वहाँ 
दिखाई है, जदों अच्छी फप्तल पर आशीजीद देने ओर उसे अड्डीकार 
करने के लिए पांचों पीरो के स्वर्ग से उतर व्यने की कल्पना है। 


सिला बीन कर जब खेत से प्रस्थान किया जाता है तथ 
अवसर का बध।या गाया जाता है। इस बधाये मे सिला बीननेवाली 
स्त्रियों के मन का आशीर्वाद भरा रहता है : 


रामचन्द्र के दस हर चलियों, लछ्िसन के बड़ सीर 
सीता सिल्षअनु बीनिए, जो घोंदन बड़ी बालि 
बधायो मेरे मन रहिथौ' 


एक दूसरा गोत चिड़िया को लक्ष्य कर फसल से हुईं सम्पन्नता 
मे सुस-विभोरता का भाव अस्तुत करता है 


हरी ऐ चिरेया झो कहै में उपजुन्नी लछ्चिमन के खेत 

हरी ऐ चिरेया भो कहै में जेऊंगी ब्वाकी धनिआ के थारु 
हरी ऐ चिरेया ओ कहै में ओढ गी ब्वाकी धनिअ को चीर 
हरी ऐ चिरेया ओ कहै में पौह गी ब्याकी धनित्र की सेज 


ज्ञान-उपदेश और रसिकता के गीतो के सम्बन्ध मे कोई विशेष 
बात नहीं मिलती । ज्ञान की चर्चा के सभी विषय इन गीतो में आये 
है। उपदेश भी हैं। इश्वर की विनय भी है। रसिकता के गीतो में 
प्रायः परकीया प्रेम के नज्गी उत्तेजक गीत है । 
कार-क।तिंक से प्रज मे पुरुषों द्वारा हीरो' नाम का एक गीत 
गाया जाता है। एक 'हीरो' उदाहरशवत्‌ यहाँ दिये देते हैं:--- 
अरे पहले रे के कॉनु मनाइयें, औरु कौन को लीजै रे नाम 
अरे पहले रे के रामु मनाइयें ओर गुरू को लीजे रे नाम 
अरे कातिक रे के पेहैली-रे-अष्ट में औरु राधा कुण्ड कौ रे न्हान 
अरे नहाय ले रे कन्हैया प्यारे सामरे ओरु दे बोअन कौ रे दान 
अरे अरसठि रे तीरथ को रे जलु भरथी और न्हाइलेड अपने रे आप 
अरे बच्जारे असुर मारथों सामरे, ओर कि जाइ तेरी रे पापु 


तीनसा व्य[|लीस 


(अन्य विविध गीत 


अरे गिरवर रे के तेरी रे शिखिरि पे ओरु टाड़ी नन्‍द के किशोर 
अरे व्यारि में रे चलते रे फरहरे औह, और पीताम्बर के रे छोर 
अरे वनन्‍्शी रे बजाई कान्हा सामरे औरु गिरवर पहली, रे ओर 
अरे महलन रे के मोही रानी बाछिल्ञा अरू, गयो ए साकरी रे खोर 
अरे मदठुकी रे के फोरी रे लुकटते औरु हस्यो हार की रे ओर । 
अरे राधे रे के ठाड़ी रे महल पे औरु चितवनि चारयो रे ओर 
अरे नंद रे बबा कोरे सांसरो ओरु जनि कहूँ आमतु रे होइ ॥ 
अरे राधे रे के ठाड़ी रे महल पे और ठाडी सुखबे रे केश 

अरे केसे रे सुनहरी रे खिलि रहे औरु भमर वासना रे लेय |] 
अरे ब्याहुए रे रच्यो ऐ श्री कृष्ण को ओरु विर्कसान केरे द्वार । 
अरे दुलहानि रे बनीएँ रानये राधिका औरु दुलहा नदे रे कुमार । 
अरे राधा रे के जी के हात से ओरु एक फूल एक रे सेत । 

अरे राधे रे के पूछे रे कृष्ण ते और, ऋष्ण जुब,बु न रे देत ॥ 
अरे गॉड्र रे केसो है कोल सें ओरु बरु पोखरि की रे पारि । 
अरे बेटी रे के सोहे रे सासुरे और मोरु सरस की रे डारि। 
अरे कारी रे सो लेडे मैया कामरी औरु धौरी लैंदे रे गाइ॥॥ 
अरे बनशी रे सो लेदे मेया बाजनी ज्याते चौमासो कटि रे जाइ। 
अरे ऊ चोरे के खेरो रे दसदमो और बरकति आसें के गाइ । 
अरे टूटति रे के आसे रे सेली भूमिका औरु बीनत आमें रे ग्वार 
अरे गोधन रे के मॉडू रे तू बड़ो ओरु तोते बड़ी न रे कोय । 
अरे तूतो रे पुजवायो श्री ऋष्ण नें तोय कोनुन जानत रे होय ॥ 
अरे ऊ चोरे के खेरो रे दसदमों ओर फॉद फंदारी रे घास । 

के यामें खामे रन के घोड़िला ओरु के भोजा की रे माय 

अरे कैसी रे कहीएऐ गूजरु भोजिला ओरु केसी बाकी रे गाय ॥ 
अरे भूरी रे के भूरी गोछब भोजिला ओर हिरन डराड़ी रे गाइ। 
अरे के लखरे कहीं यें याके जेंगरा औरु कै लख याकी रे गाय 
अरे नौलख रे कहों यें याके जेंगरा औरु दस लख सुरई रे गाय 
करे कहाँ तो रे कै सोबे भौजिला औरु कहा तो बैठे रे गाय ॥ 
अरे पोरी मे के सोबे गूजरु भोजिला और घेरि संंगाऊ रे गाई 
अरे नौलख रे के बेचू याके जेंगरा और दूस लख सुरई के गाइई। 


तीनमसो तेतालीस 


ब्रजलोेक साहित्यका अध्ययन ] 


अरे बेच्येरे बेचि के ढेरी करू और भोजा ये लाअ रे छुड़ाय 
अरे विदा के के वन के रे बिरिक्ठि को ओरु भरमनु जानें कोइ ॥ 
अरे डारे रे डार और पाइ पे रे प्यारे राधेई राधे रे होय । 

अरे गोधन रे के आयो गंगापार ते औरु सोशे रे घाट | 

अरे एक रे दिना तो काड़ू गैल में ओर फिरि गूजर के रे द्वार 
अरे बनसी रे बजाई रे सॉमरे औरु गिरवर पहली रे ओर 

अरे महतलन रे के मोही रानी राधिका और जंगल मौह्दे रे मोर 
अरे दूध रे बिलोवे रानी राधिका और कान्हा मॉखनु रे खाइ 
अरे ओरु ये रे खबावे मोरा बाँदरा और वंशीवट पे रे जाइ ॥ 
अरे बिरजे रे चौरासोी कोस से औरु चारि गाम निज रे. धाम | 
अरे विदरे के वन और मधुपुरी और बरसातनों नन्‍्द रे गास 
अरे विंदारे बन बनंसी बजी औरु मोद्दे तीनों रे लोक । 

अरे वे तोरे तीन्यों मोहे नहीं ओर रहे कोन से रे लौक ॥ 


होरी, रसिया, ज्ञान और रसिकता के गीतों का अज में झखरूड 
भण्डार है। ये सभी गीत ल्लोक के चेतन-मानस की कृति हैं, अतः: 
इनमें लोकवात्तो का सहज रूप प्राप्त नहीं होता। बहुत से गीतों में 
साहित्य मे प्रसिद्ध कवियो का भी प्रभाव दिखायी देता है। 


उ-प्रशनन्ध-गीतद 


गीतों का अध्ययन समाप्त करने से पूबे हम यहाँ प्रबन्ध-गीवों 
की चर्चा कर लेना आवश्यक समभते हैं । ये गीत किसी न किसी 
कहानी को ज्ेकर चलते हैं। मूलतः ये कहानियाँ ही हैं, पर गेम हैं, 
अतः गीत का आनंद इनमें भर जाता है, जिससे कहानी और भी 
रोचक हो जाती दे । 


प्रत्येक क्षेत्र और अवसर के गीतों में छोटी बड़ी कथा कहीं न 
कहीं गभित मित्न ही जाती दहै। यह कथा कभी कभी सात्र एक विन्दु 
की भाँति भी हो सकती है) जन्ति के गीतों में बह कहीं अत्यन्त लघु 
बस्तु है--लड़का हुआ, ननन्‍्द हठ कर रही है नेग के लिए, भाभी कहती 


तीनसो चवालीस 


[ प्रबंध गीत 


है, मायके की वस्तु नहीं दूंगी यहाँकी बनी लेलो। रूठती नन्‍्द को 
भाई के कहने से साभी प्रसन्न कर लेनी है। यही छोटा गीत कहीं-कहीं 
बहुत बड़ा रूप धारण कर लेता है। ज़गमोहन लुगराकः इसी प्रकार का 
ओर मूलतः इसी कथानक को तीलियो से बना है। जन्ति के गीतों में 
यही वस्तु मुख्य है। एक वस्तु जो 'कोमरी” मे मित्रती है, विशेषत: भाभी 
की छुद्र मनोबृत्ति प्रकट करती है। नन्‍्द के यहाँ वह 'कोमरी” नहीं 
भेजना चाहती । वहाँ पहुँच जाने पर उन्हें ल्लीटा देने का सन्देश 
भेज देती है। बहिन सोने कीं कौमरी लौट। देने को तथ्यार है। पर 
जाति-विज्ञान की दृष्टि से वह प्रबन्ध-गीत योचक है जिसमे वद्ध के 
स्पशे से ननद के गये रहता है और उसके बलछुड़ा होता है। भाभी 
ननद्‌ के इस रहस्य को यत्नपू्वेक छिपाती है, ओ< अवसर देख कर ही 
अपने पति को बता कर प्रशंसा पती है। 


«” विवाह के गीतो मे तीन प्रबन्ध गीत विशेष आकर्षक हैं। एक 
भात-न्योंतने का है, जिसमे बहिन भाव-न्योंतने भाई के यहाँ जाती है। 
उसका सभा भाई मर चुका है, चचा-ताऊ के पुत्र उसका निमंत्रण 
स्वीकार नहीं करते। अन्तत: वह मरधद में जाकर साई के ग्रेत को निम्म॑- 
त्रण दे आती है। प्रेत आता हैं भात चढ़ाता है, अन्त में कोई उसी वृत्त 
की पटली डाल देता है, जिस पर बह ग्रेत रहता था और जिसकी उसने 
वर्जना करदी थो । उस पटली के आते ही बहन से बिना मिले, ठीक 
उस क्षण पर जब बहिन मिलने के लिए हाथ पसारती है, वह पटल्नी में 
समा कर लुप्त हो जाता है। इस भात के गीत की तुलना '“नरसी के 
भात! से हो सकती है। “नरसी'” में स्वय॑ ममवान सात देने आते हैं। 
कुछ कहानियों में, विशेषत. ब्रत की कहानियों में प्रेत की भाँति स्यांप 
( सर्प ) उपकार के कारण एक स्त्री से बहनापा जोड़ लेता है, ओर 
उसका भांई की भाँति सम्मान करता है | + 


भाई का एक बहिन, मौसी की लड़की पर मुग्ध हाकर उसी से 
विचाह करने का हठ विवाह के एक अन्य गीत में मिलता है। लड़के 


+* देखो इसी पुस्तक रा तृतीय अध्याय पू० १४६! 
+ देखो अब को लोक कद्दानियाँ--नहया दोज' ही कुद्दानी | 


तीनसौ पेंतालीस 


ब्रज़ेलोक साहित्य का अ्रध्ययन | 


को बहुत समम्ाया जाता है, कोढ़ी होने का भय दिखाया जांताँ है, 
पर बह हठ पर अड़ा हुआ है। अन्त मे दुद्धकी, बिजों उसका नाभ है, 
उसके साथ गंगा नहाने को जाती है। गंगा में धीरे-धीरे आगे बढ़ती 
जाती है और लड़के से कहती जाती है, अब भी समझो--अन्त मे 
गंगा मे समा जाती है। ' 

प्रातःकाल् के गीत में दॉतिन! का गीत अद्भुत है। मा 
यशोदा ने रुक्मसिणी से दॉतुन माँगी, रुक्मिणी ने मॉ की 
अवज्ञा की। माँ की अवज्ञा से असन्तुष्ट होकर ऋष्ण-रुक्मिणी 
को उसके पीहर (पतृ-गृह ) पहुँचा आये। अब तो घर की 
श्री ही फीकी पड़ गई। यशोदा के कहने पर कृष्ण गये ओर 
फिर रुक्मिणी को ले आये। ये तीनो तो संस्कार के अनुष्ठान के 
अड्भवत्‌ हैं । “खेल के अनेक गीतों मे 'पूरनमल” भी गा लिया जाता है, 
पूरनमल पूर्ण प्रबन्ध काव्य है-इस लोक-गीत की कथा-वस्तु मे 
सौतेलो माँ के प्रेम-प्रपंच से अपने पुत्रत्थ की रक्षा करने का आग्रह 
प्रधान है। यह कथा-बस्तु बहुत साधारण कथा-वस्तु है) अशोक पृत्र 
'कुनाल” और 'पूरनमल” का एक-सा भाग्य है। 'पूरनमल” के लोक 
प्रचलित कथानक से इस लोक-गीत का कथानक भिन्न है।* इसमे 
तोते ने भेद खोल दिया है, पूरनमल फॉसी पर चढ़ने से पूर्व ही बचा 
लिये गये हैं । इस लोक-गीत मे साम्प्रदायिक छाप नहीं लग पायी | 
कुनाल और पूरनमल की कथा-बस्तु मे यह साम्य है . 

१--सौतेली माँ का सोतेले पुत्र पर मोहित होना, 

२-पुत्र का अपने कतेव्य ( धर्म ) से न डिगना, 

३--सौतेली माँ का क्रोध मे उस्र पुत्र के प्रति प्रतिदिंसा का 

आचरण, थ 
४--पिता पर भेद खुलना । 


इस भेद खुलने की विधि मे ही साम्प्रदायिक छाप इन कहा- 
नियों में, लगायी गई है। कुनाल मे भेद उसकी मधुर वाणी ने 
खोला है। भगवान बुद्ध की जेसी क्षमा के आचरण से कुनाल के 


» देखो रद्दी तुम्तक् तृतीय अध्याय, क्विइ के गीत, प_्‌ृ० २२४ । 


तीनसो छयालीस 


[ प्रबंध गीत 


नेत्र लौटे है, पूरनमल को गुरु गोरखनाथ ने कूप में से निकाला है। 
इससे यह प्रकट होता है कि यह कथानक अत्यन्त प्राचीन है। लोक- 
गीत ने उस कथानक की उस अवस्था को सुरक्षित रखा है. जिसमे 
यह अन्तिम धार्मिक छाप नहीं लग पायी। प्रेम-गाथाश्रों के ज्ञानी-शुक' 
का रूप इसमे है, पर यह 'शुक' भेद खोलने का कारये करता है, प्रेम का 
दूतत्व नहीं करता। 


>कृष्णु-चरित्र के पद्म भी लोक-गीतों में मिलते हैं ) एक गीत में 
कृष्ण गूजरी से मिलने के लिए उसकी बहिन बनकर स्त्री भेष घारण 
करके गये हैं । कृष्णु-चरित्र मे इस प्रकार के छु्मों का समावेश लोक- 
वार्ती के प्रभाव के ही कारण हैं। यह लोक-कल्पना ही है जिसने कृष्ण 
को कभी 'लिलिहार! बना दिया है ; जैसे इस रसिया में:-- 


धबनि गये नन्‍्दलाज लिलिहार के लीला गुदवाइ लेउ प्यारी 
कभी “सनिहार” बना दिया है, और भ्री न जाने केसे केसे बाने उन्हें 
दिये हैं । 

ब्रज और त्यौहार के गीतों में प्रबंध-गीतों का प्राधान्य माना 
जा सकता है, विशेषतः देवी के गीतों में । इनमे एक 'सुरही” का गीत 
है) 'सुरभि! ग।य का पौराणिक नाम है। सिंह सुरभि को खाना 
चाहता है, सुरभि कहती है. बच्चो को दूध पिला आऊँ, वचनवद्ध 
होकर सुरभि बच्चो को दूध पिलाती है | बच्चे भी उसी के साथ आते 
हैं। वे सिह से कहते हैं, सिह मामा पहले हमे खाना। सिंह मामा 
होकर बहिन-भाँजों को कैसे खाए ? सिंहनी भी इस नाते का आदर 
करती है। यह गीत देवी के गीतो मे गाया जाता है, एक आश्चर्य की 
यात है। इसका साव बौद्ध-तमा से विशेष मिलता जुलता है। एक 
बांद्ध-जातक का भाव ही नहीं संविधान भी इससे बहुत मिलता- 
जुलता है। वह जातक है उस शिकारी से सम्बन्धित जो क्रम से 
तीन हरिण और हरिशियो को मारने के लिए अस्तुत हुआ, पर जिन्हें 
सार नहीं सका । एक ने कहा में बालकों को दूध पिला आऊ, दूसरी 
ने कहा, पति से मिल आऊ,; तीसरे ने कहा पत्नियों से मिन्न आऊ। 
तीनो आ उपस्थित हुए, जिसका प्रभाव उस शिकारी,पर यह पड़ा कि 


तीौनसौ सेतालीस 


मजलोक साहित्य को अध्ययन ] 


उसने शिकार ऊरना छोड़ दिया | सुरभि और सिद् का उल्शेख पौरा- 
णिक राजा दिलीप की कथ। मे भी आता है। कहा नहीं जा सकता 
कि यह गीत देवी के वाहन सिह? का स्मरण करने के लिए देवी के 
गीतो भे सम्मिलित किया गया है, अथवा सुरभि के मातृ-भाव के 
कारण | देवी को माता कहा ही जाता है। यह माठृव्वशक्ति का ही 
प्रतीक है। यो देवी के भयानक से भयानक रूप से भी यह बौद्ध-ज्षमा 
का भाव, जिस रूप भे इस कथा में आया है, अनमिलत्न नहीं है। देवी का 
भयानक रूप तो असुरों के लिए है, शरण में और परिकर मे सम्मिलित 
हो जाने वाले के ज्षिए देवी की उदारता और कृपा की कमी नहीं रहती । 
. किन्तु देवी के गीतो में और भी कितने ही कथा-गीत हैं। वे 
भी महत्वपूर्ण हैं (इन गीतों में एक तो है भ्रसिद्ध 'जयदेव का पँवारा? 
देवी के गीतों में पंबारों का महत्वपूर्ण स्थान है । एक ही पेंवारा नहीं 
कई पंवबारे है। पंवारे सभी “अवदान! के रूप हैं। किसी न किसी 
वीर का चरित्र इनमें रहता है। यों भले ही इनकी कथा-वस्तु पूर्णतः 
ऐतिहासिक न हा पर, कथा-वस्तु का बिन्दु अवश्य ऐतिहासिक होता 
है। पंवार! के सम्बन्ध में निश्चय पूर्वक यह नहीं कहा जा सकता कि 
यह शब्द कृहों निकला । पंवार? ब्ज के मुहाबिरे में तो संकट, झगड़े, 
युद्ध का पर्याय हो गया है, विशेषकर ऐसा मँकट जो समाप्त ही न 
होने पाये 'इस पंवाड़े से बचो! ; 'यह्‌ कहाँ का पँवाड़ा फैला दिया है?” 
ऐसा बहुघा कहा जाता है। जो पँवारे बज में हमें मिले हैं उनमें 
उसका अयोग युद्ध के लिए हुआ है। यथा--चास्याइ जी रोसमंत है 
गए किए जाने खूब पमारे / तथा “अमरजसिंह ने कियो पमारो कहौ तो 
गाइ सुनाऊ आदि । बुन्देलखरड में पंचारे का अर्थ लम्बी कथा का भी 
होता है। मराठी में यह शब्द 'बीरगाथा' के लिए प्रयुक्त होता है। 
ये सभी अर्थ पमारे के वाच्यार्थ अथवा भूल अर्थ नहीं। ये दूसरे 
धअथ हैं, जो प्रयोग के कारण इसे मिलते हैं। यह बात क्रिसी सीमा तक 
उचित प्रतीत होतो है कि इन गीतों में पहले “पंचार-परमार/ ज्ञत्रियों 
की बीर-गाथायें गायी जाती होंगी# | ये लम्बी होती होंगी और लड़ाई 
* देखिये लोभ्ववरर्ता, मूत्र १६४० के अबू में “अगदेव को पेवारों' पर सफ़प- 
दर्कय भूमिका । * 








तीनसो अड़तालीस 


[ अब॑ध गीत 


भंगड़ों से परिपूर्ण होती होंगी। फल्नतः परमारों के गीत होने के 
कारण ये 'पंवारे! कहलाये। “आउल्दा' के नाम से “आल्हा', 'ढोला' 
वर्णन के कारण 'ोला' दो अत्यन्त प्रसिद्ध व्यापक गीत इसी शभ्रकार 
की नामकरण की प्रणाली पर हैं) 


ये जगदेव रासमाला » के अनुसार मालवा के राजा उद्यादित्य 
( १०४५-८७ इई०) के पुत्र थे। ये धारानगरी से किन्हीं घरेलू षडयंत्रो 
के कारण बाहर चले गये थे; और जैसा कहा! जाता है, ये गुजरात के 
प्रसिद्ध राजा सिद्धराज जयसिंह के यहाँ नोकर हो गये। १८ वर्ष 
नोकरी करके ये घर लौटे । तब उन्होने अनेकों पराक्रम किये । 
ब्रज में जो 'जगदेव का पँवारा' हमे मिला है उसमें यह कथा है। 
रनधौर ने यज्ञ रचा। भाई-बन्धघुओं ने कहा कि जगदेव भाई है, 
उसे भी बुला लो | जगदेव और उसकी माँ पाटमदे घारा पहुँची । 
वहॉ “रनधीर' की माँ 'दीवलदे' ने 'पाटमदे' का उचित सम्मान नहीं 
किया ' माता को दुखी देख जगदेव प्रतिकार के लिए पूर्ण देय्यारी 
करके रनथधीर के द्रबार में पहुँचा । वहाँ उससे कहा गया, आपस में 
पीछे समझना, पहले अपने पिता को छुड़ा कर लाओ। पिता अनबोला 
रानी के यहाँ बन्दी थे। जगदेव अपनी स्त्री फूलनदे को माँ को सॉप 
कर चल दिया। आगे बन में पहुँचकर कितने मार्ग फटे, वहाँ देवी ने 
आकर ठीक सा दिखाया | यह पवारा अधूरा है, इसमें कोई सन्देह 
नहीं । पर इतने ही आरम्भ से यह विद्त होता है कि इसमें और डस 
पँवारे में जो लोकवातों में दिया गया है, जो बुन्देलखण्डी है, बहुत 
अन्तर है । बुन्देलखण्ड के पंवारे से तो जगदेव ने अपना सिर मॉगने 
पर देवी को चढ़ा दिया है। देवी उसे लोटाने गयो है, पर रानी ने 
यह कहकर अस्वीकार कर दिया है कि दी हुई वस्तु वापिस नहीं 
ली जाती। अन्तत. देवी को धड़ मे से नया सिर ही पेदा करके 
जगदेव को जीवित करना पड़ा है। उनके पवारे मे इतिहास और 
लोकबार्ता का पुट सन्तुलित दीखता है| बुन्देलखण्डी मे अलौकिकता 
है, मोरथ्वज राजा की प्रसिद्ध कहानी से बुन्देलखण्डी पंवारा टक्कर 


४ गुजर त की ऐत्दपिक क्थ,ओं छा रूभ -प्रत्य । 


तोनसो उनचास 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


लेता दे। श्रन्न के गीत में देवी जगवेव की सहायता करने को सदा 
सन्नद्ध है | किन्तु त्रज में भी 'जगदेव के शीश चढ़ाने की कहानी 
वअम्रसिद्ध नहीं है. 'अयमल,. फत्तेसिंह के पवारे' मे आरम्भ की पंक्तियों 
में अन्य भक्तों के साथ जगदेव का भी उरक्षेस्न है। इस पमारे मे ध्यान 
देने योग्य पंक्तियों ये हैं : 


को को अगड़ी हो गया, अगड़ चलाया 
अगड़ी राजा जसेसंत, लसमत का जाया 
विद्या भोज पम्तार की जानें जग परचाया 


इस पंच,रे मे कई अन्य पँवारों का उल्लेख मिल्लता है। 
ज॑मसंत', संभवत: यशबवत' का अपअ'श है, कोन है, यह अभी तक 
विदित नहीं। राजा भोज तो ग्र.लवे के प्रसिद्ध राजा है हीं। 'होमपाल' 
के पलारें का भी पता नहीं चज्षा है। इसी पंमारे में जिस प्रकार 
होमफाल का उल्लेख हुआ है उससे यह स्पष्ट है कि दोमपाल ने अपने 
शरीर को देवी के यज्ञ में आहुत कर रिया था। राजा पूरना, पुन., 
असिद्ध पूरनसल भक्त है, जिसका उल्दोद्न इसी अध्याय से वेबाहिक 
गीतों में हो चुका दै । इसकी म्सिद्ध कहानी पर ब्रज मे अनेकों स्वॉगा 
नथा भरती का प्रचार है। 


हम पमारे मे जयमल-फत्तेसिंह को छसरसिंह का भाई बताया 
गया है। इसका भी आरम्ध् 'अमरसिंह! के प्रसिद्ध कथानक की 
भांतिंहै । फत्तेसिह बावशाह के दरबार में नौकर है। उसका हाल ही 
विवाह दोकर आया है। जेसे-तैसे फत्तेसिह दरबार में पहुँचता है । 
वहाँ देर हो जाने के उपलक्ष्य में बादशाह कहता है या तो लड़ाई लो 
या यह चार चीजें दो। वे चार चीजें ये है---संदिला बेटो, दरयोई घोड़ा, 
मोहन चीता तथा दत्लपेलन हाथी । फर्तेसिंह ये वस्तु कैसे दे । ये हैं 
कहाँ ? अतः लष्डाई मोल लेनी पढ़ी। थादशाह पर जब बहुत मार 
पड़ी और राठौरों का पक्ष भारी हुआ तो बादशाह ने बतलाया कि 
उसे यह्‌ मेद 'झुरजाकती' मे विया। 'सुरजावती” जेमल-फ्तेसिह 
की बहिन लगती थी। आखिर बादशाह से भयानक लड़ाई हुई! 
प्रशलक' के बछेड़े, दयौई घोड़े ने भी युद्ध में खूब भाग लिया। जिस 


तीनसों पचास 


[ प्रबंध गांत 


प्रकार इस पंवारे सें कथा आई है, उप्तसे श्रतीत होता है कि घोड़ा 
फत्तेसिष्ठ का था, बाइशाह ने मोल लिया था। पहले बह बादशुद्द की 
ओर से लड़ा, पुनः जब डसे यह बतलज्ञाया गया कि. बादशाह अनाचार 
करने के लिए ही चढ आया है तो घोदा उन्नटा। पथ गया । बादशाह 
इसो धोखे से परेशान हो गया | फिर भी यह भाग ष्वष्ठ है। 


इसमें बादशाह की दर्पोक्ति है कि अखल 'किरारों' और 
'ढ,कगो! को सैने मार डाला है; ये संवरघारे ( तात्पर्य सॉमर वालो 
से है ) किस खेत की मूली हैं | अन्य राजपूत जातियों का भी इसमें 
उल्लेख है--बे है हाड़ा, रागौर, सकरवार, कछवाडे, कड़कड़, मिगार । 
यह पमार राठौरों से विशेष सम्बन्धित हैं | 


लोकथातों के तत्वों में दयो३ घोड़े का रल्हेख प्रधान है। 
साता के दूध की शक्ति का बड़ा अद्भुत वशम है। भाता ने कुचों रे 
दूध की धार छोड़ी तो पत्थर की शित्ना चक्नाचूर दो गयी । कटोरे भे 
दूध रख दिया जाय, यदि वह फट जाय तो ज्ञानना कि बेशा सर गया । 
यह विश्वास भी स्ोकवार्ताओ की परम्परा मे पिशेष स्थान रखता है। 
इसकी एक प्राचीन लम्बी परम्परा है। अनेकों गीवों और कट्दानियों में 
जो देश-विदेश से प्रचलित हैं, इस प्रकार की सुक्ति का कोई न कोई 
रूप मित्रता ही है , कहीं पर फूल रख दिये जाते हैं, उनके मुरम्ताने 
पर किसो विपत्ति की सूचना मिलती है। कहीं पानी में खून हो जाने 
से यह सूचना दो गयी है | 


यह पमारा भी हमे इस आश्रय मे डाल देता है कि आखिर 
यह क्यो देवी के भजनों मे सम्मिलित किया गया है। जगदेव ८॥। 
जिस ग्रकार देवी से सम्बन्ध है, उस प्रकार की कोई थात हमे गीत में 
नहीं मिलती । इसमे तो देवी को सहायता के लिए भरी नहीं बुलाया 
गया है। वस्तुतः यह गीत शक्ति-उगसकों की परम्परा प्रकट करता है। 
संभवतः इसालिए यह देवी के गीतों में सम्मिलित है। इसी “पमारें! 
की सॉति असरसिंह” का साका है। अमरसिंह! के सर्कि में झमरसिह 
का पअसिद्ध वृत्तान्त सहज ढंग से दिया गया है । 


सरस्वती मे पहले शारदा माता का स्परण है, फिर गुर 
तीनसी इक्यावन 


उस्ताद की मानता है, पंचपीर ओर सभी ओऔल्ियों को माथा नवाया 
गया है, खेरे की चांमुरडा का भी 'सुमिरन है। हारि को बीड़ा-बताशे 
आंर रेबड़ियाँ चढ़ाई गयी हैं 
फिर गाधाकार ने शुरू किया है : 
“अमरसिंह ने कियो पमारो कहौ तौ गाइ सुनाऊँ 
ओर वह आगे कहता है-- 
कहाँ ते उत्पिन्नि भई, कहाँ ते मई लड़ाई, 
दीघ सहर उत्पिन्नि भई, अगरे ते भई लड़ाडे। 
अमरमिंह के साके का 'दीघ” से कोई सम्बन्ध नहीं । फिर 
लोकबार्तो का काँव अपनी जानकारी की सीमाओ में ही वस्तु को 
ढांल देता है, इसी कारण 'दीघ” शहर का उल्लेख इसमे हुआ है। 
आगरा” तो मुख्य घटनास्थल था ही । 
अग्य कवि ने एक कचहरी का वर्णन किया है “कंचन! की 
कचहरी है, “बसकरमा? ने पद्म स्थान-स्थान पर लगा दिये है, पानों से 
बंगला छाया हुआ है 
“जल मे खम्मु, खम्मु में जलहल, जामें कमलु बिराजे 
जगमग जोति जरे ठ.कुर की सिकिल घिड़ाघिड़ बाजे” 


श यह “ठाकुर! ओर कोई नहीं त्रद्म है | ब्रह्मा की कचहरी का ही 
उल्लेख है, जो अद्भुत रस से संचरित हो रहा है। ये दो पंक्तियों और 
दृष्टब्य है: 

काऊनें लादी लौंग सुपारी, काऊनें लादीं राई 
कबीर लादी रासनाम बेकुण्ठ की गादी पाई? 


अब गाथा आरम्भ होती है । बादशाह तर्त पर आकर बेठ 
गया | अमरसिह नहीं दींद्ते | चुगलखोर ने कहा--अमरसिह तुम्हारे 
राव नहीं, वह कभी गुजरा करने आता ही नहीं, मुफ्त में बाई 
परगनो का सरदार बनता बेठा है। बादशाह क्रोधित हुआ | तुरन्त 
एक पर एक अहूदी बुल्लाने के लिए भेजे गये | अमरसिह को समाचार 
मिला | उसे भोजन भी अच्छा नहीं लग।-- 


लीनसो वावन 


[ श्रबंध गीत 


पहलो ग्रास दियो धरती कू, दूजोी गऊ चढ़ायौ 
तीजो ग्रास दियो कुत्ते कू, चौथौं राभ चढ़ायो 
पॉच ग्रास कीये राजा से थारु परे सरकायों 
द्वीरा पांडे ने बड़े सन से रसोई बनायी थी, पर अमरसिंह को 
तो आगरे की चिन्ता थी। किसुना नाझ को साथ लेकर अमरसिंह 
चल दिया। द्वारपाल ने बात नहीं सुनी तो उसे धक्का देकर दरबार मे 
गया । बादशाह को कोर्निस नहीं की। सलावतखोँ ने कहा--दण्ड 
अवश्य मिले । सात लाख जुरमाना किया गया। सलावतखाँ से 
अभ्ररसिह क्रुद्ध हो गया एक हाथ में उसका धड़ प्रथक कर दिया। 
बादशाह मदतल्तो को उठ गया। अमरसिंह ने वहाँ बहुत पराक्रम 
दिखाया, अन्त में खेत रहा। अमरसिंद का यह 'साका” टॉड के 
“प्तरावसिंह” के वृत्तान्त से मिलता-जुलता है। कोई भी लोकगीत 
किसी भी दृत्तान्त से इतना नहीं सिल सकता। इस पर 'टॉड' का 
प्रभाव है। यह आधुनिक युग की रचना लगती है। फिर भी ब्रज में 
अमरसिंह का बृत्त बहुत प्रचलित है। यह चरित्र लोकप्रिय भी 
बहुत है। इस पर स्वाँग, भगत, जिकड़ी के भजन सभी बनाये गये हैं। 
ये पमारे अधिकांश कोरियों और चमारों में प्रचलित हैं। “जयमल-फत्ते! 
का पमारा जोगियों से सुना गया है। जोगियों से एक और पमारा या 
साका सुनने को मिलता है--उंसको 'मीराशाह की लड़ाई! का नाम 
दिया जाता है। यह मुसलमान जोगियों में विशेषतः प्रचलित है। 
इसमें मीराशाह की तारागढ़ से लड़ाई का वर्णन है। इस गाथा में 
लड़ाई का कारण बड़ा अद्भुत दिया है : 
ओलिया मीराशाह बारह वर्ष के हुए; सो रदे थे; स्वप्न 
में देखा-- - 
तारागढ़ की सकति जौ आई, के गई ऐ ए चमेली को हारु जी 
हिन्दू चढ़ामें छेरी बोकरा, जापे तुरक चमेली को फूल जी 
भाई रे भौर 'सये मीरा जागियो, जाके नांऐं गरे में हारु जी 
मेरी अब्रलक डार चमेलिया, मेरी चमेलो को ले जाय जी? 
भाई आजु चमेली ले गया, भाई कलि ले जाय तखत डठाइ जी 
ले जाइ तखत उठाइ कें सबु मुसलमान की जाय-- 


तीनसो' तिरेपन 


त्रजलोक साहित्य का अंध्ययन्त | 


शरद गीत सिर्विवाद साम्यदायिक गौरव की प्रतिष्ठा के भात्र से 
रचा गया है। तारामदू अजमेर का ही नाम हैं। अजमेर पर मुसल- 
मानी फकीरों ने कैसे आधिपत्य जमाया इसका रोचक, चमत्तकारपूर्ण 
बर्गान इ_स गीत में है। सीराशाह का कार्य साधने के लिए बीड़ा 
उठाया है 'रोसना फकीरः ने। उसके पास जादू का भोला है । इसमें 
स्थान-स्थान पर मुस्लिसधर्म के श्रति आदर अ्रकढ किया गया है। 
यह गीत भी बड़ा है। तारंगढ़ शक्ति-पूजा का बड़ा स्थान था, वहाँ 
देवी की जगती ज्योति थी । वहाँ पर पीर-ओलिया सहज ही अपना 
गआधिपत्य नहीं जमा सकते थे | तारागढ़ मे हिन्दुओं का बहुत जोर 
था इसका संकेत स्थान-स्थान पर इसमें हुआ है--- 
पौंसन सेल समरजिके कीजियो, म्वॉ हिन्द बड़ों परगास भी 
तोड़ कोई छारै मारिके 423४8 ४४४०४३ ४४४ ३३३३४ 
यह गरीसन जब तारागढ़ पहुँचा तो केवल एक तेजी ही 
कुरानपाठी बहाँ मिला। गूजरियाँ वहाँ दही बेचती थीं । दही के लिए ही 
रॉसन फ्कीर और गूज़रियों भें कगड़ा हो गया। यही बारूद में आम 
लगने की दुर्घटना के समान था। लोकगीत के कवि ने स्वर्य कहा है : 
होनहार म्वाँ होत ऐ देखे सकक्ष बजार 
आग लगो बारूद में म्वाँ कोन बुकावत हार 
मेरे औलिया खूबु तो सेदानी जायौ खूब 
आज चलेगी तारागढ़ पे तरवारि 
इस प्रकार के पंमारे त्ज में मिलते हैं । 
किन्तु देवी के भजनों में प्रबन्धात्मकता लिये हुए केवल पंमारे 
ही नहीं होते, कुछ और भी ऐसे ही गीत हैं । 'ज्याज्ञाजी का जुभम 
पीराशिक कथानक पर है। दानवो का, असुरों का बड़ा जोर श्वा+- 
बढ़े बढ़े जोधा चढ़े, इन्द्र चढ़े घनघोरि 
बरस साक्ष मरे भरदाने असुर जमाइ रहे जोर 
अरी मेरी आदि अमानी । 
किसी का वश नहीं चला, तब कृष्ण से बीड़ा डाला। वीड़ा 
क्रीन खाये ?-बड़ी विकलता थी ! तब-- 


तीजसो चोषल 


( धबंध गीत 


अज्ंख सरीरा औतरे और चकत्तीं माय 
तन में लुछ अमिनि की भभके सेसे कला समांय 
अरी मेरी आदि भमानी ! 


“5वाला का कैसा यथार्थ सित्र इस लोक-कवि ने दे दिया है । 
ज्वाला का युद्ध, वीर ओर भयानक के साथ, अद्भुन का उदाहरण है । 
बड़ी विशद्‌ कशा है, जो पुराण के ख्यात वृत्त के आधार पर चद्ी है। 
पांयाजी का ब्याह! आख्यानक गीत है। जम्बू-श्वरगाल गंगाली पर 
मोहित हुआ, ओर विवाह करने के लिए गंगाजी से आग्रह करने 
लगा । गंगा और स्यार के संवाद बड़े सनोरम हैं । 


गंगा जम्यू से कहती है : 


जंबू भारी बन्यो सल्लक, काम अच्छे करि आये 

गॉस सामुद परे कालु जब वेरो आये 

बेटे चुतर टेकि के तेरे कुज् को जिही सुभाड़ 

करि ऊपर कू थूथरी देह अकरी आय। 
जम्यू उत्तर देता है-- 


गंगा ज्ञा नंग्यर में जादें नगर की दुनियाँ मोह, 
पानी पीीक्रन जाउ देखि पनिद्दरी सोदे 
लूली नाऊ लेगढ़ों नाई बने हात और पाँइ 
हमसे कुमरु छोड़िक्रें मंगे ओरू बरोगी काइ ? 


यह भी प्रसिद्ध पीराशिक कथानक पर बना है। कोई विशेष 
उल्लेखनीय बात इसमें नहीं मिलती । सीता ब्याहुलो' भी कम प्रचि- 
लित भ्रजत नहीं । इसमें कथा-वस्तु असिद्ध रामचरित से भिन्न है, 
किन्तु लोक प्रचलित बातों के अनुकूल है। घनुष यहाँ शिव का 
नहीं रहा, परशुरास का वाण हो गया है। सीता ने उसे लीपते समय 
सहज ही उठा लिया। श्वयंबर में यही बाण परीक्षा का साथन बचाया 
गया है । अधिक भाग रावण की चिन्ना ने ले लिया है। बह उठा भी 
सफेगा या नहीं उस वाण को ' सन्‍्दोदरी ने सलाह दी है कि कुम्भकरणे 
को भेज दो । वह वाण साधारण नहीं, उसकी जड़ें तो पाताल तक 


नीनसों पलपत 


ब्जलोक साहित्य का व्यध्ययन ] 


पुर रही हैं। राम ही उसे उठा सके । फिर भी इस भजन में ख्यात- 
वृत्त से बहुत मामूली अन्तर है। यों इसमें भी कोई उल्लेखनीय बात 
नहीं मिलती। 

ये प्रबन्ध गीत यद्यपि बस्तु और स्वभाव में भिन्न हैं; पर एक 
विशेष सामान्यता इनमे अवश्य है, ये सभी असाधारण पुरुषों से 
सम्बन्धित हैं, उनके असाधारण कत्यों का भी इनमें उल्लेख है। 
यद्यवि इनमे तीन प्रकार के पात्रों का समावेश हुआ है, पर प्रकार 
भिन्नता होते हुए भी असाधारण व्यक्तित्व अथवा कतृत्व के कारण 
वे एक सूत्र मे निबद्ध किये जा सकते हैं। सन्त पात्रों मे रोसना, 
सीराशाह, जगदेव आदि हैं, दिव्य॑ पात्रों में ज्वाला, गंगा, द्व्यादिव्य 
मे सीता है। साधारण पाज्रां में जयमल-फत्ता, अमरसिहद आदि हैं। 
इन गोतो मे से अधिकांश का विषय युद्ध-बीरता है। गंगा-विवाह 
ओर सीता ब्याहुलौ विषय की दृष्टि से अन्य गीतों से भिन्न है। 


उधर सामन के गीतों में जो प्रबन्ध गीत मिलते हैं, उनमें प्रेम 
ओर रसिकत। तथा प्रेम के सत के चित्र विशेष हैं। प्रेम ही जैसे इन 
गीता का प्राण हैं । 

इन गीतो की आवश्यक चचो इसी अध्याय में ऊपर हो चुकी 
है। पर 'सरमन' के गीत का उल्लेख तो यहाँ होना ही चाहिए। 

४ सरमन का गीत श्रवर्णकुमार के चरित्र से सम्बन्ध रखता है। 
यह गीत भीख माँगने वाले एक विशेष वर्ग के लोग ग,ते हैं। ये वर्ष 
में एक बार ही सॉगने अ,ते है। इस प्रबन्ध गीत की तर्ज का मुख्या- 
धार वही है जो चट्टं के गीत का होता है। इसमें श्रवशकुमार के 
प्रसिद्ध चरित्र का उल्लेख है। श्रवणकुमार की स्त्री का चरित्र इसमें 
सदोष चित्रित किया गया है। वह दुभाँति करने वाली स्त्री थी। एक 
ही पात्र में दो प्रकार के भोजन तय्यार करती थी। एक पति के लिए 
दूसरा सास-समुर के लिए । तब श्रवशकुमार,दोनों--माता तथा पिता 
को कॉावरि में रख कर तीर्थाटन कराने ले गया। फिर दशरथ के वाण 
से उसकी मृत्यु हुईं, दशरथ को अन्धी-अन्धा ने शाप दे दिया। 


प देखिये णहदी अध्याय 'सामन के गौत' । 


तीनसो छप्पन 


[ अ्बंध गीत 
किन्तु इन सब गीतो से भी कहीं महान, , जटिल, कहीं 


रोचक 'ढोला! नामका लोक महागीत अथवा ,महाकाव्य है | 
ढोला? हिन्दी-कषेत्र का एक प्रसिद्ध, ज्लौक सद्यक्राव्य है। 'महा- 
कांव्य! से अभिश्नाय यह नहीं है कि यह लिखित है। 'ोलाः अभी तक 
नहीं लिखा गया, यह ग्रामीणों के कण्ठो पर ही विराज्ञ रहा है।| अन्य 
लोक-गीत तो सर्ब-साधारण आमीरों में से प्राय, हरएक को याद रहते 
हैं। किन्तु 'ढोला” का गीत किसी किसी विशेषज्ञ को ही याद रहता है। 
यह विशेषज्ञ भी प्रत्येक गॉव में नहीं होता, किसी किसी गाँव में डी 
होता है। 
यह ढोल, ++८«्छु न दा आय सुना जाता हैं| ढोला साधा- 
रणतः “चिकाड़े! पर गाया जाता है। 'चिकाड़ाः “स! रंगी? की शक्ल 
का होता है किन्तु बहुत छोटा, लम्बाई मेँ. झुंश्किल से एक हाथ, एक 
बालिश्त से भी कम चौड़ा। तीन यथा चार तर होते हैं। इसका सिर 
विविध दपंणों के टुकड़ों से सजा लिया जाता है, जिससे रात में 
चमकता है। चिकाड़े के साथ के लिए 'ढोलक! और मजीरें होते हैं। 
एक 'सुरैया! होता है। 'सुरैया” ढोला मे बहुत आवश्यक और अनोखा 
तत्त्व है, जो अन्य लोक-गीतों में इस रूप में नहीं मिलता। आल्हा सी 
ढोला' की भाँति गाया जाता है, पर उसमें 'सुरैया' की आवश्यकता 
नहीं पड़ती । 'सुरैया” का काम सुर भरना है। ढोला गानेवाला जब पद्‌ 
को समाप्त कर विराम लेता है तो यह सुरैया उसके सुर में सुर मिलाकर 
आलाप करता रहता है, ढोला-गायक कुछ काल विराम ले लेता है । 
ढोला 'परियों! में विभाजित रहता है (' “पैरी? 'संभवत्, अहर' से 
निकला है। एक प्रहर के उपरान्त ढोला गायन बन्द कर दिया जाता है, 
ओर एक इंटरबल या अवकाश दिया जाता हैं। इस अवकाश में ढोला 


+ ई्सकोी लिपिवद्ध करने के कुछ व्यक्तिगत उशोग हुए है, पर वे प्राय: सभो 
उन लोगों के उद्योग हैं जिन्‍्दोंने ढोड्े के रांग को समर कर अपने शब्दों में उसे ढाख 
दिया है। ढोना की कुछ पृरुतक छपी भी हैं | इन' छर्पी पुस्तकों के नाम और लेख 
इस प्रकार हैं; १--प्राचोन अखाड़ा! मआधर वर्मा फतेपुर ठाकुर मजाधरिंद भूदेव- 
प्रसाद फतेधुर निवासी कृत 'ढोला राह चिकाड़े'सें; २--बल घरित्र दोला चिकाड़े के 
राह में; छेरा>ाल करकोली निवासी कृत । कुछ अम्य भो हैं [' 


तीनसी सत्तावन 


श्रजलोक साहित्य का अ्रध्ययन ] 


गानेबाला और सुनने वाले चिलस-तमाखू पीते हैं, अन्य तात्कालिक 
शारीरिक आवश्यकताओं की पूर्ति करते हैं। “पहरी' डेढ़-दो घण्टे तक 
चलती रह सकतो है । अवकाश में ही ढोला-गायक कोई मनोरश्लक 
लोक-कहानी कहकर सुनाते हैं। २४-३० मिनट के अवकाश के उपरान्त 
दूसरी पहरी आरम्भ होती है'। एक बेठक में अधिक से अधिक तीन 
पहरियाँ हो सकती हैं। 

यों 'होला! उत्तरी भारत के मध्य देश में, यू० पी०, राजपूताना 
में किसी न किसी रूप में अवश्य मिलता है, किन्तु “त्रज” में 
वह जिस रूप में श्रचलित है, वह अनोखा है। राजपूताना में तो 
ढोला और प्ारू-की कहानी अत्यन्त लोकप्रिय है। उसको साहित्य में 
भी स्थान मिल गया है। 'दोला मारूरा दूहा' राज़स्थानी का प्रसिद्ध 
ग्रन्थ है। श्यामाचरण दुबे के छत्तीसगढ़ी लोक-गीतों का परिचय: में 
'ढोला? दिया गया है। यह ढोला लोक-गाथा है, और ग्रामीणों के कए्ठ 
से भाषा में उद्धृत कर दिया है। यह लोक-गीत है। यह 'ढोला मारूरा 
दूहा' की भाँति साहित्यिक रचना नहीं है। इस “लोकगीत” सें केवल 
ढोला के साथ मारू के गौने का वर्णन है; ओर प्राधान्य है 'रेवा' नाम 
की जादूगरनी का, जो ढोला पर मोहित थी, उसे अपने जादू से अपने 
वश में रखती थी ओर उसके यत्नों को विफल्न कर देती थी। अन्त में 
बड़ी कठिनाई से ढोला उससे पिण्ड छुड़ाने में सफल हो सका। 

एक और प्रकारै का ढोला'” ब्रज में प्रचलित है। स्त्रियों में, 
स्त्रियों द्वारा ही गाया जाता है। किसी माँगल्चिक अवसर पर, जब 
सॉगलिक और खेल के गीत गाये जा चुकते हैं, तब चलते समय घर 
से बाहर आकर अन्त मे ढोला गाया जाता है। ऐसे एक ढोले का 
उद्गहुरण यहाँ दिया जाता है-- 

ए चंदा तेरी निरमल कहिये चाँदनी रे चंदा, 

राजा की रानी पानी नीकरी । 

अरे कुअदा ! तेरे ऊ वे नीचे घाट रे, अरे कुअटा, 

छोरा को धोबें घोषती । 

अरे छोरा, ६ मारू बेंगन तोरि ला, रे छोरा, 

तौजू में धोऊ तेरी धोषती। 


तीनसो अद्ठावन 


[ प्रबंध गीत 


अरे छोरी, तेरे गोबर सनि रहे हाथ रो, अरे छोरी, 

दागु लगेगौ मेरी धोबती । 

अरे छोरा, मेरे महँदी रचि रहे हाथ रे, अरे छोरा, 

रंग रंग चूए तेरी धोषती | 

अरे छोरी, तू अति की भौतु मलूक री, अरे छोरी 

इतनी बड़ी तौ क्वारी दो रही ? 

अरे छोरा ! मोकू अच्छिम ढू ढ़ो पच्छिम रे, अरे छोरा, 
हमारी जोड़ी के हजारी ढोला ना मिले | 

अरे छोरा, तू अति कौ बड़ो मलूक रे, अरे छोरा, 

इतनों बढ़ी तो क्वारो चों रहो ? 

अरी लाली ' मेरे मरि गये मय्या बापु री, अरी छोरी, 
भश्या भरोसे क्‍्वारे हम रहे | 

अरी छोरी ! अब चलि दे सोरों घाट री ( देस-बिदेस री ), 


अरी 

माँ चलि के डररें माँवरी । कक 

अरे छोरां ! माँ बहुत जुरिंग्गे लोग रे, अरे छोरा, 

मोकू आवबेगी लाज री । 

ऐसे ढोला गीत अनेको हैं । लोक-गाथा के 'ढोला' और त्रज 
के स्त्री-गीत ढोला की व्युत्पत्ति मे अन्तर प्रतीत होता है। ढोला 
व्यक्ति का नाम होते हुए भी 'दूलह” 'दुलेभ” से बना प्रतीत होता है। 
दूसरा 'ढोला' 'दोल' से निकला है, जिससे ब्रज की 'डोलना” क्रिया 
यनी है, यही ढोला चलते चलते गाये जाने वाला, 'होला' हो गया। 
किन्तु हमे तो यहाँ ज्ञोक-गाथा ढोला पर विचार करना है । 

ढोला सहाकाव्य का सार-भाग इस प्रकार है-- 

१--नरवर का राजा प्रथम ( पिरथम ) था। उसकी रानी मंम्का 
थी। जब वह गर्भवती हुई तो उसे कलंक लगाकर बधिको को दे दिया 
गया कि जाओ, इसको मार कर इसकी आंखें निकाल लाओ । बधिकों 
को मंका पर दया आगयी | उन्होने हिरण को सार कर उसकी आखें 
निकाल ली, मंका को जंगल मे छोड़ दिया । उस विकद बनी में संमा 
को दर्द आरम्भ हुए । हींस पादपों के सुरक्षित कुछ मे, 'हींस बिरे' मे, 
नल का जन्म हुआ | जन्म के समय देवी ने और वेमाता ने आकर 


तोनसो उनसठ 


अजलोंक साहित्य का अध्ययन ] 


नल के सब संस्कार किए । दूसरे दिन उस बनी में होकर एक बशिक 
सपरिवार वाणिज्य करके अपने नगर को लोट रहा था। बच्चे के 
रोनें की आवाज झुनकर वह सतक हुआ । उसने हींस बिरे में से 
मंझा को वस्त्र देकर निकाला | उसे धर्म-बहिन माना और उसके बच्चे 
को अपना भान्जा । 


२--सेठ के दो लड़कों के साथ खेलता खेलता नत्न बढ़ा हुआ। 
विविध विद्यायें सींखीं, उसके दो धर्म -मामा व्यापार करने जहाज पर 
चढ़कर चलन दियें। जहाज एक अनजाने द्वीप मे जाकर लंगा। उस 
समय समुद्र के किनारे भूमासुर राक्षस की लड़की 'सार-फॉसे' लेकर 
मन बहलाने आयी थी | जहाज को आता देखकर वह धबड़ा कर 
' भागी, उस समय एक गोट उसकी जल्दी में वहीं रह गयी। जहाज 
किनारे पर लगा, सेठ के लड़कों के हाथ वह गोट लग गई । 
बाशिज्य करके जब बे लोट आये तो गोट” उन्होंने राजा प्रथम' को 
सेट से दी । उस गोट को देख कर राजा प्रथम ने कहा कि इसके साथ 
की ओर गोरे भी ज्ञाओ अन्यथा दश्ड मिलेगा। नल ने वह भार 
। लिय। ओर छु; माह की मुहलत मॉगी । नल ने फिर जहाज लद॒घाया, 
जहाज उसी द्वीप पर लगा । नत्न घूमने अकेला द्वी निकल्ल गया। एक 
जगह एक बुढ़िया बैठी थी, बह बेमाता थी । उसने नत्न को बताया कि 
में जूड़ी लगा रही हूँ, और तेरी जूड़ी मोतिनी से जोड़ दीं है। उसी ने 
बताया कि इसी. छीफ के दाने भोमासुर की वह बेदी है। उस किले के 
द्वार पर एक बड़ी भारी पटिया है, उसे हटांने पर भीतर का मार्गें 
मिलेगा । नल ने ढुगो की सहायता से किले को पटिया सरका दी, वह 
दो ढक होगई । नत्न भीतर गया। मोतिनी और नल दोनों एक दूसरे 
पर बिंमोहित होगसे | 


भौमासुर दाने के आने पर मोतिनीं ने नल को जूड़े में मोम 
की मक्‍्खी बनाकर रख लिया । रात में दाने के सो जाने पर मोतिनी ने 
नत्त के साथ सार-फाँसे खेले, पर दाने की आँख खुल भंदे' | चह ऊपर 
मोतिनी को देखने चक्काँ, मोतिनी को भी पता चल गया। उसने नत्र को 
फिर मकखी बनाकर जूड़े में रख लिया। दाने ने पूथ्रा किसके साथ 


तीनसो साठ 


[ प्रबंध गीत 


- सार-फाँसे खेल रही थी ? मौतिनी ने कहा-देवलोक की अप्सरा 
आयी थी, आपको आता देख उड़ गयी है। दाना चला आया । सुबह 
ही मोतिनी ने दाने से पूछा: आपके प्राण कहाँ हैं ? दाने ने कहा--मैं 
सहज में नहीं मर सकता, नल नाम का आदमी ही मुभे सार सकता 
है, सात कोठरियाँ पार करके ०क अखेबर-का पेड़ है, उस पर एक 
पिजड़ा टँगा हुआ है, उसमें एक बगुलिया है । उप बगुलिया में मेरे प्राण 
हैं। न ने दाने के जाने पर सात कोठरियाँ पार कीं, उनमें से एक में 
कट्टर घोड़ा था, एक में वासुक्कि नाग बन्दी था, एक में घोड़े का चाबुक 
था । इसी त्रकार प्रत्येक कोठरी में कुछ न कुछ था। कोठरियाँ पार करके 
वृक्ष मिला | युक्ति से उसने पिंजड़ा उतर लिया । बग़ुलिया हाथ में ले 
ली, तभी दाने का सिर धमका | नल ने बगुलिया मार डाली, दाना 
मर गया । मोतिनी से नल का विवाह हुआ। चेसाता और दुगो ने 
दोनों का विवाह सम्पन्न कराया | के 

मोतिनी ओर चोपड़ू को लेहर नल जहाज पर आया। जद्दाज 
चल पड़ा | लक्खी सेठ के लड़कों की नीयत बिगड़ गयी । उन्होंने नल 
को समुद्र में ढकेल दिया, मोतिनी और गोठों को लेकर घर पहुँचे । वहाँ 
पहुँच कर प्रचारित किया कि हम मोतिनी ओर गोटों को लाये हैं, नल 
तो डूब गया | सेठों ने गोटे ओर मोतिनी राजा प्रथम को दे दीं । 
मोतिनी ने कहा कि में छः महीने तक किसी से बात नहीं करू गी। 

नल पानी में डूबकर पाताल मे गया, वैहों बासुकी नाग मिल्ना। 
उस नाग की नल ने भौमासुर दाने के यहाँ से बन्दि छुड़ायी थो, अतः 
वासुकी ने बड़ा सत्कार किया। उसने उसे एक किनारे पहुँचा दिया । 
वासुंकी ने न्न को एक अंगूठो दी जिसले वह अपना रूप परिवर्त्तन कर 
सकंता था | नत्न वृद्ध बनकर नरवर पहुँचे।। वहाँ मोतिनी ने नल-पुराण 
सुनाने के लिए बड़े बड़े परिडतों को निमन्त्रण दिलवाया था, पर कोई 
नत्न-पुराण न सुना सका । वृद्धरूप में नल ने बहों जाकर नल-पुराण 
सुनाया । नल नै राजा प्रथम से मोतिनी ग्राप्त की। नत्न-पुराण सुन 
कर ही प्रथम को विदित हुआ कि मंका जीवित है ओर पराक्रमी नल 
उसी का पुत्र है। प्रथम स्त्रयं जाकर मंका को ले आया । 


अब गह्ना दशहरा का दिन आया। प्रथम ओर मंम्का स्नान 
तीनसो इकसठ 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


करने गये। बहों फूलसिंह पंजाबी ने प्रश्म और मंझा को कैद कर 
लिया । रूंगढड़ा इस बात पर चला था कि कौन पहले नहाये । फूलसिंह - 
पंजाबी जादू जानता था। उसने प्रथम की सब सेना को पत्थर बना 
दिया । नल और गूजर मोतिनी के साथ चले । मोतिनी ने अपने 
जादू से पिता-म ता को मुक्त कराया । 


नल राजा हो गया। एक दिन हंस ने आकर दुर्भेती का वर्णन 
किया, वह राजा भीम की बेटी थी। दुर्भेनी के निर्मंत्रण को नल 
अस्वीकार नहीं कर सका और मोतिनी से छिपकर स्वयंवर में गया। 
उसमें देवगण भी आये। इन्द्र ने नल को दूत बनाकर भेजा | दुर्मेती का 
निश्चय अटल था कि वह नल को वरेगी | सब देव नल का वेश बनाकर 
बैठे | दुर्गा ने दुर्मेती की सहायता की । दुर्मेती ने नल को बरा | जब 
दुर्भती को लेकर नल्न नरबर पहुँच,, मोतिनी नल से यद कह कर कि 
तुमने दूसरा म्हौर सिर पर रख अपनी प्रतिज्ञा के विरुद्ध॑ आचरण 
किया है पछाड़ खाके गिर पड़ी और मर गयी | 

इन्द्र आदि देवता तो नल पर प्रसन्न हुए थे, पर देवताओं का 
अपमान शनिश्चर देवता नहीं सह सके । उन्होंने नल को दुःख 
देने का बीड़ा उठाया। 


एक अवसर देखकर शनिश्च र नल के शरीर में प्रवेश कर गया । 
नत्न अपने छोटे भाई पृष्कर से जुए में सब्बेस्व हार गया। नल्ल और 
दुभती राज्य छोड़ कर चल दिये। अनेक आपत्तियों भेलते मेल्ते 
पिंगल जा पहुँचे | पिंगल के रघुनन्दन अथवा गंगू तेली ने दोनों को 
अपने यहाँ आश्रय द्या। नल के पहुँचने से तेली अत्यन्द सम्रद्ध हो 
गया, यहाँ तक कि तेज्ञी की ओर पिगल के राजा बुध की दॉत-काठी 
रोटी हो गई । बुध के यहाँ तभी एक दावत का प्रसंग आ गया । उसमे 
तेजी का समस्त कुटुम्ब न्‍्योंता गया। तेली का समस्त कुटुम्ब नत्न पेर 
बैलों को पानी पिलाने का भार सोंपकर दावत खाने के लिए चले गये । 
लल चैज्नों को पानी पिल्लाने भवेर ताल पर ले गया । वहाँ सिपाहियों ने 
उसे रोका तो लड़ाई हो गयी । उसने चार हजार सिपाही मार डाले, दो 
जीवित सिपादियों की पीठ से पीठ भिड़ा उनके गले में सावर की भबेढ़ी 


-तीनसो बासठ 


[ अवंध गीत 


डाल दी। राजा के पास ससाचार पहुँचा। राजा तल प्र तेली के 
साथ आया । बह साबर बड़े बड़े पहलवानों से भी सीधी नहीं, हुईं। नल 
को बुलाया गया। दुर्गा की कृपा से उमने पेर की ठोकर से ही वह 
सावर तोड़ दी। तब राजा ने नल की सब खता माफ कर दी | तेली 
की मित्रता बुध से बढ़ी, बुध से सार-पॉसे खेलने लगे | गंगू तेली सब. 
हार गया । बावन कोल्हू, सब धन, बारह हजार घड़े । नल ने कहा-+ 
अब खेलने जाओ, अभी तो एक सौ चार बेल, धोड़ों की साज, कुलबारा 
महल मौजूद है। रल ने अपने पांसे दिये। कह दिया, पहले तो दुर्गा 
का स्मरण करना और फिर जब पॉसे फेंको तो मन में ही कह देना--- 
“चल रे नत्न के पॉसे'--इस विधि से तेला जीतता गया, जब अपना सज्ञ 
जीत लिया तब बुध ने मारवाड़ का परगना रख दिया । तेली उमंग मे 
जोर से कह गय[--चल रे नल के पॉसे / बुध चोंका, तब उतने नल को 
बुलवाया, ओर उससे पाँसे खेले । वहीं दोनों ने ऋपनी स्त्रियों के गर्भ 
दॉँव पर चढ़ाये । नल जीवा। यह हुआ कि एक के लड़की हो या एक 
के लड़का तो उन दोनों का सम्बन्ध कर दिया जायगा | नल के ढोला 
हुआ, बुध के मारू। बुध ने मारू की सगाई ढोला, के यहाँ भेज दी । 
प्र यह संबन्ध बुध के परिजनों को पसन्द नहीं आया । शादी के लिए 
कई शर्ते रखी गयीं। पहली यह कि नज्ञ जंगली मानुस-खाने घोड़े पर 
चढ़े । घोड़ा निक्राल के लाया गया । नल ने पहचान लिया कि यह 
दानेबाला कट्टर घोड़ा है, इस घोड़े को उसने विपत्ति पड़ने पर छोड़ 
दिया था। घोड़े ने हल को पहचान लिया | नल उस पर सवार हो गया, 
सारी सतर। चक्र! हो गयो | तक उससे कारे गड़ि लाने के लिए कहा 
गया। कारे गॉड़े जिस बन में थे, उसमे दानो का राज्य था। नत्न 
कट्टर घोड़े पर चढ़कर, दुगों को सहायता से दानों को जीतकर गोंडे 
लाथा, ओर दानों के राजा को पकड़ लाया | उसे दरवाजे में चिनवा 
दिया । दाने ने कहा, जथ ढोलकुमार इस दरवाजे से निकलेगा, में उस 
पर गिर पड़ूँगा। उस समय तो ढोला का त्रिवाह मारू से हो गया | 
एक [देन दुर्मेंती ने नरवर की ओर मेह बरसते देखा । उसने 
नल से कहा; आज तो नरबर की दिशा मे बादल हो रहे हैं। शायद 
हमारे दिन अच्छे आने वाले हैं । चलो, अपने देश चलें । नल और 


तीचसो तिरेसठ 
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दुर्भेती वहाँ से चले उन्होंने पहला पड़ाव करमलपुर किया, दूसरा 
भीष॑सपुर | मीषमपुर के राजा ने सालिन के कहने से अपने चार वीर 
भेज कर ऊपर तम्बू फाड़ कर दुमैतो को उठवा मेंगांया | प्रातः, यह 
देखकर नत्त ने दुर्गा का स्मरण किया दुगो ने कहा, चलो लड़ा जाय। 
पर कोई ओर उपाय करलो तो अच्छा है। अब नल ने व।सुकी का 
स्मरण किया । वासुकी के मन्दिर के चौरासी घरटे बजने लगे । वासकी 
ने नागों की सेना भेज दी । नागों की सेना भीषमपुर चल पड़ी घर घर 
में भय छा गया | भीषम राजा को नाग ने जकर डस लिया। जब 
दुभेती हाथ में आ गई तो नल के कहने से भोष॑प्त का विष सप ने 
खींच लिया | 


यहाँ से आगे चलने ५२ और भो कष्ट पड़े, अन्त में नल और 
दुर्मेती फिर एक दूंसरे से अलग हो गये। दुर्मेती फिर एक सेठ के 
साथ विद पहुँची, अपने पिता भीम के पास। नल को मार्ग में 
संप॑ ने डस लिया |, जिससे उसका शरीर काला पड़ गय!, बाँहे छोटो हो 
गयीं। बड़ ककोटक ख्पे सत्र का हितेषी था | उसने नल को एक जोड़ा 
कपड़ां दिया और कह!, जब आवश्यकता पड़ जाय तब इन वस्त्रों को _ 
पहनना, तुम्हारा रूप पूर्बबत्त हो जायगा। बल्न कोशल में ऋतुएर के 
यहाँ पहुँचा । वहाँ से उसे दृमयन्ती के दूसरे स्वयंवर की सूचना 
मिली । वह ऋतुपर्ण के साथ विदर्म गया । वहाँ दमयन्ती ने नज्ञ को 
परीक्षा करके देख लिया कि यह नल ही है, तब वह उसके पास पहुँची। 
नल भी अपने पूर्वरूप में आ गया | लंच नल ने पुष्कर को फिर जुए के 
लिए आमंत्रित किया ' इस बार पुष्कर सब हार गया। नत्ल ने अपना 
राज्य संभाला | 


ढोला अब विवाह थग्य अवस्था का हो गया था | उसके गौने 
का सन्देश पिंगल भेजा गया | नल्न चला, तब मार्ग में रेवा नाम की 
जादूगरनी ने उसे बन्दी बना लिया। बड़े कोशल से करिहा ; झँद ) की 
सहायता से वह बहुत दिलों बाद रेंवा के फन्दे से छूट कर भागा | 
पिंगल पहुँचा । वहाँ यही शर्ते रखो गयी कि वह सिंहद्वार,से आये। 
ढोल्ा को उस द्वार कां सम[च[र म.रू ने पहुँचवा दिया था। ढोला 
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बड़े असमंजस में था। करिहा ने कहा चलो, मैं सब देख द्ुगा। 
ढोला जब द्वार के प[स पहुँच। तो वह डिगमिगाने लगा । पर करिहा 
इटनी तीत्र गति से उसमे होकर निकला कि ढोला तो निकल गया, 
द्वार करिहाय की पिछली टाँगो पर गिरा। ढोला गौना कर लाया । 


इस कथा मे नल के एक भतीजे किशुनलाल के विवाह का वर्णन 
आर जोड़ दिया यया है। किशुनलाल के विवाह मे ढोला भी गया। सार्य 
मे चंदुना और चुनिया जादूगरनी मित्न गयीं, उन्होने दोनों को चुरा 
लिया ओर 'अपना अपना वर इनाना चाहा, तब रल ने बड़े कोशल से 
दुर्गों, मोतिनी ओर वासुकी अ।दि की.सहायता से उन्हें मुक्त करा के 
किशुनलाल का विवाह कराया। 


यह ढोला ढंग से कराया जाय, और ढोला गानेवाला रुचि से 
गाये तो एक महीने से सी कठिनाई से समाप्त होगा। इसमे कोई 
सन्रेह नहीं कि यह ढोत्ा अभी तक भी केवल कर्ठ पर विराजमान 
है। जेसा सभो लोक-गाथाओं' के साथ होता है, इसमें एक सूत्र में 
किवनो ही कहानियाँ पिरोयी हुई हैं, और ये कहानियाँ यथार्थ मे जब 
विश्लेषण करके देखी जायंगी तो अलग अलग वर्ग की और अलग 
अलग समय की विद्त होंगो, पर वे रब “नत्न! के साध्यम द्वारा एक 
कहानी का अंग बन गयी हैं. । 
सबसे पहली कहानी नल्न के जन्म की है। यों तो इस 
कहानी का बीज पौराणिक साहित्य मे भी मिल जाता है। दशरथ ने 
निपुत्री होने पर यज्ञ किया, और यज्ञ की चरु-खीर से सनन्‍्तान का 
जन्‍न हुआ, किंतु नन्न-जन्स में खीर का स्थान तो चावल ने ले लिया 
है, यज्ञ-पुरुष का स्थ,न तपस्वी ने। तपसस्‍्वी द्वारा सन्तान-अ्राप्ति का 
लोक-गाथाओ में हमें बहुत आचीन विश्वास मिलता है। गुरु 
गुग्गा (गूगा) के जन्म की कथा बहुत कुज्ञ नल के जन्म की कथा 
से साम्य रखती है । ; 
राजा जेबर सो निपुत्रो हैं । बच्चुल (बाछल) उतरी सबसे प्यारी 
रानो है| दोनो गुरु गोरख की सेया करते है। बच्छुल की बहिन कच्छल 
धोखा करती है। पर बच्छल को अन्त मे गोरख का बरदान मिल 
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जाता है। जो कार्य नल की कथा मे पुरोहित गंगाधर करता है, गूगा 
में राजा की बहिन साबिरदेई करती है। बहिन के भड़काने पर राजा 
बच्छुल को कलंकिनी समककर घर से निकाल देता है। इतना साम्य 
दोनों कहानियों में है। गभूगा की पूजा राजपूताना में तथा पश्चिमी 
यू० पी० में ओर पूर्वी पंजाब में होती है। यही जाहरपीर के नाम 
से भी विख्यात है । गूगा का उल्लेख टाड, माज्कम और इल्नियट ने 
किया है। » 

कथा-सरित्सागर में उदयन और वासवदत्ता को भी आरंभ 
में पुत्रहीन बताया गया है। नारद के उपदेश से दोनों शिव की 
उपासना करते है। शिव पहले तो स्वप्न में प्रकट होकर पुत्र होने का 
आशीबाद देते है, फिर स्वप्न मे जटाधारी साधू के बेष मे आकर 
वासवदत्ता को एक फल्ञ दे जाते है, 'नरवाहन दत्त! के जन्म की यह 
भूमिका है। 

दूसरी कहानी मोतिनी से विवाह की है। राक्षस-कन्या के 
विवाह से संबन्धित कहानियाँ विश्व भर की लोक-गाभाओं मे मिलनी 
है | कथा-सरित्सागर में ऋ'ग्ुज ने भो राक्षस की कन्या से विवाह 
किया था, इसमें भी राक्षस-पुत्री ने हर प्रकार से श'ग्भुज की रक्ा 
को थी। नारबे की एक कहानी है 'दानव--जिसके शरीर मे ग्राण 
नहीं थे!। इसमें बूटस एक अडे को तोड़कर दानव को मर डालता है 
ओर दानव की लड़को से विषाह करता है। यहाँ दानव के श्राणों का 
पता लगाने में डसकी लड़की ही सहायता देती है। , दी माइथालॉणी 
आव आयन नेशन्स, कौक्‍स लिखित प्रृ० ७६ । ) 

इसी बीच में वासुकी ओर नागों की कहानी भी आ जाती है। 
कथा-परित्सागर में नल-दुभयन्ती की जो कहानी दी हुई है, उसमें भी 
एक ककोटक नाम का नाग उसकी सहायता फरता है, पर ढोला के 
लोक-गाथाकार ने बड़े कोशल का उपयोग किया है । उसने वासुकी 
नाग को भूमासुर दाने के बन्धन से मुक्त कराके नल को वाखुकि 
का परी पलटा थार बना दिया है और उसे सशियों की 

> लोजेण्ड्स आँव्‌ पंजाब, टेम्पल लिखित भाग १; देखिये इंश्चो तीढरे 
अध्याय में पृष्ठ २६१ से (० ३०४ तक जाइरपीर' की जोति का बर्णेन। 
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वद माला दिला दी है जिससे वह पानी को फाड़ता हुआ पाताल मे 
चला जाता है। “यारु होइ तो ऐसो होश” जेसी कहानी से अथवा 
बंगाली फकोरचन्द की कहनी से सर्प को मारकर वह मणि प्राप्त की 
गयी है, पर यहाँ तो मित्रत। के नाते नल गया है। वाझुकी की मेत्री ने 
नल को कई स्थानों पर सह,यता दी है। 


फिर कद्दानी मे गंगास्नान ओर फूलसिह पंजाबी' की घटना 
है। तब वह मुख्य घटना आती है. जो महासारत और कथा-सरि- 
त्सागर मे मिलती है, और जिसे विद्वान महाभारत से भी पुरानी 
कहानी बतल्ाते है : “नल और दमयन्ती' का स्वयंयर, तथा सत्न पर 
कलि का कोप, नल पर विपत्ति। इसमें ढोलाकार ने एक परिबर्तन 
कर दिया है। कभ्ा-सरित्सागर में नत्न के एक लड़का इन्द्रसेन और 
लड़की इन्द्रसेना आपत्ति का आक्रमण होने से पूर्व ही पेदा हो जाते 
हैं। ढोलाकार ने ढोला का जन्म दिगल में कराया है। नल की औखा' 
के समय में ढोलाकार ने और भी कितनी ही रोचक घटनाओं का 
समावेश कर दिया है, जिसमे नत्न की दुर्दशा और विपत्ति का 
अत्यन्त करुणापूर्ण चित्र ही नहीं उपस्थित होता, नत्न के शौर्य का भी 
कहीं कहीं अच्छा वर्णन आ जाता है। दमयन्ती की पति-भक्ति चमक 
उठती है। मोतिनी के शाप से नत्न का कोढ़ी हो जाना विषत्ति में कोढ़ 
में खाज के समान है। नल का तेली के यहाँ रहना, वहाँ र'जा बुध के 
हजारों सिपाहियो को मार डालना, उससे पूर्व ही दमयनन्‍्ती का 
गोगदपुर के राजा के यहाँ रह कर नत्न ही प्रतीक्षा मे सदावधे 
बॉटना--फिर पिंगल में ढोला का जन्म होता, मारू से विवाह, नल 
का उसके लिए दानों से युद्ध करके कःले गांडे लाना--ये सब बीच 
को घटनाएँ हैं, जो नल ओर दमयन्ती साहित्य मे सिलने वाले वृत्त 
के बीच में ढोल्लाकार ने सम्मिलित करके दी है। 'नल” से और ढोला 
से कोई सीधा सम्पर्क नहीं । नल रामचन्द्र से सी पूरब का व्यक्तित्व 
है। रामायण महाभारत से भी पूर्व की कहानी है उसकी, और 'ढोल।! 
मारू का सारवांड़ी किस्सा बहुत बाद का सध्य-युग का है, किन्तु बज 
के लोककथाकार ने नत्न के साथ उस कथा को बड़े कोशल से जोड़ 
दिया है। नल्न इ३ सब आपत्तियो के उपरान्त फिर अपना राज्य प्राप्त कर 
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बड़े असमंजस में था। करिहा ने कहा चलो, मैं सब देख लूगा। 
ढोला जब द्वार के प[स पहुँच। तो वह डिगमिगाने लगा। पर करिहा 
इतनी तीत्र गति से उसमे होकर निकला कि ढोला तो निकल गया, 
ढ्वार करिहा की पिछती टॉगो प्रर गिरा । ढोला गौना कर लाया | 


इस कथा में नल के एक भतीजे किशुनलाल के विवाह का वर्णन 
ओर जोड़ दिया गया है। किशुनलाल के विवाह में ठोला भी गया। मार्ग 
में चंदना और चुनिया जादूगरनी मिल गयीं, उन्होंने दोनों को चुरा 
लिया और 'अपना अपना वर बनाना चाहा, तब नल ने बड़े कोशल से 
दुर्गों, मोतिनी और वासुकी आ।दि की सहायता से उन्हें मुक्त करा के 
किशुनलाल का विवाह कराया । 


यह ढोला ढंग से कराया जाय, और ढोला गानेवाला रुचि से 
गाये तो एक महीने में भी कठिनाई से सम।प्त होगा। इसमे कोई 
सन्रेह नहीं कि यह ढोला अभी तक भी केघल कण्ठ पर विराजमान 
है। जेसा सभी लोक-गाथाओं के साथ होता है, इसमें एक सूत्र में 
कितनो ही कहानियों पिरोयी हुई हैं, और ये कहानियाँ यथार्थ मे जब 
विश्लेषण कश्के देखी जायेंगी तो अलग अलग वर्ग की और अलग 
अलग समय की विद्त होगी, पर वे सब “नल” के माध्यम द्वारा एक 
कह।नी का अंग बन गयी हैं । 
सबसे पहली कहानी नल के जन्म की है। यों तो इस 
कहानी का बीज पौराणिक साहित्य में भी मिल जाता है। दशरथ ने 
निपुत्री होने पर यज्ञ किया, ओर यज्ञ की चरु-खीर से सनन्‍्तान का 
जन्म हुआ, किंतु नत्न-जन्म में खीर का स्थान तो चावल ने ले लिया 
है, यज्ञ-पुरुष का स्थ,न तपस्वी ने। तपस्‍सवी छारा सन्तान-स्राप्ति का 
लोक-गाथाओं में हमें बहुत प्राचीन विश्वास मिलता है। गुरू 
गुग्गा (गूगा) के जन्म की कथा बहुत कुञ् न्ष के जन्म की कथा 
से साम्य रखदी है | 
राजा जेबर भो निपुत्रो हैं । बच्चुल (बाछल) उनकी सबसे प्यारी 
रानों है। दोनों गुरु गोरख की सेया करते है। बच्छल की बहिन कच्छल 
धोखा करती है। पर बच्छुल को अन्त में गोरख का बरदान मित्र 


तीनसौ पेसठ 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


जाता है। जो कार्य नत्न की कथा में पुरोहित गंगाधघर करता है, गूगा 
में राजा की बहिन साबिरदेई करती है। बहिन के भड़काने पर राजा 
बच्छुल को कलंकिनी समझकर घर से निकाल देता है। इतना साम्य 
दोमी कहानियो मे है। गूगा की पूजा राजपूताना में तथा पश्चिमी 
यू० पी० में और पूर्वी पंजाब में होती है। यही जाहरपीर के नाम 
से भी विख्यात है। गूगा का उल्लेख टाड, माल्कम ओर इस्लियट ने 
किया है । 

कथा-सरित्सागर में उदयन और वासबदूत्ता को भी आरंभ 
में पुत्रहीन बताया गया है। नारद के उपदेश से दोनों शिव की 
उपासना करते हैं। शिव पहले तो स्वप्न में प्रकट होकर पुत्र होने का 
आशीर्वाद देते हैं, फिर स्वप्न मे जटाधारी साधू के देष में आकर 
यासवदत्ता को एक फल दे जाते हैं, 'नरवाहन दृत्त” के जन्म की यह 
भूमिका है । 

दूसरी कहानी मोतिनी से विवाह की है। राक्षस-कन्या के 
विवाह से संबन्धित कहानियाँ विश्व भर की लोक-गाथाओ मे मिलती 
है | कथा-सरित्सागर मे शऋगभुज ने भो राक्षस की कन्या से विवाह 
किया था, इसमें भी राक्षस-पुत्री ने हर प्रकार से ऋ'गसुज' की रक्ता 
की थी | नारबे की एक कहानी है 'दासनव--जिसके शरीर मे प्राण 
नहीं थे!। इसमे बूट्स एक अडे को तोड़कर दानव को मार डालता है 
ओर दानव की लड़को से विवाह करता है। यहाँ दानव के प्राणी का 
पता लगाने में ढसकी लड़की ही सहायता देती है। ५ दी माइथालॉजी 
आव आयेन नेशंन्स, कीक्स लिखित प्र० ७६ | ) 

इसी बीच में वासुकी ओर नागों की कहानी भी आ' जाती है । 
कथा-पतरित्सागर में नल-दम्यन्ती की जो कहानी दी हुई है, उसमें भी 
एक ककोटक नास का नाग उसकी सहायता करता है, पर ढोला के 
लोक-गाथाकार ने बड़े कौशल का उपयोग किया है । उसने बासुकी 
नाग को भूमासुर दाने के बन्धन से मुक्त कराके नल को बाखुकि 
का पगड़ी पत्ञषटा यार बना दिया है ओर उसे मशणियों की 

> लोजेण्ड्स आँव पंजाब, टेम्पल लिखित मांग २; देशेये इसो तोंधरे 
धअध्य!य में पृष्ठ २६१ से पु० ३०४ तक “जाहरपीर” की जोति का वर्णन । 


तीनसो छयासठ 


| प्रबंध गीत 


वद्द माला दिला दी है जिससे वह पानी को फाड़ता हुआ पाताल मे 
चला जाता है। यारु होइ तो ऐसो होइ” जेसो कहानी में अथवा 
बंगाली फकोरचन्द को कहनी में सरप को मारकर वह मशि प्राप्त की 
गयी है, पर यहाँ तो मित्रता के नाते नत्ञ गया है। वासुकी की मैत्री ने 
नत्न को कई स्थानों पर सह,यता दी है। 


फिर कहानी से गंगास्नान ओर फूलसिंह पंजाबी” की घटना 
है। तब वह मुख्य घटना आती है जो महाभारत और कथा-सरि- 
व्सागर से मिलती है, ओर जिसे विद्वान्‌ महाभारत से भी पुरानी 
कहानी बतलते हैं : 'नत्त और द्मयन्ती' का स्वयंयर, तथा चलन पर 
क्लि का कोप, नल पर विपत्ति। इसमें ढोलाकार ने एक परिबर्तन 
कर दिया है। कथ[-सरित्सागर में नल के एक लड़का इन्द्रसेन और 
लड़की इन्द्रसेना आपत्ति का आक्रभण होने से पूर्व ही पेदा हो जाते 
हैं। ढोलाकार ने ढोला का जन्म पिंगल में कराया है । नल की ओऔखा' 
के समय में ढोलाकार ने और सी कितनी ही रोचक घदनाओ का 
समावेश कर दिया है, जिसमे नज्न की दुर्दशा और विपत्ति का 
अत्यन्त करुणापूर्ण चित्र ही नहीं उपध्यित होता, नत्न के शौर्य का भी 
कहीं कहीं अच्छा वर्शव आ जाता है। दमयन्ती की पति-भक्ति चमक 
उठती है। मोतिनी के शाप से नत्न का कोढ़ी हो जाना विषत्ति मे कोढ़ 
मे खाज के समान है । नल का तेली के यहाँ रहना, वहाँ र/जा बुध के 
हजारों सिपाहियो को सार डालना, उससे पूर्व ही दमयन्ती का 
ग़ोगद्पुर के राजा के यहाँ रह कर नल की प्रतीक्षा मे सदावधे 
__ बॉटना--फिर पिंगल में ढोला का जन्म होना, मारू से विवाह, नल 
का उसके लिए दानो से युद्ध करके कले गांडे लाना--ये सब बीच 
को घटनाएँ हैं, जो नल ओर दमयन्ती साहित्य मे मिलने वाले वृत्त 
के बीच में ढोल्लाकार ने सम्मिलित करके दी है। 'नल' से और ढोला 
से कोइ सीधा सम्पक नहीं । नल रामचन्द्र से भी पूर्व का व्यक्तित्व 
है। रामायण महाभारत से भी पू्व की कहानी है उसकी, ओर “ढोल 
मारू का मारवांड्ी किस्सा बहुत बाद का मध्य-युग का है, किन्तु ब्रज 
के लोककथाकार ने नत्न के साथ उस कथा को बड़े कोशल से जोड़ 
दिया है। रत्न इन सब आपत्तियों के उपरान्त फिर अपना राज्य प्राप्त कर 


तीनतोी सड़सठे 
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लेता है; तब ढोला के गोने का प्रश्न उपस्थित होत। है। यहाँ 'रेबाः 
नास की जादूगरनी उपस्थित होकर गौने की यात्रा को चमत्कारक 
बना देती है। ढोला और रेव। की यह कहानी कृत्तीसगढ़ी लोक-गाथा 
में भी मिलती है। (छत्तोसगढ़ी लोक-गाथा : श्यामाचरण दुबे लिखित) 
ज(दुगरनियो के प्रभाव की बात और उसकी कहानियाँ हिन्दी-सेत्र में 
ही नहीं, अन्य भाषाओं के क्षेत्र में सी मिलती हैं, और इनका मूल 
भी अध्यन्त प्राचीन है। नल के भतीजे की कहानी बाद में ओर जोड़ 
दी गयी है । क्‍ 

इस विश्लेषण से यह स्पष्ट विदित हो जाता है कि नल को 
कथा में जो अनेक कहानियाँ जुड़ी हुई हैं, वे विभिन्न युगों की है 
ओर उन सबका ऐतिहासिक मूल्यांकन करना कठित है, कठिन ही 
नहीं असंभव है। इन कहानियों में बे सब तत्त्व भी मिलते हैं. जो 
इन्हें प्रकृति की घटनाओं का रूपक सिद्ध कर दें, ऐसे तत्त्व भी 
मिलते हैं जिससे प्रकृति को प्रजनन-प्रक्रिया का रूपक सिद्ध हो। 
इनकी व्याख्या से यह भी प्रकट होता है कि ज्ञोक-गाथा के विचारकों 
ने जिस रूपरेखा को पूर्व ऐतिहासिक काल में निर्मित साना है, वह 
भी इसमें सुरक्षित है। पर यहाँ हमे इन॒ सब पर विचार करने की 
आवश्यकता नहीं । 

ढोला यथार्थ में लोक-मानस की प्रतिभा का ही परिणाम है । 
उसने विविध प्रचलित कहानियों को लेकर बड़े कोशल से चूल बिठा- 
कर महाग़ाथा प्रस्तुत कर दी है। आरम्भ की कितनी ही घटनाओं 
का बीज आगे, अन्त में चलकर प्रतिफलित होता है, उदाहरणाथ 
ढोला के ऊपर पिंगल के राजा बुध के ढार का गिरना सभी प्रचलित 
ढोलामारू की कहानियों मे मिलता है, और इन स्फुट कहानियों में 
यह नहीं प्रकट होता कि क्यो वह छढर ढठोला पर गिरा। पर लोक- 
मानस प्रत्येक ज्यापर के अन्दर एक कार्य-कारण-परम्परा का अनु- 
भव करता है, जहाँ वह कारण का श्रत्यक्ष लोकिक रूप नहीं उपस्थित 
कर. सकता, वहाँ वह उसे विधाता से जोड़ देता है। वह विधाता को 
भी अपनी कहानो मे प्रत्यक्ष खींच लाता है। ढोला में ढोलाकार ने 
कल्पना की कि नल्त कारे गांडे लेने गया | लक्खी बन में वहां के दानव 


तीनसौ अड्सठ 


[ अदव गीव 


राज को पकड़ त्ाया, दानप्राज् को हार मे चिनाया गया, उस 
दाानवराज ने तभी कद्दा कि वह ढोला पर गिरेगा। इसी प्रकार इन्द्र 
ओर नल के उदार अनुदार -व्यवबहार की, पूरी कार्यकारण परम्परा 
भी ढोला में विद्यमान है। ऐसी ही परम्परा वासुकी नाग से 
सम्बन्धित है । 
यों ढोला की यह गेय गाथा आदि से अन्त तक सुसम्बद्ध 
ओर सुगठित हैं। कथा की रूपरेखा तो सभी ढुलेयाओ में प्रायः समान 
मिल्लती है, पर उनकी कथन भिन्न-भिन्न है। कथन की भिन्नता में ही 
ढोल्लाकारों को व्यक्तिगत प्रतिभाओं का परिचय मिलता है। अन्य 
गेय लोक-गाथाओं में मौखिक होते हुए भी इतना महान परिवतेन 
नहीं मिलवा । ढोल! में ढठोलाकार के व्यक्तित्व का प्रभाव स्पष्ट परि- 
लक्षित होता है। बह चिकाड़े पर ढोले की तर्ज बनाये रहता है, 
पर उसमें वर्णन की विशद्ता, रस का संचार, घटना आदू्भुत्य का 
विस्तार, काफियाबन्दी तथा ढोला से भिन्न अन्य तर्जों का उसमें 
समावेश कर उसे एकरसता के दोष से मुक्त करने का कौशल अपनी 
निजी भ्रतिभा के बल से दिखाता दहै। ढोले की तर्ज का स्थून रूप 
यह है--पहले अत्यन्त सन्‍द और मन्थर गति से प्रत्येक अक्षर का 
पूर्ण और स्व॒तन्त्र उच्चारण करते हुए निम्नतम ध्वनि में वह ढुलेया 
गाता है:-- 
गु रु उस्ताद सुमिरि ले अपनों555 
सुमिरू सारद साई 
तोइ सुमिरि फिर कॉनें ऐं सुमिरू 
जसुदा जी के कुमर कन्हाई, 
सुमिरू ब्रह्म, बिस्तु, महेस, 
गवरी गनपति सुमिरू जल्ञाड़िले। 
जिन दीनी मोइ बुद्धि बिसेस । 
गनपति चरनन बल्िहारी, 
मे तेरौइ धरि रहो ध्यानु 
सिवसंकर से पिता, 
गवरि जिनकी महतारी । 


तीनसी उनहतर 
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गवरी के सुत, 

गिरिजा के लाड़िले 
नंक, 
राखि सभा में आइके सानु 

तोइ सुमिरि फिर को नें सुमिरू 5५5'०** “ 
मेरी राखि पंचन मे लाज 


फिर इसी को द्रुत गति से उतार-चढ़ाव के साथ गाया जायेगा, 
यह रूप साधारणत: 'सुरसती' ( सरस्वती-वन्दना ) का है। सुरसती 
कहने के बाद तुरन्त ही कथा-भाग आरम्भ हो जाता है। 

उसमें साधारण रूप यह मिलता है-- 

बड़े परभात करनको पहरो 555 

राजा पिरथम नें अपनो घोड़ा सजवायो 

सब सिंगारु करथो घोड़ा को, 


ओरु 
सोने कौ जड़ाऊ जीन धरवायोौ । 
गमकि बनो ऐ असवा5र 
नरवर बारो गढ़पती5 
केसें खेलन जातु सिकार | 


( यहाँ तक यह अरथाने के ढंग से कहा जाता है, अर्थात्‌ ताल 
स्वर में बॉधकर ओर गाकर नहीं, वरन मोखिक किन्तु मन्‍्द्‌ गति से । 
इससे आगे फिर चिकाड़े के स्वर में स्वर मित्नाकर विल्ंबित गति से 
गाया जाता है। ) 

करी चलिबे की त्यारी, 

ओर दीनों ऐं हुकमु सुनाई 

सार ते संग लगि ल्ीयो स्वानु सिकारी 
घोड़ा हाँकि दियो छत्तुर धारी, 

होनहार बलवान करमगति टरे न टारी । 

इत-उत देखतु जाय अगारी भंगिनि आई। 
ओर तीन पोत गई थूकि पॉमते धूरि उड़ाई । 
घोड़ा पे सोचे छत्तुरधारी, 


तीनसो सत्तर 


| प्रबंध गीत 


भंगिनि पीठि फ्रेरि भई ठाड़ी-- 
राजा भनहिं में रहो ऐ विचाउरि 
नरबर वारे भूपनें घोड़ा दीओ ऐ पिछमनों अपनों 5ओंड ड[ऊरि। 
सो घोड़ा तो घुड़सार लगायी 
( यह लय में और तीज्र स्त्॒र में कहा जाता है, फिर तुरन्त ही 
स्वर ऋषभ पर करके, चिकाड़ा बन्द कर दिया जाता है। ) 
राजा बेख्यो कचहरी जोरि के 
सोच रो छाइ, 
( इसके बाद्‌ फिर द्रुतगति में और एक साँस में गाया जाता है ) 
नरवर वारे भूप ने अब नोकर ल्लीयो ऐ बुलाइ । ' 
कहि रहो हीयौ खोलि, 
चिंता भंगी की घरवारी ऐ, ए लाओ सिपाही नेक जलदी बोउलि 
सुनत खेम अब नोकरु धायो, 
पत्न ना करी अबार, द्वार भंगी के आयो। 
ओरु भंगी लियो बुलाई ; 
अपनी घरवारी ऐ भेजि दे नेंक ब्वाइ ले जाऊँ संग लिवाइ । 
कहा कहि आई जानें तेरी घरवारी 
ओर बोलि रहे ब्वाइ छत्तुरधारी-- 
इतनी सुनि के भंगी घर अपने में धंसि गयो। 
भंगिनि लई बुलाइ, 
कहा कहि आई भूप ते मेरे मांक तिरिया चाहि। 
सो तोह बोलिवे कू आयी सिपाई 
आजु नरबर बारे भूप को, 
अ्रय कहि केसे होइ 
आपु मरेगी नारि हमारी 
मेरे जानें ले बेठेगी व्यांहवा मोह 
सबरी भाई पेट की खोली, 
(फिरि) संगी ते भंगिनि बोली, 
अम्बखास कू अबई' जाऊ 
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कोई चर पा 
हूं हू ज्वाब जाइ करें आऊ 
के राजा मोइ मरबाइ देड गो, 
नहीं वचन ते राजा ऐ हराऊ 
मति जिय में घबराइ 
सब संख्या ऐ छोड़ि दे, 
घर बेठें मौज उड़ाई” 
इतनी कहि के, भंगिनि धाई 
नेक न कीनी देर संग नौकर के आई । 
धरथो कचहरी में पाँय 
नरबर बारे भूप कू सो दीयो ऐ सीसु नवाइ। 
जब राजा नें बात सुनाई १ 
मोइ नारि मारग में पाई२ 
तीन पोत गई थूकि--३ 
पाम ते धूरि षड़ाई ४ 
दीजो ' भेद बताई, ५ 
जौ तू खेरि जीय की चाहे, ६ 
सबरोी हालु सुनाइ। ७ 
छन्द की दृष्टि से इसे मिश्र छुन्द माना जा सकता है, जिसमें 
पहले दो चरण या अधिक सोलह मात्राओं के होंगे, तीसरा ग्यारह 
का, चोथा तेरह का, पाँचबा फिर ग्यारह का, छठा सोलह का, सातवाँ 
स्थायी के रूप में ग्यारह मात्राओं का। पहले, दूसरे, चौथे और छठे 
चरण का दीघौन्त (गुरु) होता है, जिसमे से पहले, दूसरे और चोथे 
की प्राय: तुक मिलती है, तीसरे ओर छठे बेतुके होते हैं, पॉचवें और 
सातवें की तुक मिलती है और ये चरण लष्बन्त होते हैं, जिनमें जगण 
(5 ) होता है । 
यह अवस्था साधारण प्रवाहमय ढोला-गीत की होती है, इसमें 
आरंभ के दो चरण (१,२) संतुलित होते हैं, उनके साथ चाहे जितने 
संतुलित चरण प्रसाववद्ध न अथवा कथासंचरंण के लिए आ सकते 
हैं। इस साधारण प्रवाहमय गीत को अरथाने, अर्थात्‌ बहुत धीरे 
धीरे बिंना ताल-स्वर और वाद्यो का संयोग किये काव्य-पाठ के ढंग 
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में गया जा सकता है। फिर विल्म्बित गति में गाया जाता है, फिर 
द्रत में। इसके बीच बीच से अन्ज तब्लें भी आ मिलती हैं, उदाहर- 
णार्थ नल के विवाह के अवसर पर ढोलावाला अवसर पाकर ज्योवार 
गाने लगता है, गारी गाने लगता है; कहीं मल्हार का पुट आ जाता 
है, कहीं 'निहालदे” का। ये तज ' इस प्रवाह में आकर ओर भी सुन्द्रता 
बढ़ा देती हैं, सोने में सुगन्ध का काम देती हैं। कवित्त और रसिया 
भी अच्छे फब जाते हैं 


यह लोक-महाकाध्य इतना विशद है और इतनी विविधता से 
युक्त है कि इसमें लोक-ज्ञ।न का अनन्त कोष भर जाता है। जब शकुनों 
का वर्णन कवि करने लगता है तो सब प्रकार के शकुनों का उल्लेख 
कर जाता है, जब सेना का वर्णन करने ज्ञगता है, उसके सब अड्डों का 
उल्लेख कर जावा है,--महाकाव्य के लिए जिस प्रकार की विशद्ता 
की आवश्यकता होती है, बेसी ही विशद्ता इसमे भी मित्तती है । इन! 
सब का वर्णन पुस्तक-ज्ञान के आधार पर नहीं होता, पर॑परा-प्राप्त 
ज्ञान-भंडार के द्वारा होता है। फल्तः इसमें अनेक प्राचीन रीतियों का 
उल्लेख भी है। किसी राजा के हाथ में जब विवाहित स्त्री पड़ जाती है 
तो वह छःमहीने की अवधि माँगती है, ओर उस दिन तक यदि उसका 
'पति न मिल्ले तो वह विवाह करने को प्रस्तुत हों सकती है। यद्यपि 
समस्त काव्य मे इस अवधि का उल्लंघन कहीं भी नहीं हुआ, ठीक 
अवधि समाप्त होने के दिन ही नायक वहाँ जा पहुँचा है- इस प्रकार 
स्‍त्री के पातित्रत्य की आदि से अन्त तक रक्षा की गई है, और समस्त 
कथा सुखान्त ही रही है, फिर भी अवधि की बात उस प्राची परंपरा 
की ओर भंकेत करती है, जिसका उल्लेख प्राचीन धमशास्त्रों में मित्रता 
है| विवाह-पद्धति बहुधा गन्धवं है, स्वयंबरों का भी उल्लेख है। मेम 
दोनों पक्षों में मिल्ता है| यह प्रेम गुण और रूपश्रवण द्वारा और प्रत्यक्ष 
दर्शन से अनायास उत्पन्न होने वाला है। पिशाच-विवाह का उपक्रम तो 
मिलता है, पर वह सफल कहीं नहीं हो पाया । मनुष्य-बलि से कहानी 
भरी हुई है, एक बार नहीं अनेक बार देवी को बलि देने की बात कथा 
में आयी है, पर कथाकर ने बलि बचा दी है। बलि देने की समस्त तैया- 
रियो हो जाने पर, ठीक अवसर पर देवी की कृपा के फलस्वरूप ही 
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बल्लि से रक्षा की गयी है। यह बलि देनेबाली बहुधा जादूगरनियाँ 
ही है। ह 

इस कथा में दो सप्रदायो' का स्पष्ट प्रभाव श्रतीत होता है। एक 
गे गोरख-संप्रदाय का, दूसरा शाक्तों का, दुर्गा-पूजकों का। 'गोरख- 
अ्रदाय को तो परंपरा की कहानी की रूपरेखा है | किन्तु उस समस्त 
कया-यस् को दुर्गो-पूजकों ने अपने मतानुकूल कर लिया है और 
गोरख का नाप कहीं भी नहीं आता, यहों तक कि आरंस का 'तपस्वी” 
जो स्पष्ट ही गोरख” है, उप्तको भी कथाकार ने को३ नाम नहीं दिया। 
नल की जीवन-कथा यचपन, जन्‍म से लेकर अन्त तक दुर्गा की ऋषपा 
को कथा है। अनेक भयानक संकट आते हैं, उनमें नत्न दुर्गा फी ही 
सहायता से विजय प्राप्त करता है। भिन्न भिन्न ढुलेयों ने अपनी 
रुचिभिन्नता के कारण कहीं कहीं भगवान दशेराय को भी स्थान दिया 
है, नारद आदि को भी सद्यायता के लिए भिजवाया है, अथोत्‌ वैष्णव 
रू भी देने की चेष्टा की है, जिसके कारण ऋृध्ण इन्द्र सम्बन्धी 
संघर्ष की प्रतिध्वनि भी कहीं कहीं मिल जाती है, पर धुगों की सहा- 
थता बिना कथा पूरी नहीं दो पाती । दुर्गो के मन्दिर मे भक्त की पुकार 
से हल्नचल मच जाती है, ओर वह तुरन्त अपने सिह पर चढ़कर यागि- 
नियो, भूतो-पिशाचो, ल्लांगुर को लेकर विकट अवच्तरों पर रत्ञ की 
सहायता की प्हुँच जाती है। नल से दानोंगढ़ के महल की पटिया नहीं 
हटती, दुगा आकर बल्न देती है। नत्न पेदा होने को है, दुर्गा तथा 
बैम[ता आकर जनाती है। दानों सं युद्ध करने मे तो दुगौ की सहायता 
को प्रत्यक्ष आवश्यकता दे । इस प्रकार दुगों को मान्यता, उसकी भक्त 
पर कृपा, उसकी भक्त को संकट से उबारने की तत्परता का भाव 
ढोला-महाकाव्य में पद्‌ पद्‌ पर विदित होता है। फिर भी यह भावना 
इतनी संकीर्ण ओर संकुचित नहीं है कि एकद्म स.प्रदांयिक अतीत होने 
लगे । वह नल की इृष्ट है, पर दूसरों पर भी भरोसा किया गया है, 
ओर उसका भी सुफल्न मिला है। 
.... इससे कोई सन्देह नहीं कि समस्त काव्य आस्तिक-बुद्धि से 
ओत-प्रोत है, ओर आए्तिक साथ पेदा करता है, पर वैदिक 
अथवा सांप्रदायिक रूप से नहीं आस्तिकसाव की लं|किक अभिव्यक्ति 
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[का भाव विशेषतः यह मदागीत अकट करता है। 


पारस्परिक उंयवहार की मानवीय स्यादा के आदर्श इस काव्य 
से पद-पद पंर मित्नते हैं, स्त्रियाँ समा सघ्रित्र है, वे प्रेम करती हैं, वे 
ज.दूगरनियाँ हैं, और अपने प्रिय को प्राप्त करने के लिए सब कुछ 
कर सकती हैं पर प्रेम और पति-धर्म को अवश्य निवाहती हैं, और 
उनका यह धर्म उनकी सहायता करता है। पुरुष सभी वचनों पर 
टृद रहनेवाले ओर बचनों के किए प्राणों का पण लगादे ने वाले हैं, 
जहाँ वे अपने बचनों के कारण भूल कर गये प्रतीत होते हैं वहाँ 
वे उमसे हटते नहीं; हाँ, यद चेष्टा करते अवश्य मिलते हैं कि वह 
व्यक्ति या पुरुष बचन की पूर्ति माँगने से पूर्व ही किसी विधि से 
मार्ग से हृठ जञाय। बचनभक्ल का कोइन कोई दुःखद परिणाम 
अवश्य मित्रवा है : मोतिनी ने नक्ष से वचन करा लिया था कि 
बह मुकट बॉधकर दूसरा विवाहन करेगा, प नत्ञ ने विवश होकर 
दूसयन्तों से बिवाह किया, मोतिनी ने तुरन्त प्राण त्याग दिये, और 
इस विश्वासघात के फलस्वरूप नक्न कोढ़ी हो गया। मेत्री का बड़ा 
पवित्र रूप मिलता है। पणगड़ी पल्ड जाने पर ही यथार्थमेत्री होती है, 
ओर तब एक मित्र के लिए दूसरा मित्र सर्वस्व तक समर्पण करने को 
तेयार मिलता है । नल ने बचपन में गूज़र ( मनसुख ) से पगड़ी 
पलटी, वह हर समय नत्न की सहायता को शसन्नद्ध रहा। वासुकी को 
ऐसा ही मित्र बनाया, वह भी सझछुट' के अवसर पर काम आया। 
पर इस काथ्य का सबसे बड़ा आकर्षण इसमें है कि हर_स्थान 
पर राजा का वेसव तो बताया गया है, पर प्रजा की निर्भीकता भी 
साथ ही साथ मित्रती है। भंगिन ने जिस ढज्ज से उत्तर दिया, और 
जेसा व्यवहार दिखाया, वह एक उदाहरण है | ऐसे अनेकों स्थल है, 
ओर इससे भी अधिक आकर्षण की बात यह मिलती है कि नत्न के 
जिस चरित्र का वर्णन इममें आता है वह राजसी नहीं, उसके राजा 
होने के समय का उल्लेख तो बहुत कम है। वह बनो में, जंगलो मे 
भटकमेबाला मिलता है | कम्मी किसी सेठ के यहाँ पाला जाता है, कभी 
किसी तेली के घर आश्रय लेता मित्रता है, उसका दु:ख-सुख साधारण 
जन का-सा ढुःख-सुख है । वह विवाह' अकेला करता है, कोई उसके 
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साथ नहीं, पास नहीं । अकेला वह दानवों को मारता है, अकेला 
शिकार खेलने जाता है। उसके जब पुत्र पेदा होता हैं तो कोई 
सहायता करने वाल! नहीं | तेली, के रहतवा के रूप मे साधारण नागरिक 
से भी हीन अवस्था में हैं। वह नज्त का समस्त चरित्र, इसलिए, करुणा 
से परिपूर्ण है। पर दिव्य-शक्ति-संयुक्त है, ओर आस्तिकता से पूर्ण है। 
उसका दुर्गी में विश्वास उसे अनेकों संकठों से मुक्त करता है। यही 
कारण है कि जन-जन नत्न की कथा में अपनी भावनाओं का ग्रति- 
बिम्ब ढोलाकार क्रो वाणी के द्वारा मुखरित होता अनुभव करता है। 
विलस्माती, चमत्कार पूर्ण कथा-प्रवाह मे भी लोक की भावानुभूतियों 
स्वाभाविक रूप मे इस। में अभिव्यक्त मिलती हैं | 

इस लोक-काव्य का आरम्भ कब से हुआ, इसका ठीक ठीक 
विवेचन अभी नहीं हो पाया, न हो ही सकता है। ब्रज में इसके तीन 
प्रसिद्ध गबैये थे, तीनों ही जिला मथुरा के रहने वाले थे | इनमें सबसे 
प्रसिद्ध ऊअँचेगोंव का गढ़पति था। किसी किसी का कहना है कि 
गढ़पति के गुरू ने ही यह ढोला रचा था। गदपति की सत्यु अभी कुछ 
यष पूर्व हुई है जिससे यह विदित होता है कि अधिक से अधिक 
इसका निमाण ४०-५० वर्ष से अधिक पहले का नहीं, किन्तु यह संभव 
नहीं कि यह मौखिक साहित्य जो शिष्य-परम्परा के द्वारा ही फ़ेलता 
है, इतना शीघ्र समस्त ब्रज मे विख्यात हो जाय । दूसरा प्रसिद्ध ढुलेया 
बरोली का मोहरसिह था, ओर तीसरा बदढ़्हार का चन्दना। इन 
तीनों लोक-गायकों ओर जल्ोक-कवियों के सम्बन्ध में विशेष प्रकाश पड़ने 
को आवश्यकता है। गढ़पति के सम्बन्ध में तो एक रोचक बात यह 
कही जाती है कि बे कांग्रेस के कायकर्ता थे, उन्हे जेल हो गई; जेल मे 
उनसे ढोला सुनाने के लिए आग्रह किया गया ; जेलर आदि भी आये। 
ग़दपति ने प्रथम आर मंम्ता के गल्ला-स्नान का वर्णन किया, जिसमें 
फूलसिंह पञ्णञाबी ने इन दोनों को बन्दी बना लिया था। गद्पति ने 
जेल का ऐसा चित्र उपस्थित किया कि वहाँ जेल के सभी बन्दी उत्ते- 
जित हो उठे ओर उन्होंने वहीं जेल-अधिकारियों के विरुद्ध जिहाद 
बोल दिया। जैसे-सैसे वे अनुश[सन में आये । इससे ढोला की शक्ति 
का पता लगता है। एक मत यह मानता है कि 'लोहबन! के “मदारी” 


तीनसो छिहृत्तर 


[ मदारी का ढोला 


ने श्र॒ज सें इस महागीव का आरम्भ किया ।# मदारी के ढोला 
की मूल वस्तु इतनी बड़ी नहीं थी । वह भी ढोल मारू की मार- 
वाड़ी कथा जैसी ही थी, जिसमें 'ढोला और मपरू! की पेंस गाथा ही 
कही गयो है। मदारी का मूल ढोला अब लुप्त हो चला है। मदारी की 
परम्परा का एक वृद्ध लोहबन में अभी कुछ महीने पूबे जीवित था, ज्ससे 
मरते-मरते सी मधारी के ढोले का कुछ भाग सुनकर हमने लिखवा 
लिया । उसका परिचय यहाँ देसे से उसकी शेज्ञी और वस्तु का ज्ञोन 
हो जायगा। 
प्रत्येक श न क। हक सरस्वती” स्तवन से आरम्भ 
हे ता है। मदारी ने अपनी झुरसुती” मे देवी की' 
मदारी का ढोला स्तुति फी है :-- 


“परबत पे ठाड़ी भद्दे ओद़ि दखिनरों चीर 

आपधानू' मोइ सेंटिले, मेरे ऑसी जनम के बीर 
सुर बिन मित्री ऐे न काऊ साहिब भेरे सुरुसुती 
ओर गुरु बिन मिले न ज्ञान, 

जल बिन हंसा न्‍यों तजे, जैसे अन बिन तजे पिरान 

सुभिरि सुमिरि नल आदि भमानी 
हिरदे मे घोले माता अमिरत बानी 

जौ नत्न सुमिरे मोय 

हिगुलाज १ वारी इसुरी संकट आड़ी क्‍यों न होय । 

नगरकोट में अबला जी कौ सर * रच्यो 

४8 मंदारी का परिचय अध्याय २ पृ० १०६ पर इसी पुस्तक में दिया 
जा चुहा है । 

१ हिंयुलाज बिल्ोचिस्तान में स्मुद्र-तठ से प्रायः बीस मौल ऊपर अथघोर 
अथवा हिंगुल अथवा हिंगोल नदी पर “हिंगुला” नाम के पर्वत के ए७ छोर पर है । 
यद्द देवो के बावन पाठों में से एक है । यहाँ पर “सती' का ब्रद्मरग् गिरा था। यहाँ 
दुर्गा मद्दामाया था कोइरी के नाम से विरुयात है। देखिये “दी ज्याप्रफिकल डिक्स- 
नरी आव ऐसिऐंट एश्ड सेडीवल इंडिया” मग्दोसाल दे कृत | पृ० ७५ | हसन 
गोत में इस दिंगशाज वाली माता का नाम 'ईपुरो” दिया गया है । 

२ पोराणिक मत से मगरकोट में सती का एक स्तन गिरा था । 


तीनसो सतत्तर 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


ओर जस के बाजे ढोल 

कौल नियाहन ईसुरी, पांडेन ते बोले बोल । 
ब्वाई दिना ते तेरे रूठे पाँचों पंडवा, 

बेठे बर की छॉह, 

आपु मनामन तू गई, सो दे दे लाई आड़ी बॉह 
पच्चि करे तो उन पॉचौन की सी कीजियौ |” 


इस प्रकार सरस्वती द्वारा देवी? की स्तुति करके कब्रि कुछ 
अपने सम्बन्ध में कहता है :--« 
'मेरो हुतनु लोहबनु गाम 
जो तो बन चौबीसल्नु में ऊ अन्तिमु धाम । 
किसुन कुण्ड ढिंग ठाकुरु द्वारो 
जामें सिव की पिंडी, 
जामें बाबा गोपीनाथ कीला करें 
धन्नि मदारी तेरी भागि 
ढोला तो तैनें अजब बनायी 
कीयो माता भमानी को जापु 
गाम गाम तेरे चेला चाँटे 


के न+ 











३ पाँचीं पणछता से अभिप्राप्त महासारत के प्रसिद्ध युविष्ठिर पॉडवों से है । 
देवी से इन फॉडवों के सम्बन्ध को चर्चा सोकूगीतों में बहुणा मिलती है। इसमें कोई 
संदेह नहीं प्रतीत होता कि ये 'देवियाँ” थ्ाारयों से पूरे री संस्कृति से सम्बन्ध रखती 
हैं! ( ६० ऐं० पितस्बर १८८१, प्‌ू० ५४५. | दी डिवाइन मदर्स ओर लोघझल 
भंडेसेज़ आब इंडिया--+तेखक मेजर ई० डवत्यू० वेस्ट ) | किन्तु इन हिन्दो गीतों 
में तो देवी पूजा के नये पुनराइरण की तूचना भिलती है। प्रायः सभी ऐसे बढ़े गीतों मे 
डिब्ी” के प्रति भक्कि प्रकट सो गयी है । और वह धंकट में सहायता करती दिखायो 
गयी है । इस थी देवी पूजा झो पांडवों क्षी झयाति से बल ग्रदणा करना पड़ा कै 
महाभारत के पॉडबों की इस युग में बड़ो प्रतिष्ठा थी । तमी प्रॉँयों पाराड़वों को देवों 
का भक्त और सेवक बताया गया है। जाइरपोर के गीत में छपरं हम देख चुके हैं 
कि किस प्रकार गोरखनाथ ने पांडवों को परेशात किया है। यह भरी पाँडवों को कुद्र 
सिद्ध करके नाथ का महत्व स्थापित करने के उद्योग के फलस्वरुप हुआ है। 


तीनसो अठत्तर 


[ बाग को दोला 


पहलें सुरसती हम तोई ऐ अल्ाएें 

तेरी सूरति ऊ छिपि जाय । 

भगत सदारी बाबा देवी के प्यारे ४ 

तेरी कीरति कहूँ न जाय । 

इन्द्रतोक ते उतरी अपछरा 

धरि डोला में वइ परमधाम कू ले गई'-- 
इसके उपरान्त कथा इस प्रकार हैः-- 


मारू ने पहले गंग्राधर तोधा नल के पुत्र ढोला के पर्स भेजा 
उसे रेवा ने बन्दी कल । रेवा भी ढोला की का थी। 
मारू से शेशव सें विवाह हुआ था, रेवा से युवा- 
बाय को ढोला उस्था में। मारू ने पुनः एक बंजारे के हाथ विवाह 
का चीर भेजा जिसमें ढोला-मारू के विवाह का संदेश था। यह चीर 
ढोला की दृष्टि में आगया और बह मारू को पाने के लिए विकल 
हो गया। रेवा पर उसे क्रोध आया, उसके लातें मारकर उसका 
अपमान किया । बह,अपनी सासु के पास आात. ही पहुँची | वहाँ जब 
सास ने इससे प्रात: आने का कारण पूछा तो उसने कहा:--- 
आजु राति कू तो मोकू सामु्रि बदरा फटि गयौ। 
इन पिय कबऊ न दीनी गारि। 
मारे सारे क्ञातनु गुड्हर कीयो पत्निका ते नीचे दीनी डारि 
पिंगुल वारी के बीर चलंत एं आइके बलमजी को सब का 
मोह । 
शाति दिवस मोह बिसरतु नाँओ, तानि के दुपद्रा आजु इफिलो 
ु हु सोयी । 
अपने बेटा ऐ ले सममाइ 
राति-शोस ओर दिन चारिक में ढोला गढ़ पिगुल कू जाय । 
तू जी कहति ऐ दरवाजे में कालु ऐ। 
दुसयन्ती ने अपनी विवशता अकट की-- 


४ मदारों वास्तव में देवी का भक्त था, ढोले में ४ सदारो वास्तव में देवो का सक्त था, ढोले में देवी को ग्रधानता मिलती 
है। दोला भी देवी की पूजा के पुनरादरण का पोषक काष्य माना जाना चाहिए । 


तीनसी उनासी 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


“बारौ हॉतो तो बहू रेवा लेंती बरजि कें, 

आंरु समरथ वरज्यों न जाइ, 

कूआ[ होय ताइ' पाठिऐे, काई समदु न पाल्यों जाइ।” 

तब रेवा खब्डार करके पति के पास गयी, उसे सोते से 
जगाया । उसे विवाद्द से पूर्व की बातें स्मरण दिलाई । कहोँ तो यह 
प्रतिज्ञा की थी कि'-- । 

“के धन ब्याहँँगो रेवा रानी, नई' मेरी जायगी छिनक में जाति 

तोनि दिना और तोनि राति द्वांतिनि नांई' फारी 
ओर कहॉ:-- | * 

“ग्रब त्तोइ लगे घन मरमनि प्यारी ।” किन्तु कुछ पता भी है 
बहाँ -- 

तेरी दरवाजे मे कालु 

नल राजा के कुमर जी अब कहि मेरो कोन हवालु । 

समौति अजाहीं तो मेरी सासु के बेटा मति मरे । 


“-किन्तु ढोला का निश्चय अटल था। वह बिना मारू को 
लाये नहीं सानगा। चार दिन तक तो किसी न किसी प्रकार रेवा ने 
ढोला को रोक लिया । एक दिन वह खिरक में जा पहुँचा । इतने करहे 
(ऊंट ) बंधे हुए थे । उनसे पूछा कि किसके गले मे रेशम डोर बाँधू , 
कोन मुझे सारू से मिला सकता है ? सब करदे हार गये, किसी ने 
साहस नहीं किया | सोबे का करहा था, उसने यह कार्य स्वीकार 
किया ।'अन्य करदो ने ढोला को समझाया कि वह उसकी बातों में 
न आये। यह बीच में ही तुझे धोखा दे जायगा--सोबे वाले करहे 
ने ढोला को पुत्र: आश्यासन दिया । तब ढोला ने 'सुघड़” बुलबाकर 
उस करहे का झक्कार कराया: 

पकरि बाग ढोला नल सुत ज्ञानी जाकू न्यररे खिरक में ले गयौ 

सुघड़ क्षयों बुलबाय 

सोब बारे करहुला जाको सबु सिगार बनाय । 

चार॒थो पॉय सुघड़ करहा के पेंजन ढारे। 

और सिर सोहै सिदूरे की टोपी 


तीनसो अर्स्सी 


[ बाग को ढौत्ा 


मोहरे में हीरा लाझ् सम्हारे | 

सोने की नाक नकेल्त, कलंगोनु गृहि दिए मोती ऋच्चा न्यारे | 
चॉदी की नारि हमेल, गुदी में हो घंटारे। 

गल चौरासी बॉधी जंग 

सोबे बारो करहुला मनों उड़ेगौ फ्मन के संग । 

सोने कौ जींन जड़ाऊ कांठी 

हरी बनात बनेचा पियरे 

जानें जब सावरि को ठंशु लयी ! 

तगि रहे मारि हिल्ब्बी काच 

नल राजा के कुमर नें मनि जोरि घरी है महताप , 
बेठक पे रेशम के लच्छा 

करहा के माथे नगु दिपे 

छै सोने के गज-गाह धुक-घुकी पे दरसतु हीरा-- 
ओर रेशम डारी भूल, पनेचा पियरे 

बैठक पे तो डारे गलीचा । 

जाकी मबियन भरी सकतूल 

करहा कुमरजी नें ऐसी सजायो, कांडी धरी ऐ कमल को सो फूल 
रतन पॉयड़े घोटुन पे ऋब्बा रेसमी 

मौहरे से लगाइ दये काच 

हेलक पे हीरा दिपे मनु जोरि धरी महताप' । 

छोटी छोटी मबिया करहा के डारीं कंघतरें | 

जाकी दहीरनु जड़ी किनोर 

सॉँचे मॉँचे नग जड़े, कर फूटि रही ऐ चारो ओर । 
दाबि रकेब करी तैयारी ।” 


इस प्रकार करहे का शद्भार अभी पूरा न हो पाया था कि रेवा 
को सूचना मिली ओर वह आ पहुँची । उसने करदहे को फटकारा। 
करहे ने कहा तू मेरा एक पेर घायल कर दे। महिने भर में घाव 
पुरेगे, तब तक तू ढोला को समझ लेना। रात से भी दृष्टि रखना कहीं 
लेगढ़े पर ही तंग न"कस दिया जाय | यथा-परासर्स करहा -लेंगड़ा कर 
दिया गया । ढोला ने जब यह देखा तो बड़ा निराश हुआ । पर कंरहे 


तीनसी इक्यासी 


भज्जलोक साहित्य का अध्ययन ] 


ने कहा--घबड़ाओ मत आधीरात पर मुझ पर सवार होकर चल 
पड़ी । आधीरात होने पर करदे पर चढ़ कर ढोला गरवरगढ़ से चल 
पड़ा रेवा को समाचार मिलता | वह उठी और शोर मचाया । तब 
गंगाधर तोते ने कहा कि मुभे छोड़दे तो मैं ढोला को लौटा लाऊं। में 
उससे कह दू गा कि मारू मर गयी। रेवा तोते की बातो में आगयी 
ओर उसने तोते को छोड़ दिया | तोता मारू का था। वह डोला के 
पास पहुँच गया--और 


नल सुत ज्ञानी और भूरी जायौ करह', क 
मारू को गंगाधर सुअना, इन तीनिनु को जुग मिल्‍यो । 
दिन फूलत पिंगुल पहुँचे जाय-- 


ये तीनो दिन फूलते पिंगलगढ़ पहुँच गये । बहों कवि ने पहले 
प्रारू की एक भलक दिखायी है: -- हे 


मरमति बरतु रही ऐ पून्यो को जो तो ठाड़ी महल लहराय। 
क्यो मेरी साथिनि बिना भेद कहूँ होइ न सगाई । 

ओर परदेसी की प्रीति उरवसी पत्षरन मे ब्याही । 

मेगे सुअना गयौ सो तौ है गयौ खीरु, 

दूजें मेरी लाखा बंजारों ऊ ले गयौ चीरु। 

खबरि न आईं, भई लोग हँसाईं, मेरी ग््यौं ऐ पटंबर गाँठि कौ। 
व्याही तो ब्याही राजा बुध की बेटी तो ते जगु कहै | 

4मने तेरी कवहु न देख्यों भरतार 

गढ़ पिगुल के बीच मे तेनें मारी ऐ हमारी राह बाट | 

करम लिख्यो तेरे जोगु भोगु कैसें ग्यिऊ कौ पावे | 

बारह बारह बर्स गई बीति कहो जी कोई काए कूँ आबे। 

तेनें मारी ऐ हमारी ऊ राह-बाट 

लरि लरि के और झरगरि भगरि के घर बैठें ऐं हमारे भरतार 
आपु सरीखी राजा बुध की बेटी हम करी । 

सुनि सूथिनि को बचनु, कुमारि कौ अंसुआ ढरक्यो नेह जू 
जाके सुरमा की धुवि गई' रेख, 

गढ़ पिंगल के बीच में मोय हरि नें दीयो उपदेस । 


तीनसी ब्यासी 


“ बाग को ढोलों 


कंचन देही कछू रही न काम की यामे भसम रमाऊँ 

आर अर फार गलु गुदरी सिसाऊँ 

'घरि जोगिनि को भेसु 

'एक दिन देखुड्जी पति ल बूड़ाऊ को देसु । 

जाओ से सहेत्ती तुम घर अपने कूँ, सुख ब्ितसी बलम के 

सोहिले ५ 

इनकी पच्चछि करिंगे ज॒परथ के लाड़िले, इन विगरन कांछ छू 

देइ गे। 

करहा को असवार 

नल राजा कौ कुमर जी मेरी महत्त तरहटी मनिक यो आजु 

बेठि मरोका मे सरमनिे देखन लगी । 

बड़ो सुधड़ असवार आजु आयो महमानी । 

जिअ के काऊ को भेया बीर 

के काऊ भेना जि चतुर नारि को ऐ पीड 

आजु अनोंखौ मेरी गढ़ पिगुल मे बाहुर॒यो । 

मेरे उठतु करेजा पे डाहु 

नल राजा के कुमर जी जानें कब बगददिंगे भरतार 

लरजि लराजि और गरजे गरजे मे मारू बा पक्की छातिपे 

जाई गिये ।” 

मारू को इस अकार व्यभित दिखाकर कवि ढोला को बाग में 
हे गया है । 

ढोला ने बाग मे करहा छोड़ दिया । करहा अत्यन्त भूखा- 
प्यासा था! 


तीन दिना की भूक 

भूरी जायो करहुला जानें सब खाए सहतूत 
बाग बीच एक बारह दह्वारी 

ओर, पास केसरि की क्‍्यारी 

ढिग लोंगन के पेड़ 

उनऊ पे छाइ रही नागरि बेंलिं 


तीनसी तिरांसी 


अजलोीक साहित्य का अध्ययन ] 


राहु बेलि, चम्मेल, केतकी सब चुनि /खाई" 

जाको जब पानी पे चित गयो। 

करहा ऐ'तीनि दिनाँ की प्यास 

घोबे बारी करहुला ठाड़ो कुअटा की करे तलास 

घूमतु घूमतु तो कुअटा पे मलूम्यों जाय कें--- 

यागमान मालिन कीं बेटी फूल चुनन फुलवारी में आई । 
इत माली के नें जोरी ऐ ढेंकुरी 

भरि भरि के जल-घड़ियोँ लुढ़काई । 

जाते माली कहे किल्कार | 

मालरजा की छौहरी ज्या करहा कू दौरि बिड़ार । 

जिह करद्दा मेरे पानी कू फोरे 
' और फेर बगदि फुलवारी ऐ तोरे। 

माली की करहा कू मारति जाय | 

इस प्रकार म।लिन की करहे से सेंट हुई। करहे ने छोला” का 

सम्बाद सुनाया। मालिन प्रसन्न होकर पानी भर कर ढोला के पास 
पहुंची | ढोला ने पानी पएथ्बी पर लुद़का दिया और कहा--- 

“घन्नि तिहारी रीति धन्नि जिह बूम बढ़ाई । 

भिना जानि पहचानि नीर दॉतिन कू लाई। 

हेस परदेसी राजकुमार 

गढ़ पिंगुल के बीच में हम उतरे नौलखा बाग । 

जलु प्यावे घनि मरमनि रानी नही औरु बंधेजा चल्नि बंधे” 


मालिन अत्यन्त प्रसन्ष मन दो हार लेकर महलो में पहुँची 
ओर ढोला के आने का सम्बाद दिया « मारू ने तारों को बुल्लाकर 
असली भेद्‌ का पता क्षगाने बाग में भेजा। तारो 'मारू का रूप धर 
कर गयी । तोता आम की डाली पर था। उसने ढोला को बता दिया 
कि इस डोले में कौन आए रहा है ? तारो ने हाथ मे लोटा लेकर ढोल 
से कहा-- 

“बारह बर्स में तुम बगदेओ मेरी चूक कहाई। 

कहियत ए परवीन जाति घर सालिनि ब्याही । 


तीनसो चौरासी 


[ बाग को ढोला 


जानत नाँऐ रानी और राड 

जो तो मेरो पलरी पलरन करि ले गए ब्याहु । 

दागु लगायों तैनें अपने कुल कूं, दूजे कछवाएन के गोत कू 
इस आज्ञेप का उत्तर ढोला ने हाथ में लोटा लेते हुए दिया-- 
“इतने बचन सुने ढोला नें या के जल को लोटा लेलियौ । 
नेंक लेंत लपट तेरे लोटा में आई 

के जनमी तू जाति गड़न्नी कै तेरी माता नें धाय ते लगाई । 

तू ऐ गड़रिया की घीश 

पानी तो तेरी ओटतु नाएँ मेरो बीर जीड । 

जलु प्यावे धन मरमनि रानी नई' और बेंधेजा चलि बेंघे ।” 


तारो ने यह सुनकर नल ओर दमयन्ती की दीन दशा का 
उल्लेख किया तो क्रुद् हो कर ढोला ने तारो मे कोड़े जमा दिये | अब 
तो वह सच्ची बात कह गयी। तारो ढोला के पास से सीधे अपने घर 
गयी । मारू ने तारो के पास जाकर समाचार लिए। अब मारू स्व 
तय्यार हो गयी। यहीं लोक-कवि ने मारू के रूप और आषा का 
'वर्णान किया है;-- 


ताते से पानी मरमनि धरथौ ततेरा, सीरे लीए समोय । 
हँस कुमारि मारू पद्मिनी जामें न्हाय लई बदन मकोरि । 
चन्दन चोकी लई डारि कुमरि नांइनि बुलवाई । 

तेलु फुलेल संग लीए आई । 

लंबे लंबे केस कनफटी चुपटे, 

चतुर नारि गुहि दाबीं बेनी 

सूआ सारो नांक तनक बनी फुलकी पे पेनी । 

बेंदा दिपे लिलार 

बुध राजा की मारवे जैसें ससि निकरथो फोरि यहाड़ । 
थारे ई थोरे जाके होट तमोलिन बसि रही। 

बीर समर को मारू पतिभरता नें पहरयौ धांघरो 
ओहढ्यो दखिनी चीरु 

चादरि पॉइ मू ड़ते आढ़ी जा को मिलिमिल करे सरीर। 


तीनसो पिच्चासी 


न्जलोक साहित्य को अध्ययन ] 


रेशम अंगिया अक्ल में रमाई 
लगाएँ चुनीन की कोर के मांड़िनि जामें हरी ऐ द्रियाई। 
नेग खोंपा में चारि 
बुध राजा की मारवे जाके हियरा पै अजब बहार 
बीच बीच मे काच हिलब्बी यामें देनग सॉचे जड़ि रहे । 
जाई मे लगि बुक्ि जाय | 
के बन्दि खोले मेरो आदि सरीरी नेई जाई मे बिरहु समॉय ( 
मोहर छाप तो जापे रजपूतन की ठुकि रही । 
सिर गू दी पे सीस फूल मॉथे पें बेदी 
सोहें सोने के तरिका नोह भरि सुरमा सारि कौ । 
गुदी में नोलखा हार 
हरी-हरी चुरियों, बजनी मु दरी, बाजूबन्द, खएला जाके गजरे 
लहजा ले रहे । 
काच हिलब्बी को हात आइनों, मारू बदन निहारे आ।पनों 
कंचन बरन सरीरु 
देखि रूप राजा बुध की बेटी नैननु मे ते बरसे नीरु। 
चंद्रमा तो ते बादु करू गी मैं पिड की बिहनी मारवे। 
रूप दयो सबु मोय 
तीन लोक के कतंभकर्ता, मैं कहाँले सराफू बैरी तोय। 
ऐसे पुरख ते जूरी दीनी मेरी खबरि ब्याहतें नॉइ लई । 
मारू ने खल्भार किया। माँ से कहकर अपनी सहेलियों सहित 
डोलों मे बेठ कर बाग सें गयी। वहाँ अपनी सहेलियों से कहा कि 
ऐसी कोन है! जो ढोला को पानी पिला आये ? पहले नांइनि तय्यार 
हुईं। तोते ने ढोला को बता दिया कि नांइन आरही है। नांइन की भी 
बही दशा हुई जो तारो की हुईं थी। बातें भी वेसी,ही हुई। कोड़े की 
चोट से व्याकुल होकर वह मारू के पास आयी | नांइन के पश्चात्‌ 
बनेंनी ( वणिक-बधू ) ने बीड़ा उठाया। बनेनी नायिका का यह वर्णन 
लोक-कवि ने ढोला से कराया है-..- 
“जाति बनेनी दारी ढीली बाँधे घाँवरो 
मारि न जाने सेन 


तीनसो छियासी 


[ बाग को ढोल' 


देखि बिराने लाल केँ नीचे कूँ लटकाय दए अपने नेत़्” 

इसको भी कोड़े खाने पड़े। पर तोते ने ढोला को समझा दिय, 
कि “होले दीजो लौधरी, नई' सारे सेठानी जायगी प्रान गमाय” । ढोल' 
से आण बचाकर सेठमल सेठ की धीय मारू के पास लोट आया 
तब ब्राह्मणी की तय्यार हुई । ब्राह्मण-पुत्री को आते देख तरेते ने ढोल 
को बताया-- 

अम्म डार ते तोता नें बताई । 

अबके नीरु मिसरानी लाई। 

बिरफे गारी न देइ सुनाय । 

पीपर की चोखटि न लगावे सारे आधान ते नारि मरि ज/य 

साँची मानिजा बात 

पाँच असरफी दीजो मिसुरानी ऐ पाछेंते जोरि दीजी हस्त , 

इतनी दई सुनाय 

नल ने ऐसा ही किया। आह्ायणी लौट कर मारू के पास 
ओर कहा कि यह बीसो बिसे ढोला है | तुम्हीं जाकर पानी पिलाआ . 
अब भारू स्वयं अपनी सहेलियों के साथ ढोला के पास पहुँची । . हे 
ने बता दिया कि जो मेले भेष मे है वही तेरी पतिब्रता मारू है | ढोल 
ने मारू से पूछा ऐसा सेला भेष क्‍यों बना रखा है;-- 

“सबरो सहेली पतिसरिता म।रू तेरी ऊजरो 

तूचों मेले से 

के नंगर धोबी नहीं के साबनु नॉए तेरे देश ।” 
मारू ने उत्तर दिया 

“मन के त्यागि बिचा्‌र 

बारह बरस गई बीति के पिया बिन सब फीके परे सिंगः 

. तय बातों में ही पहेलियाँ बुकाकर मारू ने ढोल'क॑ 

लीं। मारू और ढोला के ये उत्तर-प्रत्युत्तर हुए 

“घौरी सो गाह्यौ केसरिया बलमा » कहूँ 

याइ मौरि के लगाय दे मेरे अद्भ 

लाख दुद्वाई बुध बाबुल की रथ जोरि चलु'गी तेरे संग ?” 


तीनसो सत्तासी 


ब्रजलोंक साहित्य का अध्ययन | 


“घौरेई धरे एक धोबी धोबे कापड़े 
धौरोई बशुला पॉखु 
इक धोरो मोइ रखतु ऐ तेरी नवल गुद्दी में पदमिनी दोसु | 
याऊ ऐ न माने तो तेरे मुख में बर्तीसी खिल रही।” 
“राती सो गाह्यो केसरिया कलमा फिर कहूँ 
मोरि के लगाय दे मेरे अंग 
लाख दुह्ाई बुध बाबुल, रथ जोरि चलुगीं देरे संग |” 
“रातेईराते एक दिन की मु दनी पे बादरा 
राते ई सेमरि फूल 
इक रात्यो मोय रखतु ऐ तेरी साँगनु भरथो सिन्दूर 

याऊ न मानों तो तेरी नथ मे राती लालरी” 

जाऊ में जानेंगी भू ढु ही 

चम्पा बाग के बीच से तेरे मारि के उड़ाइ दु गो दू क।! 

इन उत्तरों से मारू को निश्चय हो गया कि यही ढीला है। वह 
डौला से बाहर पानी लेकर आयी | उसने ढोला से कहा अपने “'सत” 
का परिचय दो । ढोला ने कहप मेरे पास सत कहाँ से आया ? रेवा से 
विवाह कर लिया है। तुम अपनों सत दिखाओ कच्चे कुल्हड़ में कच्चा 
सूत बाँध कर पानी कुए में से खींच कर पिलाओ तो पानी पीऊंगा ।# 
ये सामग्री मंगाई गयी । मारू ने सूृत को सम्बोधन करके कहा-- 

“ऐ'ठि मेटि धन दूँति मरोरा 

सुनि सुनि रे मेरे सूत के डोरा 

तेरी मेरे सुसर पे पाग, दुभेतो पे तेंसीई जोरा 

तेरी ऐ सुसर पें पाग 

'वम्पा बाग के बोच में लज्जा राखे सूत सिरदार 

तू बनि रहो मेरे हात 

राधा, रुकिमिनि सीता सी भ्रमानी उनऊ के लिपिटि रहा) डोरा 

गात । 


के हीर रांके में भी रांफा ने इर से ऐसे ही पानी ख्लॉँच कर पिल्ञाने के 
लिए कहद्दा दे। दौर ने भी इस प्रकार अपने खत का परिचय दिया है । 


तीनसौअट्ठासी 


[ ब्राग को ढोला 


तो ते को बलमान 
बिम फॉस तेरी बनें, लक्का में बाँधि लए हनुभान | 
हनुमत बॉधि ज्ए लक्ढका में तो का थड़ा हमारो नाँय बंधे” 


५ श् 4 

मदारी के ढोले मे जहाँ मदारी के सम्बन्ध में सी हमें कुछ 
विदित द्ोता है, वहाँ ढठोला को वर्शन-शींल्ी का भी प्रत्यक्ष परिचय 
मिल जाता है। किस प्रकार कुशल कथाकार की साँति लोक-कवि 
लोक-विश्वासों के आधार पर किसी भी योग की टालता चला जाता 
है; ओर सुनने वाला जब हर बार यह आशा करता है कि अब इस बार 
मारू अवश्य ढोला के पास पहुँच जायगी, ओर दोनों वियोगी मिलेंसे, 
तभी दर बार वह निराश होता है । इस प्रकार थे की कड़ी परीक्षा 
करता है ; साथ दी जहाँ घेर्य की सीमा पहुँची दीखती है, वहीं कुछ 
अद्भुत प्रसंग उपस्थित कर देता है। पहले तो भक्नी अ्रकार यह परीक्षा 
करनी ही चाहिए. थी कि यह ढोला ही है, या कोई छली । तब संत 
की परीक्षा का प्रश्न उपस्थित हुआ । वह “सत” सारू को ही नहीं 
दिखाना पड़ा, ढोज्ञा को भी दिखाना पड़ा। इस परीक्षा-विधान में 
उसने नाँइन, बनैनी, बासनोी आदि नायिकाओं के वर्णन का भो अवसर 
निकाल लिया है। प्रेम-गाथा का सिद्ध तोता यहाँ भी निरन्तर 
उपस्थित है; ढोला को बही मार्ग बता रहा है। 

यह तोता तो स्त्रियों द्वारा गाये जाने वाले ढोला-विषयक एक 
छोटे ज्ञोक-गीत से भी मित्न जाता है। उस छोटे गीत से भी मारू ने 
चिट्ठी देकर ढोल्ञा के पास सन्देश भेजा है। ढोला करदहा पर चढ़ कर 
आया है, उसका धूमधाम से स्वागन-सत्कार हुआ है। लोक-गीत का 
आ।ने वाकज्ञा नायक बिना लपरूप सिकी पूरियाँ खाये केसे रह सकता 
है? अखिर मारू की बिद। का भी दृश्य इस छोटे गीत मे आरा ही 
गया है, सम्भवतः उसीको अस्तुत करना इस लोक-कवि को अभीष्ट था। 
इस गीत में ढोला-मारू की कथां से भी अधिक महत्वपूर्ण है, इसका 
घरेलू बातावण । मारू ननद है, उसकी भावज से लड़ाई होगयी है। 
मां से पूछती है मारू, मेरा विवाह कहाँ हुआ है ? तब वह पत्र भेजा 
है। जब मारू बिदा हो रही है तब की ये पंक्तियाँ जो इस गीत की 
ध्यन्तिम पंक्तियों हैं कितनी मासिक हैं-- 


तो नसो नवासी 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


“लाड़ो भौतु रही रे प्यौसार 
तिहारे भटकि मरे ऐं भरत्मर 
लाड़ो मटपट करो सिंगार 
भैया मिल्लि लेउ हियरा लगाय 
बेटी तौ जॉत्ये सासुरे 
भावज मिलि ल्लेड घु घटा पसारि 
तिहारे तौ मन के चीते दै गये 
भावज मिलि ल्लेड मु हड़ी सकोरि 
धूघट तो रोओ मन हँसो 
लाड़ो करि दुई तैयारी ससुरारि की 
चली ऐं अपने देस कूँ।” 
ढोले के समान ही जाहरपीर और जरयदेव के गीत हैं, पर ये न 
तो इतने रॉचक बन सके न इतने लोक-प्रिय । इनका विशेष प्रभाव भी 
जन-जीवन में नहीं दीखता। उधर दढोला स्त्रियों के गीतों का भी 
साधारण विषय बन गया है। 
ढोला महागीत के उपरान्त किसी अन्य प्रवन्ध-गीत की चचो 
रुचिकर नहीं हो सकती, पर दो छोटे-छोटे प्रबन्ध-गीतों का उल्लेख तो 
कर देना ही उचित है। इनमें से एक है 'ल्व-कुश जन्मः!। सीता को 
बन में बिलखता देख कर एक चिड़िया के करुणा जाग्॒त हुईं-- 


“उड़ी विहंगस चिड़ी जाइ सीता समझाई”--इस चिड़िया ने 
सीता को बताया कि बन में एक धाल-यती रहते हैं, तुम वहाँ शरण लो । 
चिड़िया ने मार्ग बताया । सीता भढ़ी में घुस गयी, छार पर शिला 
जमा दी । बाल-यती का ध्यान टूटा, देखें तो मढ़ी का द्वार ही नहीं 
दीखता । शिल्षा खोल्नना उनके वश की बात नहीं । सीता ने कहद्दा मेरे 
पुत्र ब॒न में हुए हैं। अयोध्या मे होते तो द्रव्य लुढाये जाते, भत्ते ही 
बुरी थी पर ननद्‌ सॉतिए रखती, कौशिल्या मंगलाचार कराती। 
बाल-यती ने कहा बेटी, चिन्ता मत करो, उनसे कम यहाँ भी न दोगा। 

“कहे धरवाऊ सॉतिए 
कहे तो मंगलाचार 


तीन पौ नब्बे 


[ ब्राग को ढोलां 


के नीसान पुराऊ बेटी 
सपसीन के दरबार” 


लोक-वात्तों मे पशु-फक्षियों का जो रूप रहता है, वह इस गीत 
में भी विद्यमान है। शिता का उल्लेख भी लोकवात्तों की परम्परा है। 
कितनी ही कहानियों मे शिज्ञा की ऐसी आन मिलती है। इनमें 
साहित्य मे वर्शित 'लव-कुश” जन्म से कितना स्वधा भिन्न वातावरण 
है। वन-प्रदेश का सुनसान-एकान्त कवि ने कैसा इस गीत में “चिड़ी” के 
डास अंकित कर दिया है? तापस-आश्रम भी तापस-श्राश्रम ही 
मिलता है। इतना सहज ओर साधारण होते हुए भी इसका वर्णन 
आकर्षक है। दूसरा गीत यहाँ दिया जाता है, पूरा--जैसा मिल्ता है 
बेसा ही। यह गीत एक लोक-कथा को ही गीत के माध्यस से प्रकट 
कर रहा है | यह जेसे 'हिरनाक्ती” कहानी का एक अंश हो : , 


राजा की रानी गरभ ते 

तो जे नो, जे दस मॉस, गरम पूरे भये । 

सासु ननदिया जगाइऐ, ययौर जिठानी जगाइए । 

ए यहु देउ कुठोला में मू ड़, कोठी में पाँय ऑखिन पट्टी बाँघिए, 
ए ब्वार्के जब र भये हीरा लाल, लल़्न घूरे डरवाइए। 

ब्वानें काँकर पाथर धरे ऐं लाइ, महल उदासी छाइए। 

बादिर ते आये राजा नाह, “अम्मा महत्न उदासी चों छाइए ।” 
“बेट। तिदहारी घन कॉकर पाथर जनमिए, महल उदासी 


ध्यों भद्दे ।” 
बीर गेल में निकरी ऐ माक्षिअरे की धीझआ । 
धोइ पोंछि ज्ञाला गोदी ले लए, राजा के महल में क्रोध-विरोध 
साली के अननन्‍द बधायने । 


जब र कुमर भए एक बरस के, सरकि रसोइन जाँय। 

जब र कुमर भये हे रे बरस के खेलन द्वार पे जाँय । 

जब र कुमर भये तीनि बरस के माँटी के खेल बन।इऐ । 

जय र कुमर भये चारि बरस के, बाहिर तमासो देखन जाँय । 

राजा नें हुकमु चढ़ाइऐ, “जा रानी ऐ रथ मे, जा रानी ऐ रथ 
में जोरिए।? 


तीनसो इक्यानवे 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


जय रे कुमर भए पॉच बरस के रथ कौ तमासो देखन जाँय । 

जब रे रथु कु'डनु आयौ, माटी के घुड़िलितु ले लाता पहुंचिये 

“अरे रथवान के बधिया ऐ अल्लग हृटाइ, भेरे शुड़िला पाती 
पी रहे ।” 


“हटि रे बालक हट मानिऐ, माँटी के घुड़िलन पानी न पीइऐ ॥”! 
“अरे रथ मुगल गमारिया, बचय्यारि रथ में न जोरिऐ।”? 

बागन ते मालिन बोलिऐ, “बेटा रथ को तमासो कहा देखिए। 
तेरी मय्या रथ में ज्ुरि रहीं ।” 

“अन्सु न खांऊ मेया पानी न पीऊ, जाको भेद बताइऐ ।”? 
अन्सु जु खाओ बेटा पानी जौ पीओ, में सबरो भेद बताइए ।' 
लाला तिहारी रे माय गरभ ते, गरभ पूरे भये | 

जब योर जिठानी जगाइए। 

लाला जब रे तुम भये द्वीराज्ाल, ताई नें घूरे डरवाइए । 
कॉकर पाथर लाइ धरे, राजा नें हुकमु चढ़ाइए | 

तिहारी मेया रथ में जोरी ऐ । े 

लाला हम निकरे गेल जु आपनी, धोय पोंछि गोदी लए । 

जब र रथ रोसन आयोौ, “रथमान रथ कू अध्याई से डाटिए |” 
ओरु जल्दी ते देड खुलवाइ । 

“कोखि नाए बेटा, पांठि नाएं भय्या, मेरो रथ किननें डाटिए” 
“मैया ताते सीरे पानी धरवाइ, भेरो मैया ऐ उबटि नहबाइऐ |”? 
“कौन रजन के तुम बेटा ओ कहियो, कहाँ तुमारों गामु । 

कौन मातु तुमे जनमिऐ ओऔरु कहा पिता को नामु” 

छोटो ललनु मेरो नामु ऐ बागन बिच मेरो गासमु । 

माजिन भेरी माय ओर पिता को नामु न जानिऐ | 

छूटंत दूधनु धार, ललन जी के म्रुख परी । 

“सालिन तोइ डारू सरवाय, जाकी अरथु बताइए ।” 

“राजा काए कू डारो मरवाय, घूरेन लाल जु पाइऐ | 

तुम राजा असलि गमार, कहूँ काँकर पाथर नाँद जनमिए ।” 
राजा कुमरु जो गोदी ले लए, लाला कुमरु सुनामत बात । 


तीनसो बानवे 


[ बाग को ढोला 


कै 
(राजा आधौ राजु मालिन कू दीजिऐ, जिन मेरो जनमु 
सम्हारिए | 
ताई ऐ चौराहे पे देउ गढ़वाय गुरु रे ल्पेटि कुत्ता छुड़वाइण। 
मेरी मैया ऐ दुख जां दीजिऐ ।” 
यह प्रबन्ध-गीतों का संज्तिप्त अध्ययन यह स्पष्ट कर देता है कि 
लोक-जीवन अपने छोटे और बढ़े भावों को प्रकट करने मे कितना 
सक्षम है। गीत मानव-जीवन की प्रत्येक गति के साथ रमा हुआ है। 
इसमें उसकी जाति-परम्परा के भाव, उध्षका स्वभाव, उसकी कल्पना, 
उसके विश्वास, उपच[र-अनुष्टान सभी का सर्म अभिव्यक्त हो रहा है । 
गीत लोक-जीवन के मामिक चिह्न हैं। 


पोनसौ तिरानबे 


चतुर्थ अध्याय 
लोक-कहानियाँ 
(झ) पूर्व पीठिका 


कुलला#ूअाउफमकिल लत: -ामामाएामभतक 


लोक-गीत की चर्चा करते हुए, हमने कुछ लोक-कहानियों का 
भी परिचय प्राप्त हम के है। 'ढोला' अवन्ध-गीत लोक-कद्दानी ही दे । 
न गेय ही नहीं होतीं, मौखिक वात्तो 
कक भारत मियां पी उदय रूप में भी होती हैं, यह हम द्वितीय 
“कहानियां थ्रध्याय में मली प्रकार देख चुके हैं। इस अध्याय में 
ऐसी ही कहानियों पर हि विचार करना है। आज ब्रज में जो 
लोक-कहानियाँ प्रचलित हैं, बे जैसा प्रायः सभी लोक-साहित्य का 
स्वभाव है, बड़ी गहरी जड़ें रखती दी । उनकी परम्परा देश-विदेशों 
में भी देखी जा सकती है, ओर अपने देश में भी उनका एक इतिहास 
पाया जा सकता है। कद्दानियों का यथार्थ इतिहास तो उनके विकास 
की विविध अवस्थाओं का निरूपण करके यह श्रकट करने में है कि 
कौनसी कहानी कब, फहाँ से, क्‍यों उदय हुई और केसे, किन-किन 
अवस्थाओं में विक्रत-संस्कृत होते-होते आज के रूप में आयी है । 
यह कांर्य यहुत महत्व का तो है ही, बहुत भारी भी है ओर एक व्यक्ति 
का नहीं अनेकों का वर्षों का परिश्रम ही इस दिशा में कुछ सफलता 
दिला सकता है। यहाँ तो हम बहुत संक्षेप में इस विषय की रूपरेखा 
का ही परिचय दे सकते हैं। 


>सारतवर्ष कहानियों का देश माना गया है। ये लोक-कद्दानियों 
प्रायः समस्त भारत में ही नहीं समस्त संसार में व्याप्त मिलती हें 


तीनसौ पिचानवे 
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जी त्रज मे मिलती हैं, वे बंगाल, बुन्देलखंड, दकतिश 
880 भारत मे ही नहीं, जमनी, इटली आदि में भी 
भिव्यक्ति मिलती है । अनेको पाश्चात्य विद्वानों ने यह माना है 
अरभिियक्त कि इन कद्दानियों का मूल उद्गम भारत से हुआ। 
यद्यपि इस मत को सभो विद्वानों ने अहण नहीं किया है, बाद मे ऐसे 
भी व्यक्ति हुए जिन्होने कह्यनियो का उद्गम अन्य प्रदेशों मे भी सिद्ध 
करने की चेष्टा की, फिर भी इस विज्ञाद स भी भारत का महत्व कम 
नहीं हुआ । भारत में लोक-कदानियो की 'साहित्यिक' अभिव्यक्ति की 
एक परम्परा विद्यमान मिलतो है । प्रथम अध्याय में हम घर्म-गाथा से 
लोक-गाथा और लोक-कहानी के उद्गगम की कुछ चचो कर चुके हैं। 
बेद विश्व-साहित्य की प्राचीनतम पुस्तक है। उसके कितने ही बृत्त 
कहानी के रूप में हैं| यहाँ कहानियों भी हैंके और कंदानी के बीज 
भी हैं «। भारत में जो यह विश्वास श्रचल्ित है कि घुराण बेदीं की 
व्याख्या करते हैं, बिना पुराणों के वेद समरभे नहीं जा सकते, यह 
बिल्कुल निराधार नहीं | लोक-दृष्टि से वेद्कि देवों की व्याख्या पुराणों 
में देखी जा सकती है। इस सबसे यही सिंद्ध होता है कि वेदों की 
थीज कहानियों ही पुराणों की कथाओं में पल्लवित-पुष्पित हुई हैं। इस 
प्रक्रिया में बहुत कुछ उल्लट-फेर हुई, इसमें सन्देह नहीं | वेदीं में जिन 
देवताओं का विशेष महत्व था बे गौण हो गये, जो गोण थे वे मदहत्व- 
शाली हो गये । यही नहीं ब्रह्मदेव, शंकर, लक्ष्मी, पार्बंती, कुबेर, 
दत्तात्रेय जैसे नये देवता भी प्रकट हुए और पुराण-कथा में लोक- 
वार्ता के प्रभाव को सिद्ध करने लगे। इस नंये प्रभाव के कारण 
बैदिक देवताओं का 'कहीं-कहीं अपमानजनक चित्रण स्री हुआ। यह 
सत्र बिकासावस्था को ही परिणतियों हैं। इन सबके सूंल, जिनके 
आधार पर पुराण कथायें पल्लवित हुईं, प्राय: बेदो में देखे जा सकते हैं। 
विशेषतः उन लोक-वात्ताओं के मूल जिनका सम्बन्ध सौर-परिवार से 
है; भले ही यह सम्थन्ध 'शब्दः की अर्थ-शक्ति के श्लेष के कारण ही' 
क्यों न हुआ हो । वेद्क साहित्य में वेद्‌ ही नहीं, आरण्यक,' आह्यण 


० देखिये हिन्दी में प्रकाशित “बेदिक कड्ानियों”” 
२ देखिये प्रथम अध्याय । 


तीनसो छियानवे 


[ लेक्हाकियों 


ओर उपनिषद्‌ सभी सम्मिलित होते हैं। यदि समस्त वेद्क साहित्य क 
वैदिक बीजः. पिया जाय तो वेद की ऋचाओं के बीज से एक पूर्ण 
कथा का विकास इस साहित्य में भी मिल जाता है। 

उदाहरण के लिए ऋग्वेद में “वरुण” की वह प्रार्थना 

ली जा सकती है जो शुनःशेप ने की है। ऋग्वेद में इसका कोई उृत्त 
नहीं मिलता | आगे उपनिषदों तक पहुँचते पहुँचते इसका एक अच्द्रा 
कथानक बन गया है। इसमें वरुण! ने हरिश्वन्द्र को रोहित इस शर्त 
पर दिया कि वह अपना पुत्र उसे प्रदान कर देगा। रोहित उत्पन्न 
हुआ, वरूण ने उसे कई बार टाला अन्त में रोहित बन में चला गया । 
बहाँ अजीर्गत को कुछ गोएऐं देकर शुनःशेप को उसने रोहित के स्थान 
पर बलि देने के लिए क्रय कर लिया कुड ओर गायों के लोभ में अजी- 
गते स्वयं दी शुनःशेप की बलि चढ़ाने के लिए तत्पर होगया। विश्वा- 
मित्र ने उसे अपना पुत्र थनाया आर वरुण से प्रार्थना कर मुक्त कर 
दिया । यद्द कथा बड़ी महत्वपूर्ण है। राज्याभिषेक के अवसर पर इस 
वेदांश का पाठ इसके अ्र्थगीरव को और भी बढ़ा देता हैक । ऋग्वेद 
के कुछ मन्त्रों से शुनःरोप के बलिदून की कहानी तो वेदिक साहित्य 
में ही प्रस्तुत दोगई । लोकवार्ता में इसने और भी रूप बदला। यदि 
अत्यन्त सूच्मदृष्टि से देखा जाय तो यही कहानी “सत्य-हरिश्रन्द्र” की 
प्रसिद्ध ल्ञोक-गाथा बनी है । प्रायः नाम सभी वेदिक हैं। हूरिश्वन्द्र हैं 
ही, रोहित रोहित,श्व हो गया है, विश्वामित्र भी बदल नहीं सके। 
बेदिक कहानी के मुल में दो' तत्व थे, विश्वामित्र का शुनःशेप के पक्ष में 
हरिश्वन्द्र के यज्ञ का विरोध । इससे लोकवातों को यह, सूत्र मिला कि 
विश्वामित्र हरिश्चन्द्र के विरोधी थे । रोहित बन-बन सारा मारा फिरा, 
बरुण जब तब आकर अपनी बलि माँगने लगा | इस तत्व में बहुत 
परिवर्तन हुआ । आगे वेदिक देवताओं का जो विकास हुआ उसमें 
बरुण का कोई स्थान नहीं रहा; कद्दानी में सी वह स्थान कैसे रहता । 
वरुण! हरिश्वन्द्र से बलि मांगता था, उसका स्थान “विश्वामिश्र! 
को ही मिला। विश्वामित्र हरिश्वन्द्र से बार बार दुक्षिणा मॉगने आते 
हैं। 'रोदित” का बन-बन डोलना, दरिश्वन्द्र के सकुदुम्ध काशी जाने 


_# विलियम ऐंब० रा|वन्धन लि.खत दी भोल्डव लीजेंड आफ हाॉय्टया” को भूभि ७ 


तीनसो सत्तानवे 


थे 
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के रूप मे बदत्ा | दूसरा प्रधान-तत्व है रोहित” के स्थान पर शुनःशेप 
की बलि की वय्यारी, कुछ ही क्षण शेष हैं कि उसकी बलि करदी 
जायगी तभो विश्वामित्र आदि की प्रार्थना से वकुण द्वारा उसकी 
मुक्ति । ल्ञोक-गाथा या धर्म-गाथा में रोहित ही शुन शेप बना है, उसे 
सर ने काटा है, वह सर गया है। अजीगत॑ और बलि का कार्ड 
लोक-गाथा के ब्राह्मण और सर्प के रूप मे हो गया दै। यहाँ भी 
देवताओं ने उसे ग्र!।णदान दिया है। 

आगे के विकास में मूलतः यही 'वरुण'-कथा 'सत्यनारायण! 
की कथा में बदली है । दोनो के ग्रधान तत्व यहाँ तुलन। की दृष्टि से 


दिये जाते है । 

१--हरिश्वन्द्र वरुण से 
पुत्र की थाचना करता है, 
वरुण उसे पुत्र देता हैं। 
किन्तु यह वचन ले लेता 
है कि वह उस पुत्र को 
वरुण को दे देगा । 

२--पुत्र होता है, वरुण 
मांगता है। हरिश्वन्द्र उसे 
कभी कोई बहाना बना कर 
कभी कोई बहाना बनाकर 
टालता जाता है । 

३-रोहित वरुण से 
बचने के लिए घर छोड़ कर 
बन में चला जाता है। 


४--रोहित कोई चारा 
नहीं देखता तो अपने स्थान 
पर शुन: शेप की बलि देने 
को प्रस्तुत होता है। 


१-- सेठ पुत्र-कामना से सत्य- 
नारायण की पूजा का संकल्प 
बरता है। 


२--पुत्री होती है। सेठ कथा 


को टालता जाता है। कभी किसी 


बहाने, कभो किसो बहाने । 


है 


३--पुत्री का विवाह हो जाता 
है । अब जामात्‌ ने रोहित का स्थान 
ले लिया। सेठ जामातू के साथ व्या- 
पार के लिए वहाँ से बाहर चला 
जाता है। 

४--कई सह्कूटों के बाद सत्य- 
नारायण की भानता करले हुए 
जब थे घर लौटते हैं, तो जामात के 
साथ नाव पानी में डूब जाती है। 


'तीनसौ अट्टानवै 


[ लोक कहाकियों 
.] 


४--विश्वामित्र आदि ४-कथा द्वारा पूजा की 
की ग्राथना से प्रसन्ष वरुण सविधि पूर्य॑ता से असन्न सत्यनारा- 
शुनः शेप के रूप में रोहित यण जामातू को पुनः प्रकट' कर 
को मुक्त कर देता है। देते हैं । 


देवताओं के विकास मे 'बरुण” विशेषतः जल के देवता ही रह 
गये हैं। सेठ की कहानी में अधिकाशत: सत्यनारायण की कृपा की 
अभिव्यक्ति जल में ही हुई है। लोक-वारता में कथा की सृष्टि करने वाला 
धत्यनारायण' » में हमे उसी “वरुण के दर्शन कराता मिलता है। 
इससे और आगे इस कथा के पुत्र-दानः वाले अंश ने तो 
एकानेक रूप ग्रहण किये हैं| “वरुण” का स्थान कहीं किसी देवता ने 
ले लिया है, कहीं किसी सिद्ध पुरुष ने। जिस सम्प्रदाय ने इस 
कथा-वस्तु को प्रहण किया उसने अपने अनुकूल ही “वरुण? के 
स्थान पर किसी अपने इष्ट को स्थानापन्न कर दिया। गोरख- 
पंथियों के प्रभाव से प्रभावित कहानियों में यह कार्य सिद्ध ही 
करते मिलते हैं, बहुधा स्वय॑ गोरख या उनके कोई पहुँचे 
शिष्य । किन्तु ब्रज मे भ्रचलित एक कहानी में लोक-मानस ने इस 
“वरुण! को दानव का रूप भी प्रदान कर दियां है। दाना बाबाजी 
यन के आता है, पुत्र का वरदान देता है; पर कहता है बह पुत्र मुझे 
देना पढ़ेगा। आखिर बाबाजी पुत्र का क्या करेगा ? वरुण को तो 
उसकी बलि दी जाती, ब।बाजी वरुण तो हो नहीं सकता। तब वह, उसे 
खायेगा, मनुष्य को खाने वात्ञा दानव या दाना? । लोक-मानस से 
कहानी की रूप रेखा ठीक हो गयी, ओर “वरुण” को यहाँ 'दॉना' 


५ 'सत्यनारायण” शब्द में भी वरुण! का अर्थ दोछाता दै। भ्षत्या 
झोर 'ऋत!' वेद में 'अनत' से विरुद्ध भाव रखते दें। ऋत वेदों में प्राय: तीन 
श्थों में प्रयुक्त हुआ है ; तीनों अब पररपर सुपम्दद्ध हैं । एक अर्थ घट्त का सत्य 
भी है; तभी थरो श्रत्य बद्दीं है उसे 'झनृत कहा जाता है। वरुण 'ऋत' का स्वामी 
है, ऋआत का रच, ऋत का उद्गम ( खा ऋटतस्य, २, २८, ४ | ) कह्दा गया है। 
“नारायण? शब्दतः 'नार + भ्रयण' है। यह 'पिंधुपति” का पर्याय माना जा सकता 
है। वेद में 'दिंधुपति” शब्द मित्र ओर वरुण दोनों के लिए आया है । 


तीनसो निन्नानबे 
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यनना ही पड़ा | अब वह 'तेल के कड़ाह” में पका कर उस बालक को 
खायेगा । उस बालक से सात परिक्रमायें भी करायेगा। “दाना तो 
थना, पर लोक-सानस उसे भी धार्मिक कर्मकाण्डी बना गया । यह दाना 
बह दाना नहीं जो अन्य कहानियों में मनुष्यों को यों ही बिना किसी 
अनुष्ठान के मार-मार के खा जाता है। “तेल का कढ़ाह' यज्ञ का प्रतीक 
है, सात परिक्रमा उसे और भी धार्मिक रंग दे देती दैँ। इस कहानी में 
कहीं तो वह बालक मारा जाता है, ओर बाद में उसका बढ़ा या छोटा 
भाई आकर उसे पुनरुज्जीवित करता है, दाने को मारता है; कहीं 
स्वयं बालक ही दाने को अपने स्थांन पर वेल के कद्ाह में डाल देता 
है, ओर यहाँ वरुणत्व के धोतक 'मणि मृ गा हमें मिल जाते हैं । वह 
दाना कढ़ाह में पढ़ते ही मशि-मूं गा में परिणत हो जाता है। बालक हर 
दशा में शुन: शेप की भाँति हद्वी मुक्त हुआ है। किसी किसी उदार लोक- 
मानस ने उस बाबाजी को दाना न बना'कर जादूगर दी बना दिया है, वह 
बालक वहाँ विद्या सीखता है ओर अन्त में अपनी विद्या से अपने 
गुरु बाबाजी से कपटें करके और उसे मार कार अपने माता-पिता के 
पास आजांता है। वरुण में दानवत्त का आरोप भी छअकारण नहीं; 
उनका बीज ऋग्वेद में आये शब्दों में हमें मिलता है । वरुण के लिए 
बेद में 'असुर” शब्द का प्रयोग हुआ । भाषा-वेज्ञानिक जानते हैं कि यह 
“अअसुरः जेन्दावस्ता का अहुर' है जो अहुरमज्द” नाम से जरथुस्त्र 
मतावलंवियों के लिए “वरुण” जेसा ही प्रधान देवता है। “असुर” - 
शब्दार्थतः शक्तिशाली व्यक्ति को कद्दा जायगा; किन्तु 'सुरो' के विराध 
में आगे चल्लकर “असुरो” की जो कल्पना हुईं उससे यह शाब्द्‌ राक्षस 
ओर दानव का अर्थ देने लगे तो आश्रय की बात नहीं । बरुण को 
ऋग्वेद ने मायिन भी बताया है, '्रति यत्रष्टं अनृतमनेना अब द्विता 
बरुणों मायी नः सात ।” यही सायावी वरुण कभी बाब।जी बन जाय, 
ओर जादू आदि के विविध चमत्कार दिखाये तो अपने विकास के 
मार्ग से दूर नहीं पड़ेगा । यह “'बरुण” की कहानी का एक रूप है। 
इनमें वरुण का उल्लेख कहीं भी प्रत्यक्ष नहीं हुआ। किन्तु ब्रज में एक 
ऐसी भी कहानी मिलती है, जिसमें इस देवता का नाम भी सुरक्षित 
है। यह कहानी 'कार्तिक' से 'कार्तिक-स्नान! के अनुष्तान मे स्त्रियाँ 


चारसो 


[ ज्ोक-कहानियों 


कहती सुनती हैं। यह कहानी 'बरन विंदाक” की कहानी कही जाती है। 
यह 'वबरन' 'वरुण' के अतिरिक्त और कौन हो सकता है ? विदाऋ तो 
का है ही। 'वरन विंदाक' की कद्दानी में निम्न लिखित मुख्य 
बातें हैं:--- 

१--एक राजा की बेटी : फूलों से तुलती . कार्तिक स्नान करती 
पर वरन-विदाक की कद्टानी न सुनती : इस पर “वरन-विदाकः रुष्ट 
हुआ | 

२--दूसरे दिन इस देवता ने जल में इसका पेर छू दिया: 
अब वह फूलों से पूरी न तुली : इससे देवता का क्रोध किद्त हुआ। 

३--देवता से प्रार्थना की : वह प्रसन्न हुआ : उसने प्रायश्वित 
बताया । 

४--प्रायश्वित यह था ५ 

राजा की वह बेटी अपने भाई को साथ लेकर, काले ऋपड़े 
पहन, सबका उपहास सहते हुए धारा नगरी की यात्रा करे : 
धीरे धीरे कपड़े सफेंद होने लगेंगे। यहाँ पत्थर के किंवाड़ 
मिलेंगे। उन्हें खोलने पर जल के घड़े और थ्यजा मिलेगी। 
पानी पीये नहीं। ध्वजा लेकर दोनों लोटें। उपहास सहते आायें । 
ध्वजा मुझ पर चढ़ाये'। कपड़े सफेद होने लगेंगे, कलड छूट 
जायगा । 

४--यही उन्होंने किया, और कलह से मुक्त हुए । 

“'वरन! शब्द के अतिरिक्त इस कट्दानी की ऊपरी रूपरेस्ग ऊँ 
वरुण! सम्धन्धी कोई यात नहीं दीखती | सत्यनारायण की कथा के 
तन्तुओं में तो शुनः शेप! की कद्दानी के तन्तुओं से किसी सीसा तक 
साइश्य भी था, यहाँ वष्द भी नहीं मिलता । कुछ बातें अवश्य वरुण की 
ओर संकेत करती हैं: इस कहानी के 'बरन विंदाक' का भी जल से 
सम्बन्धः है। यह भी राजा की बेटी के 'सत' के द्वारा उसके धर्म ऋतु, 
का प्रतिपालक है, क्योंकि उसके रुष्ट होने पर राजा की बेटी जो फूलों 
से तुलती थी, न तुल सकी । यहाँ भी देवता अपना उचित म्गग न 
पाने के कारण रुष्ट हुआ है। इस रोष का घृल वह वेदिक भाव है जो 
“'वरुण' को व्रत-अभिरक्षरकू मानता है: “वृश्नाण्यन्य: समिथेष्ु लिध्यते 


चारसो एक 


अजलीक साहित्य का अ्रथ्ययम ] 


प्रतान्यन्या, अभिरक्षले सदा”, वह न्यायकततो है “बृतत्जत” है। रानी 
की बेटी फूज से न तुल सकी, उसने सोचा सेंने क्‍या पाप किया है-- 
जैसे वेद के इस मन्त्र का भाव ही यहाँ ज्यों का त्यों लोकबात्ता में 
विद्यमान हो ; 


प्च्छे तदेनों वरुण दिश्तुपो एमि चिकितुषों विभ्नच्छम। 
समानमिन्मे कवयश्रविदाहुर य॑ ६ तुभ्म॑ वरुणो हणोते। 
[ ऋ० ७, ८८, ३े ] 


यह भी असंदिग्ध है कि वरुण प्राथना से संतुष्ट होता है, ओर 
अपसध का गप्रायश्वित चाहता दै। प्रायश्रित कर लेने पर वह प्रसत्न 


होता है । 


इस विधषेचन से यह स्पष्ट दो जाता है कि ऋग्वेद मे हमें थे 

बीज और विन्दु, और किसी सीसा तक उनका पिकास मिक्तता है, 
जो संसार की लोक-बत्तो और लोक कट्दानी के एफ विशद्‌ भाग का 
मूलाघार है। अनेकों ज्ञोक-कह्ानियों का मूल, वेदों के द्वारा सोर- 
देवताओं में पाया जा सकता है, पाया भी गया है |& हस यदाँ इतने 
विस्तार से इस विषय की चर्चा नहीं कर सकते | कुछ प्रमुख वेदिक- 
फहानियों की रूप-रेखा ऊपर प्रथम अध्याय में तथा यहाँ प्रस्तुत करदी 
गयी है। मेक्समूलर तथा उशस्तकी शाख्रा के विद्वानों का यह अभिमत 
है कि इन वेदिक दिउय देवताओं की कहद्दानियाँ, वेदों से भी पुरानी 
हैं। इन वार्त्ताओं का मूल ढाँचा विविध श्रार्य-परिवारों के एक दूसरे 
से प्रथक होने से पूर्व ही गदा जा चुका था। यह हमारी शोध का 
विषय नहीं । इतना अवश्य मानना पढ़ेगा कि बेदों में जो संकेतात्मक 
जमे ख हें उनसे तत्संबन्धी उस काल में ज्ञाव किसी कहानी के बरिक- 
सित-रूप का ही पता चलता है। वेदों में अनेकों कथायें हैं। बरुण, 
इन्द्र, सूये, उषा, आदि के संबन्ध में येदिक कथाओं का कुछ उल्लेख 
प्रहाँ हुआ ही हैं। अश्विन! जो बाद में अश्विनीकुमार दो गये की 


६ देखिये 'दी माइभालाजी आव दो झायन नेशन्सध', शेखक रेवरंड सर 
ज्ी० डबल्पू कॉक्‍्स तथा इस पूश्तक का प्रथम अध्याय । 


चारशौ दो 


च्छ 
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रामायण और महाभारत के स्वभाव में बहुत अन्तर है। रामायण 
प्राय: एक ही घुसंबद्ध कथानक है । इतना होते हुए भी संदर्स की भाँति 
इसमें भी कई कहानियों और पिरोयी मिलती हैं। 
रमायस- दधांगावतरण” तथा गौतम यानी अहल्या? की दो 
महाभारत प्रसिद्ध कहानियाँ तो बालकारड में ही मिल जातो हैं। 
और भी छोटी-बड़ी कहानियाँ इसमें मिलती हैं। “महाभारतः तो 
कहानियों का वृहत्‌-कोष ही है। इसमे कहानियाँ मूल-कथा सूत्र 
से घनिष्ठतः सम्बद्ध नहीं। उसमें एकानेक उद्देय और अश्रभिप्राय 
वाली अनेकानेक कहानियाँ हैं, जो कहीं तो मुख्य कथा-पस्तु की 
प्रासंगिक वस्तु का काम देती हैं, कहीं इृष्टान्त की भाँति हैं। कहां 
पूर्वेतिहास के रूप मे है, और इनके द्वारा नीति और राजनीति धर्म 
ओर समाज, प्रेम और मर्यादा के न जाने कितने सत्य और तथ्य 
प्रस्तुत किये गये है। इस महाभारत में इतिहास ओर ल्ोकवार्त्ता के 
तथ्य इतने घुले मिले हैं कि उसके पात्रों के अस्तित्व के सम्बन्ध में भी 
संदेह होने लगता है। ऐसे विचारों का यह परिणाम है कि कुछ 
विद्वान कृष्ण, युधिष्ठिर आदि को काल्पनिक अनेतिहासिक व्यक्ति 
मानते हैं। महाभारत” का हमारे यहाँ अत्यन्त महत्व है। धर्म और 
सभाज का त्तथा हमारे इतिहास और विश्वास का यह स्त्रोत है। 
अनेकों महा-कवियों को इसमे से अपने कावञ्यों के लिए अखरण्ड 
सामग्री और प्रेरणा ग्राप्त हुई है। हमे यहाँ इसके ऐतिहासिक मूल्य का 
विचार नहीं करना है। हम यहाँ यह भी नहीं कहना चाहते कि महद- 
भारत आदि से अन्त तक सात्न कहानी-कथा का ही संग्रह है। किन्तु 
लोक-बात्तों का रूप उसमें प्रकट हुआ है, यह निर्विवाद है। उसमें 
प्रधान-बस्तु के साथ दृष्टांन्त स्वरूप अनेकों आख्यान और उपाख्यान 
आये हैं। ये आख्यान और उपाख्यान महाभ्तरत से भी पहले की लोक 
प्रवल्ित कथायें दी हैं। वनपर्व में नल” की कथा ऐसी ही है। 
इस कथा का उपयोग युधिष्ठिर को दुःख में बैये और आशा जाग्रत 
करने के लिए किया गया है। इसी प्रकार शान्तिपब में विशेष उपदेशों 
को हृदयंगस कराने के लिए कहानियों और उपाख्यानों को दृष्टान्त 
स्वरूप दिया गया है | उपाख्यानों का महाभारत में क्‍या मूल्य है इसे 


चारसो चार 


| लाक-कहानियाँ 


तो महाभारत की साक्षी से ही समका जा सकता है। आदि पे 
१/१०२ में कहा गया है :-.. 
चतुविशति साहखनीं चक्रे भारत संहिताम्‌ । 
उपाख्यानेर्विना ताबद्धारतं श्रोच्यते बुद्ध: ॥ 
इससे यह स्पष्ट हो जाता है महाभारत के एक लाख श्लोकों मे 
से २४००० श्लोक मे प्रध,न वस्तु है। शेष '७६००० में उपाख्यान हैं। 
एक चौथाई मूल कथा को तीन चौथाई उपाख्यानों के साथ महाकावि 
पल्लवित कर महाभारत? का निर्माण किया है। महाभारत मे एक 
नहीं अनेकों लोक-वार्त्ता के रोचक तत्व मिलते है, जो विविध रूपों में 
विविध लोक-बातोश्रो और कथाओं में मित्ष जाते हैं । 'कर्ण' का नदी 
में बदह्याये जाना, उसका सूत द्वारा पालन वह सूत्र है जो अनेकों ब्रज 
की कद्दानियों में आज भी मिल्नता है। (हिरणावती” की कहानी मे ही 
नहीं, एक ज्ञोक-गीत-कहानी मे भी एक राजा की राजी के पुत्र को 
उसकी सपत्नियाँ घूरे पर फिकषा देती है, उसे कुम्द्वार पालता है। बीर 
विक्रमादित्य की एक कहानी मे भी इसी प्रकार उस लड़की के पुत्र को 
सपत्नियों कूरे पर फिंकवा देती हैं जिसने यह भविष्यवाणी 
की थी कि उसके जो लड़का होगा वह लाल ढाल्लेगा । इन कहानियों 
में घूरे का उल्लेख है, अन्य कई कहानियो मे इसी अकार नदी का भी 
उल्लेख है। भीम की कहानी तो लोक-वात्तों की साबभौम संपत्ति हैँ । 
भीस से पिकल्न होकर कोरवो ने उसे बिष खिलाकर गंगामें पटक द्यिा | 
भीम पाताल में नागो के लोक से जा पहुँचा । सर्पों ने उसे काट लिया। 
अब तो एक विष ने दूसरे को नष्ट कर दिया । भीम जग पा, उससे 
सर्पों को खूब मारा | वासुकि में इस पराक्रमी मानवी बालक को 
देखने की उत्कर्ठा उदय हुईं। बासुक्ि के साथ आर्यक भी था। 
आयक भीम की माता का श्रपितामह था। बह वासुकि का भी 
अत्यन्त प्रिय था। वासुकि ने आयक के इस सम्बन्धी को मनचाही 
वस्तु भेंट करने की इच्छा श्रकट की | आर्यक ने कहा कि भीस को 
आप अस्त पी लेने दें। भीम ने आठ कटोरे यह शक्तिप्रद॒ जल 
पीया । जल में गिरकर सपं-लोक पहुँचने की वार्त्ता एक में नहीं, 
अनेकों कहानियों में मिलती है । 'बासुकि! के प्रसन्न होकर कुछ देखे 


चारसो पाँच 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


की बात भी स्थथ ही रहती है | त्रज की प्रसिद्ध ज्ञोक-गीत कहानी 
'ोला' में इसी प्रकार समुद्र मे फेंक देने पर नल वासुकि के पास 
पहुँचा है। वहाँ उसने वह अंगूठी ग्रांप्त की है जिससे वह अपने 
मनोलुकूल चाहे जेसा रूप धारण कर सकता है। “नागपंचमी” की 
कहानियों में भी सॉपों के भाई बनने की बात आतो है। इसी प्रकार 
अनेकों लोक-त्रार्ता के परिपक्व तन्तु महाभारत मे मिलते हैं, जिनके 
प्रयोग से महाभारत के महाकवि ने अपने प्रकृत कथानक को अद्भुत 
ओर रोचक बनाया है । 

मद्दाभारत की भाँति पुराणों में भी कथा-साहित्य का अखंड 
भंडार भरा पड़ा है। पर जेसा हम पहले अध्याय में कह चुके है; 
इनमें लोकवात्तो का अंश रहते हुए भी ये धर्म-गाथायें ही हैं। इनसे 
भारत की भावनाओं का धनिष्ठ घार्मिक सम्बन्ध है। 


कथा-साहित्य की दृष्टि से शुद्ध ल्लोक कहानियों का बृहत्‌ संग्रह 
गुणाब्थ की पेशाची में लिखी 'बहुकहा' है। यह बृहत्कथा आज्न 
ह अग्राप्य है। इसका संस्क्रत अनुवाद “कथा सरित्सागर” 
वृहकंतशा के रूप मे आज तक मिलता है। यह ग्रन्थ वास्तव में 
कथाओं का सागर ही है | इसमें अति प्राचीन प्रचलित कहानियों का 
संग्रह है। महाभाष्यक्क मे एक महांकाव्य, वीन आख्यायिकाओं ओर 
दो नाटकों का उल्लेख मिलता है। आख्यायिकायें ही लोक-कथायें हैं । 
ये लोक-कथ।यें है--वासवदत्ता सुमनोत्तरा, और चैनत्ररथी । 'वासब- 
दत्ता! यथार्थ में उदयन की कथा का मूलाधार ग्रतीत होती है। 
कालिदास” ने मेघ को बताया है कि जब वह उज्जयनी में पहुचेगा तो 
उसे वहाँ 'उद्‌ यनकथा” कहने वाले वृद्ध मिलेंगेक | कथासरित्सागर का 
संक्षिप्त विवरण यहाँ दे देना उचित प्रतीत होता है। कथा-सरित्सागर 
में अठारह खण्ड हैं, जिनमें १२४ अध्याय हैं। 
प्रथम अध्याय पूर्व पीठिका है। शिवजी ने एकान्त मे पाबंतीजी 
को कद्दानियाँ सुनाई । पार्वतीजी ने यह निषेध कर दिया था कि 
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* मंहर्दि पतअसि-कृत मद्राभाष्य । 
+ खदयनकभा कोविद भामशद्ान्‌--मेषदूत । 


चारसी छः 


[ ज्ञोक कहानियाँ 


कोई भी उस समय उनके पास न जाय । किन्तु शिव के*एक गण 
पुष्पदनत ने छिप कर वे कहानियाँ सुन लीं। अपनी स्त्री जया को 
उसने वे कहानियाँ सुनादीं । जया ने पार्वती को वें फिर जा सुनाई", 
तो रहस्य खुला | पाव॑ती ने रुष्ट होकर पुष्पदन्त को शाप दिया कि 
वह पृथ्वी पर मनुष्य योनि मे जन्म ले | माल्यवान ने उसके पक्ष में 
कुछ कहना चाहा तो उसे भी वही शाप मिला। पाव॑तीजी ने बताया 
किएक यक्ष शाप वश कुछ काल के लिए पिशाच बन गया है, जय 
पृष्पदुन्त की उससे भेट होगी, और उसे अपनी पूवेस्थिति का 
स्मरण हो आयेगा, तब यदि वह पुष्पदन्‍्त शिव से सुनी कहानियों 
उस पिशाच को सुना देगा तो अपने द्व्य-स्वरूप को प्राप्त कर लेगा । 
माल्यवान इन्हीं कहानियो को उस पिशाच से सुनकर मुक्त हो 
जायगा । 

पुष्पदनन्‍्त ने वररुचि का अवतार लिया, साल्यबान हुआ 
गुणार्य । वररुचि अनेकों आश्रर्य-जनक घटनाओं मै से होता हुआ 
उस पिशाच से मिला | उसे वे कहानियाँ सुना कर शाप मुक्त हुआ । 
इसी प्रकार गुणाब्य पिशाच से मिला, उससे वे कहानियाँ सुनीं, 
उन्हें पेशाची मे लिखा ओर सातवाहन राजा को सेंट-स्वरूप देने 
खेगया। राजा ने उन्हें स्वीकार नहीं किया, तो पशु-पक्षियों को सुना- 
सुना कर वह एक एक प्रष्ठ जलाने लगा। तब राजा ने महत्व. समम- 
कर उस श्रंथ को बचाया ओर संस्कृत में लिखाया। इस प्रकार 
गुणाव्य भी मुक्त हुआ । यही कथायें सरित्सागर की कथायें हैं। 
इस अध्याय मे कितनी ही रोचक और महत्वपूर्ण बातें मिलती 
है। वररुचि और प्राशिनि दोनो वेय्याकरण थे। उनके सम्बन्ध में 
किम्बदन्तियों का कुछ उल्लेख इसमें है | पर लोक-ब तो की दृष्टि से 
वररुचि की पत्नी 'उपकोशा? को कथा महत्त्व की है। 

पाणिनि से परास्त होने पर वररुचि को बड़ा क्षोम हुआ। 
वह व्याकरण की सिद्धि के लिए हिमालय में महादेव की तपस्या करने 
चला गया। घर का प्रबन्ध अपनी पत्नी को सोौप गया। उपकोशा 
गंगा स्नान को जाया करती थी। उस पर राजपुत्र के गुरु, कोतवाल 
( नगर-रक्षकों का अधिकारी ) तथा राजपुरोद्धित की दृष्टि पड़ी और 


चारसो सात 


तब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


सभी उन्माठपस्त हो गये | उसने उन्हें अलग-अलग सघमय अपने घर 
आने का निमंत्रण दे दिया। जिस महाजन के पास रुपये जमा कर 
दिये गये थे, उपकोशा ने जब उससे रुपये माँगे तो वह भी वैसा ही 
प्रत्ताव कर बेठा। उपकोशा ने सबसे अन्त का समय उसे भी 
दे देया। अब उसने उनके दंड की व्यवस्था की। पहले राजगुरू झ्ाये, 
उन्हें अंधेरे कमरे में ले जाकर स्नान कराने के बहाने तेल-कालौंच से 
खूब पोत दिया | तब तक राजपुरोहित आ धमके. और राजगुरु को 
एक मंजूषा में बन्क कर दिया गया। इसी श्रकार राजगुरु और नगर- 
रक्षक के साथ कियां गया। तब महाजन हिरण्यगुप्त आया। वह उसे 
तीनों मंजूषाओं के पास ले गयी, और उससे यह घोषित कराया कि 
वह उस सम्पत्ति को जो उसका पति उसके पास रख गया है दे देगा । 
उपकोशा ने तीनों मंजूषाओं को संबोधन करके कट्दा कि द्रिण्यगुप्त की 
इस अतिश्षा को हमारे तीनों देवता सुनले। तब उस महाजन को भी 
कालोंच से पोता गया तब तक सबेरा होने लगा और नौकरों ने उसे 
घर से बाहर नज्ञ-धड़ंग निकाल दिया। उपकोशा प्रात.काल राजा 
के यहाँ गयी और महाजन पर अपना अभियोग उपस्थित किया। 
राजा ने महाजन को बुलाया। उसने कहा मैंने कोई भी धन नहीं 
पाया। उपकोशा ने मंजूषा के देवताओं की साज्षी दिला दी। 
महाजन मंजूषा की वाणी से भयभीत हुआ । उसने सम्पत्ति लौठा देने 
का वचन दिया। मंजूषा सभा में ही खोली गयी; तोनो रसिकों फा 
उपहास हुआ उन्हे देश निष्कासन का दरढह़ सिला। यह कहानी 
अत्यन्त लोक प्रिय कहानी है) यूरोप और फारस में बहुत काल से 
लोक कथा के रुप में प्रचलित है& | अ्ज भे यही कहानी रूपान्तरित 
होकर ग्रामीण वातावरण के अनुकूल बनगयी है; और इसका नाम 
हो गया है “ठाकुर रामपरसाद” ५ 
&8 स्काट ने 'ऐडीशनल भरेबियन नाइट्स? में यह कट्टानों "लेडी आव कैरों 

एड हर फोर मेलेरटश्र! के नामसे दी है; और 'टेल्थ एयड बानेकढोटस? में 
'मरचेरटस वाइफ एएड हर सूट! के नाम से । “अरौरा? के माम से यह फरक्ष! 
कट्दानियों में मिलती है । यूरोप में कह्दी' इसका नाम केस्टयट दु हैमिल”, अथवा 
ला डेम कुंड अट्रप अन प्रिट्रे, अन श्िबोद एट अन फारेह्टियर' 


चारसो आठ 


[ लोक कहानियाँ 


दूसरी महत्व की बात है वररुचि के गुरुभाई इन्द्रदच का थोग- 
विद्या के द्वारा अपने शरीर को छोड़ कर राजा नन्द के मत शरीर में 
प्रवेश कर जाना । आत्मा का एक शरीर छोड़ कर दूसरे में जाना 
भारतीय लोक कहानियो मे बहुधा आता है। वीर विक्रमाजीत की 
कहानी मे तो इसका विशेष॑ उल्लेख है । + 


दूसरे भाग में कोशाम्बी के राजा उदयन के पराक्रमों तथा 
उज्जयिनी की राजकुमारी वासवदत्ता से उसके विवाह का वर्णन है। 
तीसरे भाग मे सगध की राजकुमारी से उसके पिवाह का वृत्त है; 
चौथे भाग में वासवदत्ता के नरवाहनदत्त नामक पुत्र के उत्पन्न होने 
को कहानी है। नरवाहनदत्त के साथ ही उदयन ( वत्स ) के मन्त्रियों 
के भी पुत्र उत्पन्न हुए। ये नरवाहनदत्त के सखा ओर मंत्री बने। 
पॉचवे भाग में एक ऐसे मनुष्य का वृत्त है, जिसने अपने पराक्रम से 
विद्याधर योनि में जन्म लिया। विद्याधरों के राजा का भी वर्णन 
किया गया है, क्योकि भविष्येवक्ताओं ने यह सूचना दी है कि नर- 
वाहनदत्त भी विद्याधरों का राजा बनेगा । 


इन अध्यायों में देवस्मिता की कहानी ध्यान देने योग्य है। 
गुहसेन और देवस्मिता एक दूसरे को अत्यन्त प्रेम करते हैं। गुहसेन 
को काम से बाहर जाना पड़ता है। स्वप्न में शिवजी इन्हे एक एक 
लाल कमल का फूल देते हैं। इस फूल से उनकी पवित्रता की परख हो 
सकती है। जब उनके चरित्र मे मलिनता आयेगी फूल कुम्दिला 
जायगा | गशुहसेन से उसको पत्नी के सत की प्रशंसा सुनकर कुछ 
सनुष्य उसकी परीक्षा लेने चल पढ़े। उन्होंने एक बृद्धा भिक्षुणी को इस 
कार्य सम्पादन के लिए नियुक्त किया | इस वृद्धा ने देवस्मिता से हेल- 
मेल बढाया । यह एक कुतिया को सांथ ले जाती थी। उसकी आँखों में 
मिर्च भर देती भ्री जिससे ऑसू निकलते रहते । देवस्मिता ने रोने का 
कारण पूछा। उसने बताया, कि पहले जन्म॑ मे यह कुतिया और मे 
एक जाद्यण की पत्नियों थीं। त्राह्मण बहुधां बाहर जाया करता था, 


| छिस प्रशर यहाँ कमल का उपयोग हुआ है, उच्ली श्रकार 'धर्त' को 
परख के लिए झोर भी उपाय अन्य कह्दानियों में उपयोग में आते मिलते हैं । 


चारसो नो 


संजलीक साहित्य का अध्ययन ] 


तब से तो मन की मोज के अनुसार एक मनुष्य के साथ रसा करती 
थी, यह पातित्रत और संयम से रहती थी, फलस्वरूप में तो स्त्री बनी 
ओर यह कुतिया | पूब जन्म की याद कर रोती है। देवस्मिता चक्र 
को ताड़ गई | उसने बुढ़िया से कहा वह उसके लिए कोई प्रेमी बताये । 
बढ़िया एक एक कर चारों को उसके यहाँ पहुँचा आई । देवस्मिता ने 
उन्हें घतूरा पिलाकर बेछुथा किया और हरणएक क्े माथे पर कुत्ते के 
पँजे से दाग कर दिया । उस बृद्धा भिक्षुझी के उसने मौक-कान काट 
लिए । चासें व्यापारियों के चल्ले जाने पर देवस्मिता ने उनका पीछा 
किया, राजा की सभा में जाकर उसने उन चारों को अपना भ्रृत्य 
सिद्ध किया । इस कहानी में कुतिया का जिस रूप में उल्लेख हुआ है 
वेसा ही अनेकों पाश्चात्व कहानियों मे हुआ है।। यह कहानी 
अत्यन्त लोकप्रिय सिद्ध हुई है। 
शक्तिदेव की कहानी भी अद्भुत है। वद्ध मान की राजकुमारी 
उसी पुरुष से विवाह करना चाहती है जिसने स्वर्ण तगर' देखा हो | 
शक्तिदेव उस,नगर को वेखने के लिए चल पड़ता है। एक साधू के 
पास पहुँचता है वह उसे अपने बड़े भाह्े के पास भेज देता है। वहाँ 
से उसे किसी द्वीप पर जाने को कहा जाता है। समुद्रयात्राओं में 
उसका जहाज डूबता है, वश एक स्थान पर भंवर में फंस जाता है 
उसमें से वह एक बट पृतक्त की क्षटकती शाखा को उछलकर पकड़ लेने 
पर ही बच पाता है। वरपृंच्ध पर से उसे गरुड़ले उड़ता है और 
स्वर्शनगर मे पहुँचा देता है। पह विद्याधरियों का देश है। वहाँ 
उसका स्वागत होता है। सक्से बढ़ी विद्याधघरी उसे अपना भावी पति 
धदाती है, किन्तु विबाह के क्षिए म्राता-पिता की झाज्वा आवश्यक है। 
वे विद्याघरियाँ वह आजा लेने चल्ली जाती हैं। शक्तिदेव केला रह 
गया है। उसे यह समभा दिया गया है कि घह मध्यवर्ती भवन में न 
जाय] उसकी उत्सुकता बढ़ जाती है। आदेश की भवद्देलला करके वह 
उसमें जाता है । वहाँ उसे तीन झुन्दरियों के श्र मिलते हैं | एक उनसे 
से उसी वद्ध मान सुन्दरी का शव है। वह बड़े आश्वय में पढ़ता है । 


देखिए ऐच> ऐच० विह्मन के संस्क्रत साहित्य बबिषव के लेखों का दूध! 
भाग तया टॉनो संपादित कथासरित्व्वांमर अध्याय १३ के अन्त की टिप्पणी । 


चारसो दस 


[ लोक कहानियाँ 


आगे बढ़ कर उसे एक कसाकसाया थोड़ा मिलता है। वह उसे ठोकर 
से पास के तालाब में गिरा देता है। शक्तिदेव तालाब से बाहर 
निकलता दे तो देखता है कि वह अपने उसी बद्ध॑ माच तगर में है। 
वद्ध मान की राजकुमारी को बह इस नगर का विवरण बताता है। 
वह राजकुमारी वास्तव में विद्याधरी थी, उसका शरीर वह शव के 
रूपमें वहाँ देख आया था। उसके शाप की अवधि समाप्त हो गयी । 
वह उड़ गयी। शक्तिदेव उसे पाने के सिए पुनः स्वर्ण नगर की खोज 
में चला | उसे मार्ग में दो और विद्याघरियो से विवाह रूरना पड़ा । 
बह स्वणु नगर में पहुँचा तो वहाँ उसे बही घद्ध घान सुन्दरी मिली । 
उससे तथा विद्याधारियों की रानी से उसका विवाह हुआ। वे सब 
अपने पिता के पास उसे ले थर्सी। वह विद्याघरों का शाज्ञा था। उस 
ने शक्तिदेव को विद्याधरों का राजा बना दिया। 
यह कहट्दानी भी पूर्व ओर पश्चिम में अत्यन्त लोक-प्रिय हुई है । 
कुछ ऐसी ही क्रद्दानी जेन-कथाओं में श्रचलित है, जिसका अंग्रेजी में 
संग्रह और अनुवाद जे० जे० मेयर महोदय ने 'हिन्दु-टेल्स' माम से 
किया है । अज में इसी कहानी के अनुरूप कई कहानियाँ हैं । किसी 
किसी कहानी में इस कहानी का कुछ अंश ही मिल जाता है। “राजा- 
चन्द की कद्ानी' में वृक्ष के ऊपर बैठने से, वृक्ष द्वारा दी एक दूर 
नगर में पहुँच जाने का बात मिलती है। वेज्ञान सहर” की कहानी पैं 
“राजकुमार” गरुड़पक्ती के द्वारा ही अखेबर” के पास पहुँचाव। जता 
है| होमर के ओडसी” मद्दाकाव्य में भी 'यूलिसीज' समुद्र की मंवर 
में फसने पर इसी प्रकार एक वृक्ष पर चढ़कर बचा है । “तंबोली की 
लब॒की” की अज़ प्रचलित कहानी में तंबोल्नी की लड़की उसी से विवाह 
करना चाहती है जो 'बेजान नगर! का हाल बतायैँगा | यह घढना 
शक्ति-देव” की घटना से मिलती है।” जिस प्रकार स्वर्ण नगर! का 
हाल झुनकर कनक रेखा अपने मूत्र रूप को प्राप्त कर क्षेती है, और 
यहाँ उसका शरीर पड़ा रह जाता है, इसी अ्रकार “ज की कहानी भें 
जैसे जेसे तंबोली की लड़की वृत्त सुबती जाती है, पत्थर की होती 
जाती है । इन दोनों कहानियों का और भी बहुत साम्ये है । तंथोली 
की लड़की भी अध्सरा थी, जिसका वास्तविक शरीर 'बेजान नगर” 


चारसो ग्यारह 


बअजलोक साहित्य का अध्ययन | 


में रहता था । राजकुमार अन्त में उसे प्राप्त ही कर लेता है। मील 
मे गिरने पर दूसरे लोक मे पहुँच जाने की बात भी कईदे कहानियों में 
है। हितोपदेश के कंदपकेतु में भी ऐसी ही घटना है | 

छठे खंड में कलिगसेना की पुत्री का नंर वाहनदत्त से विवाद होने 
का वृत्त ही अधान है। कलिंगसेना वत्स' से विवाह करना चाहती है। 
पर वत्स और विवाह करना नहीं चाहता, दो पहले ही कर चुका है। 
विवाह किया जाय या नहीं इस सम्बन्ध में कर्लिंगसेना और उसकी 
सखी विद्याधरी में जो विचार होता है. उसमें कितनी ही कहानियाँ 
टुृष्टान्त स्वरूप दी जाती हैं | अन्त में छक विद्याधर बत्स का रूप 
धारण कर आ जाता है, कलिगसेना का उससे विवाह हो जाता है। 
उनके जो पुत्री होती हे उसका बिवाह,नरबाहनदत्त से होता है।इस 
खंड की कहानियों में से एक तो मूखे आह्वण की उस स्त्री की है 
जिसने पिशाच से अपने पति को बचाया था। अट्टाइसवें अध्याय 
से राजा गुहसेन के राजकुमार और व्यापारी ब्रह्मदत्त के पुत्र की 
मित्रता की कहानी का मूल अंश जज की 'यारु होइ तो ऐसो होइ? 
से ही नहीं मिलता अन्य कहानियों से भी मिलता है | केवल कुछ 
अन्तर है। ब्रज में सेया दौज की कहानी में भी ऐसे ही सझूठों का 
उल्लेख है। दरवाजे के गिरने की घटना दोंनो में . समान है| कथा- 
सरित्सागर की कहानी में हार ओर आज का उल्लेख है । त्रज की 
कहान्यों में वच्च की शाखा के गिरने का उल्लेख है। सागर की इस 
कहानी में मंत्री-पुत्र ने आनेवाले संक्रटों को विद्याधारियों से सुना 
है। उन्होंने दी कुद्ध होकर अभिशाप के रूप में ये संकट डाले हैं। 
धारु होइ तौ ऐसी होइ” में ये पक्तियों से सुने गये हैं। मित्र को राज- 
कुसार की रक्षा के क्षिण अन्तिम बार राजकुनार के अन्तरंग भवन में 
भी जाना पड़ता है । सागर की कद्दानी में तो राजकुमार को प्रत्येक 
छींक्र पर “ईश्वर की कृपा याचना” करने के लिए मित्र की खाट के 
नीचे छिपना पड़ा । छसे वहाँ से निकलते ही वह राजकुमार देख सका, 
“कर होड़ तो ऐसो होइ” में आने वाले साँप से बचाने के लिए बह 


४ >६ रात्प्टन की 'रशियन फोक टेश्स में इध घठना के यूरोपीय सस्करणों का 
उल्लेख दे । 


चारसी बारह' 


| ज्लोक कहानियों 


मित्र वहाँ गया है। सॉप का विष रानी के ऊपर पड़ा है ड्से पोंछने के 
उपक्रम मे राजकमार ने मंत्री पुत्र को संदेह मे पकड़ा है। तात्पय यह 
है कि यह कहानी बहुत महत्त्वपूर्ण है। ब्रज की प्रचलित लोक-कहानी 
सागर की कहानी से पुरनी परप॑रा मे विदित होती है। 
हरिशमो” की कहानी, जो कथा सारित्सागर में बीसवें अध्याय 
के अन्त मे आयी है ब्रज की लोक कहानियों में सगुनी कोरिया की 
कहानी बन गई है। ब्रज की लोक कहानी मे 'नींदरिया' ने जो काम 
किया है, वही यहाँ 'जिह्ला! ने किया है। सागर की कहानी में 
स्थृन्नदत्त के जामातू का घोड़ा ब्रज की प्रचत्नित कहानी में कुम्हार का 
गधा बन गया है | + 
सातवें खण्ड मे नरबाहनदतत ओर एक विद्याधरी के विवाद्द 
की कहानी प्रधान है। यह विवाह हिमालय के शिखर पर होता है। 
विवाह हो जाने पर जब दृम्पत्ति लौट कर घर आते हैं, तब कौशाम्बी 
में तो विद्याधारी रजन्न-प्रभा ने अपने भवनों के द्वार अपने राजा के सभी 
मिलने वालो के लिए खोल दिये। उतने कहा स्त्री का सतीत्व उसके 
सन से होता है। इसके पक्ष मे उसने एक दृष्टान्त दिया, तब कहानियों 
का क्रम आरम्भ हो गया। राजा के मित्रो ने भी स्त्री-स्वभाव को 
प्रकट करने के लिए कदानियाँ कहीं । इन कहानियो में भी स्त्री-चरित्र 
पर विविध प्रकाश ड.,ला गया है। इसी खंड मे वद्ध मान के राजकुमार 
ख्ज्ञसुज की कहानी है। झड्स्‍भुज ने एक सारस के तीर मारा, वह 
गा। श्षद्धभज उसके पीछे गया । वह सारस भ्रयानक राक्षस था। 
अज्ञसुज रक्तन॑वन्दुआ के सहारे टोह लगाता इस राक्षस के यहाँ जा 





+ ग्रिम की संग्रहीत कहानियों में डाक्टर आहल्ल्विस्सेड' की कहानी इस 
कहानी से मिलती जुलती है । इस कहानी का मंगोलियन, रूपान्तर 'सिद्धिकुर में 
सुरक्षित है। बेनफी के मतानुसार इस कहानी का वास्तविक रूप लिथुअनियन 
अवदान में है। इस लिथुअनियन कहानी में हरिशमों का स्थान एक दरिद्र 
भोपड़ी में रहने वाले ने से लिया है। यह कहानी देनरीक्स बेबलियस 
( १४०६ ) के 'फेसिटी' में भी है। यहाँ ब्राह्मण का काम कोयल्षे-जलाले वाले 
को मिल्ला है। देखो टानी का कथा सरित्तागर पृ० २७४-२७४ | 


चारसो तेरह 


अजजलोक साहित्य का अध्ययन्त | 


पहुँचा । उसकी पुत्री से इसका प्रेम हो गया। उसकी सहांयता से 
अनेकों कष्ट फेल कर और अनेकों परीक्षाएँ पार करके शृद्ञभुज रूप- 
शिखा को लेकर घर लौटा । इस कहानी के विविध तन्तुओ से बनी 
पश्चिम तथा पूर्व में एकानेक कहानियाँ मिलती हैं। ब्रज क्षेत्र में कहानो 
के नायक को पुड़िया मिलती है। एक पुड़िया छोड़ देने से तृकान 
उठता है--एक से आग, एक से पानी इन्हीं साधनों से नायक दानो 
ओर डाहिनों से अपनी रक्षा कर पाता है । 


आठवें खण्ड में बज्ञप्रभ नामका विद्याधरों का राजां नरवान- 
दत्त को अभिवादन करने आता है। नरवाहनदृत्त विद्याधरा के दोनों 
प्रदेशों का सम्राट होगा, इसीलिए यह, राजा अपने भावी सम्राट से 
भेंट करने आया । यह एक क्षेत्र क सम्राट सूर्यभ्रभ का कहानी सुनाता 
है कि किस प्रकार मानव-योनि मे जन्म लेकर भी वह विद्याधरों के एक 
क्षेत्र का सम्राट हो सका। इसमे आकाश आंर पाताल के विविध 
लोकों मे कहानीकार कथा-सूत्र को ले गया है। असुर सय का इन 
कहानियों भे विशेष भाग है | 


ने खण्ड मे कुछ कद्दानियों तो नरवाहन दत्त और अलंकारा- 
वी के कुछ काल के वियाग में धैये श्रदान करने क लिए है । इनका 
अभिशभ्राय यह हैं कि वियुक्त हो जाने पर प्रियजनों का पुन मिलना 
असम्भव नहीं | कुछ कह।नयाँ अन्य प्रासॉ'क विषया को पुष्टि क 
लिए है। बीरवचर का कहानी स्वामिभक्त सबक का आदर्श श्रस्तुत 
करती है । यह कहानो भा बहुत ल्लोकश्रिय है । दितोपदेश में भी आया 
है। बीरवर ने राजा विक्रमतुद्ज के जीवन के लिए प्रसन्नता पूर्वक अपने 
पुत्र को दुर्गा पर चढ़ा दिया, उसकी पुत्री ने भाई के वियाग मे आण 
दिये, स्त्री दानो बच्चों के साथ जल्ल गयी । बीरबर भी अपना बलिदान 
देने को प्रस्तुत हुआ तभी दुगो ने राजा को शतायु होने का बरदान 
देकर तथा उसके पुत्री-पुत्र और स्त्री को जीवन दान देकर बीरबर 
को संतुष्ट किया । लखटकिया को कद्ानियो का आरम्भ इसी कद्दानीकी 
भाँति होता है । “इसी खण्ड मे राम-सीता, लब-कुश की कहानी आयी 
हैं; और अन्त नत्न-दमयन्ती की प्रसिद्ध कहानी से हुआ दै। 


चारसी चोदद 


( लोक कहद्दानियों 


दूसवें खएड से अन्य कहानियों के साथ हमें वें कहानियाँ 
मिलती है । जो पत्नतन्त्र की कहानियों कही जा सकती हैं। इन कहा- 
नियो का इतिहास बड़ा रोचक है। ये भारत से संसार के विविध 
भांगो में गयी है । यूरोप मे 'पिल्मे! की कहानियों के नाम से चलती हैं। 
'कलील वा दूमना' भी इन्हीं कहानियों का संग्रह है। बेनफी ने तुलना 
करके यह सिद्ध किय। है कि 'कथासरित्सागर” से कहानियों का पश्च- 
तन्‍4 की अपेक्षा अधिक प्राचीन रूप मिलता है। इस खण्ड की 
अधिकांश कदानियों ऐसी ही 6, ये विविध देशों में अनेक रूपों में 
फल गयी है। ये कल्नीज वा दसना, पश्चतन्त्र, ।हतोपदेश, अनवारी 
सोहिली, तूतानामा, बहार-दानिश में संग्रहित हैं; इसी खण्ड से 
'बन्द्र' आर शिशुम।र ( मकर ) को कहानी है । त्रज की लोक कहानी 
मे भां इसका रूआन्यर मित्षता है। इसी खण्ड मे ,्रसिद्ध ठग घटकर्पर 
की कहाना है, जिसके तन्तुआ से बनो ठगनशरोमणियों की कई 
कहानियाँ ब्रज मे मिलती है । 


ग्यारहवें खण्ड मे बेला की कहानी है। बेला का विवाह एक 
व्यापारी के पुत्र से हुआ है। उनको अनेको आपत्तियोँ भेज्ननी पढ़ती 
है। प्रेमगाथा को एक आर/|म्भक रूपरेखा इसमे है। समुद्र मे जहाज 
डूबने से ये बिछुड़ते है ओर पुन. मिलते है । 

बारहवे खण्ड में ऐसी कई कहानियों आयी है. जिनमे मनुष्यों 
को जादूगारानया न पशु ५ना ल्या है। इस खण्ड का प्रधान कथा- 
सूत्र अय,ध्या क कुमार म्रगाकदत्त का डाज्जयनी को राजकुमारी से 
विवाह है। विवाह हाने से पूर्व हा मगाकदत्त का पिता उससे छूट 
कर उज्जायिनी को चलन पड़ता है। मार्ग मे एक तपस्वी एक नाग से 
बह तलवार मत्र बल्न से प्राप्त कर लेनो चाहता है जिसे पाने से 
परामानबवीय शाक्तयाँ मिल जाती है। वह उन युवकों की सहायता 
चाहता है। तपस्वी सिद्धि के समय अमित हो जाता है, नाग उसको 
नष्ट कर देता है ऑर इन युवकों को शाप देता है कि ये बिछुड़ जांयगे। 
ये बछुड़ कर फिर मिलते है और तब अपनी-अपनी कह्दोनियों कहते 
है | यही संविधान दण्डो के दशकुमार चरित्र मे है| इसी खण्ड में 


चारसो पन्द्रह 


#जलीक साहित्य का अध्ययन 


] 
वे प्रसिद्ध कहानियों भी आती हैं जो 'बेताल पश्चीसी” का विषय है जो 

हिन्दी में भी रूपान्तरित हुई हैं। 
तेरहवें खरड मे दो आाह्मण युवकों के पराक्रम का वर्णन है। 
इन्होंने गुप्तरूप से एक राजकुमारी ओर उसकी सखी से विवाद किया 
है। चोदहवें खण्ड मे नरवाहनदत्त एक और विद्याघरी से विवाह 
करता है| पन्द्रहवें मे बह विद्याधरों का सम्राट बनता है। सोलहवें 
खण्ड मे बत्स के स्वगोरोहण का वृत्त है। बत्स अपने साले गोपालक 
को राज्य दे जाता है। गोपालक अपने छोटे भाई पालक को राज्य दे 
जाता है। पालक एक चॉडाली के प्रेमपाश मे फेस जाता है। उससे 
विवाह तभी हो सकता है जब उस चांडाल के घर ब्राह्मण भोजन करे। 
शित्र के कहने से ब्राह्मण उन चॉडाल के यहाँ भोजन करते हैं। वह 
चांडाल विद्याधर था, और त्राह्मणो के भोजन कराने पर ही वह शाप 
से मुक्त हो सकता था। सत्रहवे ओर अठारहदवें खण्ड मे वे कहानियों 
हैं जो नरबाहनदत्त अपने मामा गोपालक को काश्यप-आश्रम में 
सुनाता है। सन्नहर्वें का मुख्य विषय' मुक्ताफलकेतु नामक विद्याधर 
ओर पद्मावती नाम की गन्धव कुमारी की प्रेम कथा है। अठारददें मे 
ज्ञयिनी के राजा महेन्द्रादित्य के पुत्र विक्रमादित्य या विक्रमशील 

सम्बवी कहानियों विशेष है ।# 


कथा सरित्सागर की इस संज्षिप्ति से इस सागर के रह्नों का 
यथार्थ मूल्य नहीं श्रॉका जा सकता। यह लोक-कहानियों का संग्रह है 
इसमे कोई संदेह नहीं। इसमे भारतीय कहानी के सभी तन्तु-सूत्र हमे 
मिल जाते है। बहुत सी प्रचलित कहानियों की कथासरित्सागर से 
तुलना करने पर कभी कभी तो ऐसा विदित होता है. कि लोक-कद्दानी 
जो अब हमने संग्रह की हैं, बह कथा सरित्सागर के समय भी प्रचलित 
होगी, और कथा सरित्सागर-कार ने उसे अपने कथा ग्रवन्ध में स्थान 
देने के लिए कुछ हेरफेर किया है; ओर यह भी प्रकट होता है कि बह 


अत लिचबनाणनक गाए । भा डििल डी टिजए "किन पता ललनन न हित. इिलनननीकनतन नल जनकतनी लक “ही 


कथा सरित्सागर की यह संज्षिसि ऐेच-ऐशच विल्सन के “हिन्दू फिक्सन' 
नाम के निबंध के आधार पर दो गयी है । उसमे प्रस्तुत लेखक ने स्वयं ठॉनी के कथा 
सरित्सागर के आधार पर शझावश्यक संशोधन कर दिया है | 


 चारसो सोलह 


[ लोक कहानियाँ 


हेरफेर भी कोई विशेष अच्छा नहीं हुआ । यारु दोइ*तो ऐसौ होइ? 
कहानी का जो उल्लेख हमने ऊपर किया है वह एक उदाहरण है। 
“यारु होइ तौ ऐसो होइ” का कथानक बहुत पुराना है, अन्यत्र वही 
कथानक स्वतंत्र रूप से मिलता है, सागर वाला नहीं मिल्ञता । 
कथासरित्शागर की भाँति के भारतीय साहित्य में अनेकों भनन्‍्थ 
मिलते हैं और इनमें से अधिकांश में धार्मिक उद्देश्य निहित हैं । कथा- 
सरित्सागर भी साम्प्रदायिक सावना से मुक्त नहीं है। शेव और शाक्त 
भावनाओं का इसमें प्राधान्य है। शिव और देवी की पूजा और बलि 
इनके दिये वरदान तथा विद्याधरत्व प्राप्त करना ये सभी साम्प्रदायिक 
दृष्टि की पुष्टि करते हैं। ऐसी ही विलक्षण दिव्यतापूर्ण कहानियाँ जैनियों 
के साहित्य में मिलती हैं। कथासरित्सागर के विद्याधर-विद्याधरियाँ 
आदि शिव-परिकर की हैं, जिन परिकर की नहीं । 
बोद्ध-साहित्य में 'जातक” कहानियों का संग्रह मिलता है। 
जातक कहानियों भगवान बुद्ध के पूवेजन्म की कथायें हैं। इन कहा- 
नियों में राजा-महाराजा, सेठ-साहूकार, श्रमिक, पशु-पकत्ती सभी आ 
जाते हैं। भगवान बुद्ध ने स्वर्य ही ये कहानियों विविध अबसरों पर 
अपने अनुयायियों को सुनाई हैं। बहुधा ये कहानियाँ भी किसी पएच्छा 
के समाधान के रूप में दृष्टान्त को भॉति हैं, जिन्हें भगवान बुद्ध ने 
निजत्व के भाव से अभिमण्डित कर अनुयायियों को सुनाया है। इन 
सभी कहानियों में नीति का उपदेश प्रधान है। इनके अध्ययन से 
बिद्त होता है कि अधिकांश कहानियों ऐसी हैं जो सगवान बुद्ध के 
समय में सवेसाधारण में प्रचलित थीं ।& उन्हें ही सुनाते हुए, उपदेश 


# १--एनसाइक्लोपीडिया आव रिलीजन एरइ ऐंग्रिक्स---७ वो सराद, 
पृ० ४६१ में स्पष्ट लिखा गया है कि बोदधों ने “कभी-कभी तो शुद्ध अवदान बनाये 
भी हैं, किन्तु बहुणा उन्होंने कोई तंत्रार्यान, परियों कौ कहानियाँ अथका रोचक 
चुटकले द्वी लिये हैं; उन्होंने इस्हें धार्मिक प्रचार को दृष्टि से संशोधन पूवेके अपने 
अनुकूल बना डाक़ा है । पुनर्जन्म ओर कम के सम्बन्ध में बोघिस्रत्व का प्िद्धास्त 
एक उत्तम साधन इनके द्वाव में था, जिससे वे किसी भी लोक-कद्टानी अथवा साहि- 
त्यिक कट्दानो को बोद्ध अवदान में रुपान्तरित कर सकते ये । ._ 

२--बृइत कथाकरोश को भूमिका पृष्ठ १६ में डा० आदिनाब नेवीनाथ 


चारसोी सत्तरह 


त्रजलीक साहित्य का अध्ययन | 


की उनके छारा पुष्टि करायी और अन्त में जिस पात्र को उपदेश का 
यथार्थ माध्यम बनाया गया है, उसी को भगवान बुद्ध ने पूवेजन्म में 
अपना ही अवतार बना दिया। इन जातकों में कुछ विद्वानों को 
सम्मति मे तो रामायण से भी प्राचीन कहानियाँ मिलती है। 
उदाहरणार्थ दशरथ-जातक की कहानी रामायण से पूर्व की वस्तु है। 
इन कहानियों का वातावरण साधारण, स्वाभाविक और मानवीय है। 
पशु-पत्षियों का उल्लेख हुआ है, उनसे सम्बन्धित कहानियाँ हैं पर 
उनमे ग्राय' आकाशीय, बायवी, श्रलोकिक और दिव्य भाव नहीं 
मिल्नता । पंचतन्त्रार्यान की जैसी शैली है, पर न उसकी सी जटिलता 
है, न उल्मन है | यथासम्भव सुबोध ओर सरल किन्तु प्रभावोत्पादक 
ढंग में कहानी कह दी गयी है। चुटकलों, कहानियों, दृष्टान्तो का 
श्रवण करने वाले व्यक्तियों पर अच्छा प्रभाव पड़ना है । 


विनय पिटक से आरम्भ करें तो इस ग्रन्थ मे खण्डकों में जिन 
नियमों और विधियों का विधान प्रस्तुत किया गया है, उनके साथ 
उनसे पहले उनकी भूमिकास्वरूप जो वर्णन दिया गया है वह कहानी 
के समकत्त है | छुल्लवग्ग में कितने ही प्रशंसनोय घटनाचक्र है। इनमे 
बौद्धधर्म में मत-परिवर्तेन ढारा सम्मिलित होने वाले व्यक्तियों के 
विवरण, कुछ स्वयं भगवान बुद्ध के जीवन से सम्बन्ध रखते है। 
सारिपुत्त, मोग्गनज्लान, महापजापति, उपालि, जीवक आदि की कहा- 
निया इसी मे हैं | सुत्तपिटक के दीधनिकाय और साज्मिमनिकाय में 
बुद्धजीवन सम्बन्धी कितनी ही स्फुट कहानियाँ हैं। 'पयासीसुत्त! एक 
संवादात्मक आख्यान माना जा सकता है; और कितनी ही गाथायें 
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उपाध्ये भी यद्दी मत प्रकट करते हैं ; “सम आर दो स्टोरीज्ञ देट केप टू बी 
पुट इग्द् दी जातक फाम और आलरेडो फाउण्ड इन दी सुत्तत ऐज सिम्पल 
टेहध्, इफ दे आर स्ट्रिप्ड आव दो पसनेलिटी आव बो।बेसतव एरड स्पेशल बुद्धिर्ट 
आउट लु 5 एय्ड टर्मिनालाजी, वी फाउग्ड देट दियर कन्टेण्टस इन्क्‍्लूड फेबिल्स 
फेयरी टेल्स। अनेऊऋडोटस, रोमाणिटक एगड ऐवंचरस टेल्स, मोरल स्टोरीज ऐरड 
सेइरख एगूड लीजेग्डस । दीज़ देव बीन ड्रान फ्रॉम दी कामन स्टाफ आव इंडियन 
फोछलोर विच टू यूटिला|इज्ड बाई ढिफरेश्ट रिलीजस स्कूहस इन दियर ओनवे । 


चारसो अठारह 


[ लोक कहानिर्या 


तथा अवदान हैं, जो किसी धार्मिक सिद्धान्त अथवा नीति को अभि- 
व्यक्त करती हैं| छन्न और अस्सलायन आदि की कथाओ में तथ्य 
ओर सत्य का भी कुछ आधार मिलता है। अंगुलिसाल डाकू अपनी 
वृत्ति छोड़कर भित्तु बना और अहँत पद्‌ प्राप्त कर सका; महादेव ने 
जैसे ही अपने बाल सफेद होते देखे संघ मे सम्मिलित हो गया। 
रथपाल ने संसार का त्याग किया और सांसारिक सुखों और 
आकांक्षाओ को संयमित रखा--ये सुन्दर कथायें भी इसमें है। कम- 
सिद्धान्त को सिद्ध करने वाली कहानियों का संग्रह विसानवत्थु और 
पेटवरत्थु में मिलता है। दूसरे लोक में सुख अथवा दुख का कारण 
इसी जन्म के सद्सद्‌ कर्म होते हैं। थेर-गाथा और थेरीगाथा में 
शानित की आकांक्षा रखने वाले भित्त और मिज्ञुणियों की आत्माओं 
की आध्यात्मिक स्त्रीकारोक्तियाँ हैं । क्‍ 

उपरोक्त साहित्य के अतिरिक्त बौद्ध साहित्य में अवदान 
( अपदान ) भी हैं। ये पावन-चरित्र पुरुषो और स्त्रियों की कहानियाँ 
हैं; इनमे भी कर्म और पुनर्जन्म के सिद्धान्त को पुष्ट कियां गया है। 
अवदान से भी जातक की भॉति भूत और वर्तमान दोनों ही जन्म 
की कथायें रहतो हैं, पर अवदान जातक से इस बात में भिन्न है कि 
जातक में तो केवल बुद्ध के जीवन की ही कहानियाँ रहती हैं। पर 
अवबदानो में बहुधा किसी अहेत की कथा रहती है। सन्‍तों और 
भिक्षुओ की कहानियाँ भी इसमें मिल जाती हैं। ये उत्तम पुरुष से 
कही गयी हैं। इनमे से बहुत सी कहानियों का आधार ऐतिहासिक 
है । इनमें सारिपुत्त, आनन्द, राहुल, खेमा, गोतमी की आत्म- 
कथाये हैं| ये बौद्धसंघ के स्तम्भ माने जाते हैं। यही नहीं, बुद्धघोष 
तथा धर्मपाल जैसे भाष्यकारों ने भाष्यों में एकानेक कहानियों का 
उल्लेख उदाहरण ओर दृष्टान्त के रूप में दिया है। 

जैन-साहित्य में तो बोद्ध-साहित्य से भी अधिक कहानियों का 
भण्डार मिलता है। ये कहानियाँ कुछ तो धर्म के सिद्धान्त प्रन्थों में 
आयी है, ये बहुधा तीर्थक्लरों तथा उनके श्रमण अनुयायियों तथा शलाका 
पुरुषो को जीवन-मॉकियों के रूप से जहॉ तहाँ मिल जाती है।- 
कहीं-कहीं इन ग्रन्थों मे किसी कथा का संकेत मात्र मिलता है। 


चारसो उन्नीस 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


आचारांग और कल्पसूत्र में महावीर के जीवन पर प्रकाश पड़ता है। 
नेमीनाथ और पाश्व॑नाथ के सम्बन्ध में भी इनमें कुछ वृत्त मित्र जाते 
हैं। 'नाया धम्म कहाओ' में अनेकों दृष्टान्तस्वरूप रूपक कद्यानियाँ 
( पैरेबल ) भी हैं । एक उदाहरण द्वारा इन रूपक कहानियों की रूप- 
रेखा समझी जा सकती है: एक सरोवर है, यह कमलो खरे परिपूर्ण है। 
इसके मध्य में एक विशाल कमल है। चार दिशाओं से चार 
मनुष्य आते हैं, वे उस विशाल कमल को चुन लेना चाहते हैं । 
अपने प्रयत्न में बे सफल नहीं होते । एक मिक्षु सरोवर तट पर कुछ 
शब्दोधार करके ही उस विशाल कमल को प्राप्त कर लेता है । यह 
'सूयगद्म” की रूपक-कद्दानी दै। इसका अथ दे कि जैन-साधु ही राजा 
का सांन्रिध्य सरक्ञता से पा सकता है; अन्य नहीं | विशाल कमल राजा 
का प्रतीक है। उत्तराध्ययन में भी ऐसी ही कद्ानियाँ मिल जातीहें | 
इन भ्रन्थों मे ऋष्ण, ब्द्मदतत, श्रेणिक् आदि विख्यात कथा-चक्ों के 
नायक महापुरुषों से सम्बन्धित अवदान भी दै। सूयागदम्‌ में शिशु- 
पाल, द्वीपायन, पाराशर आदि का भी उल्लेख दे, 'डवासगदसाओं' 
में दस भ्ावकों की कथायें हैं। अन्तर्गद दशाओं में उन स्त्री-पुरुषों के 
विवरण हैं जिन्होंने तीर्थक्ुरो के अनुयायी बन कर संसार त्यागा और 
मुक्ति श्राप्त की । अशुत्तऐेव-बाइय दसाओं” में तपस्या और उपवास्सों 
से स्वर्ग प्राप्ति की कहानियों हैं। (निरयावलियाओ श्रेणिय' ( श्रेशिक ) 
के पुत्र 'कुणीय” ( कुणीक ) की कद्दानी विस्तार-पू्वंक दी गयी है, 
कथिवा और पुफ्फिया में क्रमशः महावीर और पाएव द्वारा धर्म में 
दीक्षित जिन व्यक्तियों में विविध वर्गों को प्राप्त किया उनका दत्त द्दै। 
विवागसूयम्‌ में पाप और पुण्य के फल्नो को दिखाने की चेष्टा की गयी 
है ; इसके पहले भांग में वाप तथा कुक्ृत्यों के फल्न का निद्शेन कराने 
वाली दस कहानियाँ हैं, दूसरे भाग में एक ही कहानी विस्तारपूर्वक 
दी गयी है, जिपमे पुण्य का फल दिखाया गया दै। पेंण्णों मे भी 
साधु पुरुषो और भ्रमणों की कहानियों हैं। इनकी कद्दानियों का मूल 
उद्देश्य यह है. कि इन महापुरुषों के शरीर को किसी ने जल्ञाया, किसी 
ने टुकड़े-टुकडढ़े किया फिर भी ये दृढ़ रहे, कीड़े-मकोड़ों ने शरीर 
छुलनी कर दिया, फिर भी इन्होने उस कष्ट को अनुभव नहीं किया। 


चारसो बीस 


| लौंक-कहानियों 


धर्म दो दपत सिद्धान्त-भन्धों पर “निज्जुत्तियाँ” हैं, कुछ स्वतंत्र 
भी हैं, जेसे पिंड, ओध और आराधना निज्जुत्तियों ( नियक्तियाँ ) 
५ नस, या सिद्धान्त-प्रन्थो पर लिखे भाष्य माने जा सकते है । 
सिद्धान्ठ-अन्थों सें जिन कथानकों का नामोल्लेख हुआ है, उनका 
विस्तारपकक थिलरण इन नियक्तियों में मिल जाता है। साथ ही 
इनमे “भय कथानक भी आये हैं, और कुछ कथानको का नामोल्लेख 
मात्र है। फल्त: इनकी व्याख्या के लिए बाद से चूर्ियों, भाष्य और 
टीकार्य पलों शयाोँं। इनसे उन कथानकों की आवश्यक विस्तार से 
देकर उसके भर्म को स्पष्ट किया गया है । 


इस प्राची साहित्य से बीज लेकर बाद में जिनमेन, गशणमरूद्र, 
टेसचन्द्र आदि ने संस्कृत से, शीज्ञाचार्य, अद्वेश्तर आदि ने ग्राक्नत में 
पृष्पदत्त, ने छापश्रश मे, चामंडराय ने कन्नड़ में बड़ी-बड़ी कहानियाँ 
रूड़ी करदी हैं | इनके ये ग्रन्थ पुराण” कहे जा सकते हैं 


यही पठम-चरिअक् या पद्मचरित्र! » और वसुदेवहिडि + का 
भी उल्लेख कर देना आवश्यक है। पहले का सम्बन्ध रामचरित्र से है, 
दूसरे का ऋष्ण से । रामचरित्र के जेन-साहित्य में दो रूप मिलते हैं। 
दो प्रकार की अचलित लोक-कहानियों के आधार पर बने है। 
दसुदेवहिंडि तो बृइ॒त्कथा' के प्मफन्ष है। कृष्ण-चरित्र के सूत्र के 
छाधार ५२ अनेकों कहानियाँ पिरोई हुई हैं। इन कहानियों मे विद्या- 
घरों ओर उछके चमत्कारों क, समावेश हो जाने से ये अत्यन्त 
रोचक हो गयी हैं। जिनसेन का दृरिवंशपुराण संस्कृत से तथा घवल ' 
दा अपक्र'श भे वारुदेवहिंडि के समकक्ष है। इस अकार के वे अन्थ हैं 
ड्निर्में जी:नदर, यशोधर, करफंडु, नागकुमार और श्रीपाल के चरित्रों 
का दर्शन है। साथ दी ऐसी कहानियों भी है जिससे गृदश्यो ओर साधा- 
रण पुरुषों री कद्टानियाँ दी गयी हैं--ये कथा, आख्यान और चरित्र 
सुस्थूत, प्राउत ओर अपअ्ञ'श मे ही नहीं दिन्‍्दी में भी उपलब्ध हैं। 


'अयहाकरतउक 7 ५... न्याक्ररात 5 :रलातकमककटाशाकजाताभाक्रद (7... फ्रापपपादहुक०- 7. न्याय ५८ व्यनकामम रत... >मााकरपान भ०-नाक.. :839५ ६... भरिशिक-गामकतन्‍्मजार + जमा पा, 








#दख्यक विमसत 
% मेहछ रप्सेन 
ने संघद#/ 


चारसी इकीस 


शी 


बरलाक साहित्य का अध्ययन ' 


एक बर्ग ऐसे ग्रन्थों का है जिनमे धार्मिक कहानियाँ रोमांटिक 
ह५ मे प्रस्तुत की गयी हैं, तरंगवती, समराइश्कहा, उपप्रिचिशव॒ 
अप उुथा ऐसे ही ग्रन्थ हैं। इसी बर्ग में बे कल्पित कहानियाँ थो हैं 
जिसके द्वारा अल्य धर्मों के सिद्धान्तों और गाथाओ पर आक्रमण 
कया गया है। हरिभद्र का 'धूर्ताखुयान': हरिषेण का “धर्-परोक्ञा! 


ऐस ही हैं| 


परिशिष्ट-पबेन, प्रभावकचारित, प्रबन्ध चिम्तामशि आदि 


अन्‍्था में अद्धं-ऐतिहासिक घर्मनुयारि 

राजा, महाराजा, प्रसिद्ध सन्‍्प, 

कहानियों के अधान विषय बले हैं। 
फंथा ऊफोशों का एक विशाल 


थयो की कहानियाँ दी गयो हैं | 
लेखक, सेउ-लाइूकार आदि इन 


समूद्‌ जेन लेखकों ने रच डाला 


हे | इन कोष कः अभिप्राय विविध अवसस्ों के योग्य सुन्दर-सुन्दर 


उपयुक्त कथाआ का संग्रह कर देना 


है । जिससे धर्म प्रचारक के 


मिद्धौन्त-पुष्टि और प्रभावोत्णद्न के लिए अच्छी साममी मिल ज[य । 
५हेँ ह संग्रह बत-कपाओ के भी हैं, ऐसे सोलह कोफ़ों का परिचय- 


डा० आदिनाथ नेमिनाथ डउपाध्ये ए 
प्शश' की भूमिका में दिया है |! 


म० ए०, डी० ल्िट ने ब्रृदत कथा- 


हिन्दी का वस्तुतः जैनियों की इस कथा-परंपरा से ही सीधा 
सम्बन्ध उसके आरम्भ-्काल में था। हिन्दी में लिखिन सादित्य में 
जोक-कथा और लोक-बार्ता सम्बन्धी जो ग्रंथ खोज में मिलते हैं। अगर 


यहा उनका संक्षिप्त परिचय दे देला 


से लेकर हिन्दी के समय तक के लो 
संज्षिप्र दिकास सम्रका जा सकेगा | 


उचित अतोत होता है। इससे वेक्षें 
ऋ-साहित्य के रूप का पूर्ण दिन्तु 


आ--हिन्दी में द्ोकवार्चा-कहानी 


अभो इस साहित्य के उप्त भाग पर विचार नहों करेंगे जो 


बहुत उचकोटि का है, और अत्यन्त 
स्यीशेक- 


..._ जैन बराहित्य झा वह विकण बय ४० पा, यह विवरण य 
है आधार पर हो क्या गया है । 


प्रभिद्ध है। यहाँ हम यह देखेंगे 
दो ढा० श्र० ने० उपाध्ये को भूपिका 


चारसो बाइस 


लोक कहानियाँ 


कि कया हिन्दी की खोज में कोई ऐसी सामग्री मिली है जिसमें लोक- 
बातो की परम्परा मिलती हो । और जब ,हम दृस्तलिखित मप्रंथे की 
शोध के पञ्ञे पलटते हैं तो हमें आश्चर्य में पड़ जाना पड़ता है। 
अने हो पुस्तकें 3 जो इस लोकवातों को प्रकट करती हैं। यहाँ हम 
संज्षेप भे सभी का लेखा-जोखा दिए देते हैं। विषय प्रतिपादन की 
दृष्टि से इस उन पुस्तकों को साधारणतः सात विभागों में बाँट देते हैं । 
एक है लोक-कहानी का। इस वर्म में बे पुस्तकें आवेंगी जो लोक- 
प्रचक्षित कहानियों को कहानियों के लिए ही रखती हैं | दूसरा हैं धर्म- 
सहात्म्यक्थ[-इस वर्ग में ऐसी हहानियोँ आती हैं. जो या तो (अ) 
किसी त्रत से घनिष्ठ सम्बन्ध रखती हैं। जब तक यह कहानी न सुन _ 
ली जाय ब्त पूर्ण नहीं होता | जैसे गणेशवचौथ की _कथा या (आ ) 
ऐसी कथायें जो किसी बत-के महात्म्य को प्रकट करती-हैं। ( इ ) या 
ऐसी कथायें जो साधारणत: ऊपर के प्रकार में नहीं पर जिनका 
धामिक महत्व हो, उनसे कोई पुण्य त्ञाभ हो। तीसरे बे में वे 
कथायें आयेंगी जो अवदान” अथवा ( !,029745 ) कही जाती हैं । 
चौथे वर्ग से बीर-गाथायें अथवा ( 39))908 ) है । पॉचवें में साधु- 
कथा है ( त98००।०४०७] ) । छठे मे पौराणिक कथायें ( (४६३0- 
[08709) ) है। सातवां वर्ग उन पुस्तकों का होगा जिनमें विविध लौकिक 
संस्कारों का उल्लेख पाया जाय | एक आठवों बर्ग विविध” का हो 
सकता है । देखिये पृष्ठ [ ४२४ ] पर 

कहानियों मे सिहासन बत्तोसी, बेताल पश्चीसी, माधवानल, 
कामकंदला, कथा चारद्रवेश, हितोपदेश, माधव-विनोद, शुकंवहच्तरी 
प्रसिद्ध कहानियों से सम्बन्ध रखेते हैं। माधव-विनोद्‌ में मालती-माधव 
की कहानी है । मूल ढोला तथा सेंटा का ढोला-ढोला मारू की कहानी 
से साबन्धित है। मूल ढोला-ढोला की तर्ज में नहीं है। इसके लेखक 
नवलसिह ने ढोला की शेत्री से मिलतो-जुलती शेली के साक्षित्यिक 
छुन्द को अपनाया है। उसने लिखा है :--- 

“आनक दुदिस सुतुकों सुमिरि हिये धरि ध्यान । 
कहो मूल ढोला रुचिर हित ढोला रुचियान ॥ 
ढोला गावें जोग छनन्‍्द रोला ठजवपीजों । 


चारसो तेइेस 


[ लोक कहानियों 


ढोला ही सो मपट लटक गाबंत में कीजों ॥ 
चौथी तुक को अन्त अर्ध दुहराके गावो ! 
तापे अछूछर चारि अथे के मिलवत आवो । 
रे पे स्वर विश्राम ठहर कर राषत जाई । 
ढोला कैसी पीन प्रगट जह रीति जग्ाई ॥ 
घपंसाइच पंजरी ताल तबत्ा बजवानों । - 
निज रुचि को चातुज करव औरहु को जानो॥ 
रोज्ञा की सहायता से ढोला का दृश्य उपस्थित करने की लालसा 
कवि में है । ढोले को उसने साहित्यिक रूप देने का उद्योग किया है । 
इससे ढोले की व्यापक प्रियवा भी बिदित होती है। इन ढोलों मे 
ढोला-मारू ही की कहानी है। वत्त मान मे ढोला के पिता नल की 
ओखा (कष्ट) का जो वर्णन बढ़ गया है, उनका उल्लेख नहीं । मू्त- 
ढोला से विदित होता है कि ढोला बढ़ाकर भी गाया जादा था। 
विक्रम-विलास, किस्सा, कथा-संग्रह, मनोहर कहानियों विविध कहां- 
नियों के संग्रह हैं । किसो किसी से तो १०० कहानियाँ तक हैं! इन 
सबका घिस्तृत विवचन यहाँ अनावश्यक है।कनकमंजरी » की 
कहानी ( रचना-काल १६२३ से १७७७ के बीच ) की संक्षितति यह है । 


रतनपुर में घधनधीर शाह थे । कनक मंजरी उसकी स्त्री थी | 
शाह समुद्र यात्रा को गया तो एक तोता-मेना उसको बहलाते थे । 
उसका हार स्नान करते समय एक कोआ ले गया । इस हार को देस्न 
कर एक राजकुमार उस पर आसक्त हो गया # अनूप दूती द ढने 
को भेजी । भिखारिणी बनी; दुःखिनी से भीख न लेना उसले ठहर । 
पति-प्रवास का हाल पूछ लिया; दूसरे दिन पान-मिठाई बॉदी, कतक- 


मक्का अरलाककत.. आभ्कूक३। 








3९ लेखक---ऊाशा शम, राजकुमार सचमांचन्द के लिए बनाई यशे , 

६ दर को देखकर हार पहनने वाली पर आख्क्क होने की घडल इुठ 
अद्भुत है। अन्यत्र एक कहनी में चौल तो द्वार को सर्प समझकर के गयी । 
(कम्तु उस्त हर से मोहित होने की बात नहीं हुईं । लखटठफिया को एड कहाना म 
दैर की जूती देखकर मोहित होने की बात भिल्षती है। बाढों को देखरर “) ऊई 
कहानियों के नायर मोद्दित हुए हैं । 


चारसोी पश्चीस 


ब्रज़लोक साहित्य का अध्ययन | 


मंजरी से कहा कि ये चिन्ताहर की पूजक एक तपस्विनी का प्रसाद है। 
आर वहाँ जो चिंताहर की पूजा करता है, उसका उसके प्रिय 
से मिलन हो जाता है। कनकमंजरी चिंताहर की पूजा के लिए चली । 
मेना ने रोका, किन्तु उसने एक न सुनी । दूसरे दिन एक दूती तपस्विनी 
बनकर उसे पूजा को ले जाने लगी । उसी समय तोते ने महावर डाल 
दिया और कनकमंजरी को रजस्वला बताकर पॉच दिन ठहराया। 
पॉच दिन के बाद उसने कहा 


पीपा गये न द्वारिका, बदरी गए न कबीर । 
भजन भावना से मिले, तुलसी से रघुवीर | 


ओर घर में ही पूजा कराई । तोते ने एक दृष्टान्त देकर कुसं- 
गति और जल्दबाजी का परिणाम बताया । दूसरे दिन अनूप आई तो 
कनकमंजरी ने कहा “'चिन्ताहर घटमाही' | बह गई ओर एक नाव 
यनवा लाई। सारिका ने एक दृष्टान्त देकर उसे चढ़ने से रोका । राज- 
कुमार ने सिहलपुर को फोज ले जाने की डॉडी पिटवाई। अनूप ने 
उसे पति के पास जाने को तेयार किया ॥ सारिका ने छींक दिया। 
साहुकार आया । हार दिखाकर राजकुमार ने कनक को कलंकित बत- 
लाना चाहा। तोता हार को लेकर उड़ आया। दूती के नाक कान कटे । 
प्रेमी मिल गये | 


कनक संजरी कहानी में लोकवात्तो के अत्यन्त प्रचलित कई 
तत्व मिलते हैं । कोए द्वारा हार उड़ा ले जाना, द्वार को देख कर एक 
राजकुमार का सोहित होना--दूती का नियुक्त किया जाना, मैंना 
द्वारा बार-बार दूती के चक्र से बचाना, तोते का हार लेकर उड़ जाना 
जिससे राजकुमार उसके द्वारा कनक मंजशे को लाब्छित न कर सके। 
ये सब घटनायें इसी रूप मे अथया रूपान्तरित होकर शतशः कहा- 
नियों मे मिलती हैं । 


राजा चित्रमुकुट की कथा तो प्रायः इसी रूप में अ्रज में प्रचलित 
है, ओर अन्यत्र भी मित्ञती है। खोज में मिली पुस्तक की कथा का 
संक्षिप्त रूप यह है:-- 


चारसो छब्बीस 


| लोक-कहानियाँ 


राजा चित्रमुकुट के १०,००० रानी थीं, ६०० पुत्र थे। शिकार 
खेलते में रास्ता भुले। छोह में बेठे, इतने में एक व्याध मे एक 
हँस को फंदे में फंसाया। राजा ने बलात्‌ उसे छुड़ा दिया। 
बह हंस राजा के साथ ही महल में आया। रानी मिलने 
आई । एक रानी ने पूछा-में तुम्हें कैसी लगती हैँ?। राजा ने 
कहा 'में तुम्हारा गुलाम हूँ!। इस पर हंस हँस पड़ा। राजा ने 
. हंसने का कारण पूछा तो उसने कहां तुम ऐसी ही रानी के 
चेरे हो गये। इसी बात पर में हँसा। ऐसी के हाथ का तो 
पानी न पिये। हंस ने राजा से चन्द्रभान की बेढी चन्द्रकिर्न का 
वर्णन किया | राजा ६०० पुत्रों सहित योगी बन कर उसकी खोज में 
निकला । समुद्र किनारे पहुँचे । अकेला राजा हंस पर चढ़ कर समुद्र 
पार अनूपनगर में पहुँचा। हँस के द्वारा चन्द्रकरन से भेंट की। 
बिवाह हुआ । रानी के गे रहा । हँस पर चढ़कर आ रहे थे कि एक 
टापू में लड़का हो गया। राजा सूतिकागृह की सामग्री लेने गये। 
सोंठ, घ॒त, अभि लेकर लौट रहे थे कि हंस के पंखों पर श्रम्मि और घी 
गिर गया, वह जल गया। उसी दिन उस नगर का राजा मर गया। 
मंत्रियों ने इसी राजा को गद्दी दी। वहाँ चन्द्रकिरन दापू पर पत्तों के 
सहारे जीने लगी। एक व्यापारी जहाज पर आया। चन्द्रकिरन को 
अपने घर ले गया। रानी व्यभिचार को राजी न हुई। उसने उसे 
वेश्या के हाथ बेच दिया | लड़के को व्यापारी ने रख लिया। बालक 
बड़ा हुआ । वेश्या इसे धनिक जान उसे उसकी मां के पास ले गई । 
मां का दूध उतर आया। लड़के को उसने सब कथा सुना दी। लड़का 
व्यापारी को पकड़ राजा के' पास ले गया । सब कथा सुनकर राजा ने 
अपने बेटे को छाती से लगाया। चन्द्रकिरन ने हंस का हाल पूछा । 
उसकी हड्डियाँ निकाली; जल छिंड़का और कहा यदि में निदोष हैँ तो 
जी उठ । बह जी उठा | चन्द्रमुकुट उसी मत राजा के पुत्र को गद्दी 
देकर वहाँ से चला। इस पार आकर राजां अपने ६०० बेटों से मिला । 


उसमान की वेन्रावली भी प्रसिद्ध है। उसे श्रीगणेशप्र साद'दिवेदी 
ने हिन्दी के कवि तौर काव्य” भाग ३ में सम्मिल्ित-कर लिया है। 


चारसो सत्ताइस 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


यह सूफी कवियों की प्रेम गाथाओं” की कोटि की है। यद्यपि उसमान 
ने यह दावा किया है कि-- 
कथा एक में हिए उपाई। कहत सीठ ओ सुनत सुहाई ॥ 
कहों बनाय जैस मोहि सूका । जेहि जस सूर सो तेसे बुझा ॥ 
किन्तु इस चित्रावली की कहानी के प्रमुख-तत्व इधर-उधर 
लोकवार्ताओं में बिखरे मिलते हैं। उन्हीं से लेकर यह चित्रावल्ी 
उसमान ने “डपाई! है। 
सूफी प्रेम आख्यान काव्य के समकक्ष ही मगेन्द्र कवि की 
प्रेम-पयोनिधि ( रचना-काल सं० १६१२ ई० ) है इसका संक्षिप्त वृत्त 
यहाँ दिया जाता है:-- 

#जंगतभ्रसाकर नाम का एक राजकुमार था। इसने ८क तोसे से 
राजा सहपाल की कन्या का रूप वृष्तान्त सुना । वह उस पर सोहित 
हो गया | उसके दरबार मे एक शशिकक्नषा नाम की स्त्री थी ! उसी वी 
सहायता से राजकुमार सफल मनोरथ हुआ । फिर सहपाल को 
कन्या का दुखित होना, मनत्री-पुत्र का उसको धोखा देन्ना, किसो 
योगी की सहायता से दुख छूटना, ओर फिर किसी पिशाच और 
यक्ष के द्वारा क्‍्लेश पाना आदि दुखद घटनाएं हैं। फिर उसी 
तोते से मिलना और उसकी सहाथता से अपनी भ्रिया को प्राप्त 
करना । भनन्‍्त्री सुत का बध करना ओर राश्याभिषिक्त हो सुख से 
राज्य करना । 

इस कहानी में कोई विशेष उल्लेखनीय बात नहीं है। सूफी 
प्रेम आख्यान की परम्परा की कज्षीण-काव्य आशत्ति सात्र है। 

चन्दन और मत्यागिरि रानी की कहानो अम्बा, आमिल्ली, 
सरवर ओर नीर की कहोनी के समकक्ष है। सरवर और नीर ज्यों के 
त्पों इसमें हैं| यद्द भी प्रसिद्ध प्रचलित कहानी हैं। 


चन्द्रन राजा ओर मलियागिरी रानी का सोन्द्र्य वर्णन, 
कुलदेवत! का राजा चन्दन को सविष्य कष्ट से आगाह करना। 
राजा चन्दन का और रानी का अपने दोनों पुत्रों सहित कनकपुर 
पहुँचाना, रानी का जज्जल में लकड़ी चुनने जाना ओर एक 
सोदागर से भेंट, होना, सौदागर का आसक्त होना और अपने 


चारसो अट्ठाइस 


[ लोक-कद्दानियों 


नोकरों द्वारा रानी को मंगाना; सौदागर और रानी की बातचीत 
सौदागर का जहाज चला देना; राजा चन्दन रानी मैलियागिरि 
सरवर ओर नीर का प्रथक्‌-प्रथक कर देना, लड़कों का पालन-पोषण 
होना और अन्य राजा के यहाँ नोकर होना, सौदागर का उस स्थान 
पर पहुँचना, दोनों भाइयों का आपस मे अपनी विपत्ति वर्णन 
करना । अन्त मे सबका मिल जाना। 


“रसरत्नः ( रचना-काल १६१६ ३० ) यथार्थ में लोकवार्त्ता 
अथवा कहानी की पुस्तक नहीं | यह रसों का वर्णन करने के लिए 
लिखी गयी है। रसो का वर्णन करते हुए 'कथा विषय वह 8७०९” 5 तक 
वर्णन करते हुए सूरसेन ओर रम्भा की प्रेमकहानी लिखी गर्य 
यह कहानी भी लोक-कद्दानियों के आधार पर है, इसमें सन्‍्देह नहीं । 
यह इसकी संक्षिप्ति देखने से ही विदित हो जाता है । 


“था विषय बह माहात्म्य वर्णन, बेरागढ़ के राजा सोमेश्वर 
का पुत्रार्थ काशी जाना और शिव-भक्ति करना--पृत्र उत्पत्ति, पंडितों 
का मविष्य कथन--चम्पावती नगरी और वहाँ के राजा का वर्शन, 
पुन्नार्थ देवी की उपासना--विजयपाल के यहाँ कन्या जन्स--कनन्‍्या का 
बालपन, यौवन बेस सन्धि वर्णन--सूरसेन और रम्भा मे स्वप्न-द्वारा 
प्रेम उत्पन्न--आकाश वाणी, वेय्य उपचार--सखी का उन्माद--मदन[ 
सखी का संवाद--रम्भा का पुनः स्वप्न देखना--मदना सखी का 
कुमार को खोजने का प्रयत्न |--सूरसेन का विरद। “चित्रकार का 
वेरागढ़ पहुँचना तथा नगर वर्णन, कुअर से मिलाप करना--रम्भा 
का चित्र द्शन-चित्रकार का पयाने । 

मगावती का उल्लेख भी जायसी, उसमान आदि ने प्रसिद्ध 
कथा-प्रन्थ के रूप में किया है । यह भी सूफी ढंग की प्रेम कहानी 
मानी जा सकती है। 

इस प्रकार हमें अबतक की शोध मे प्राप्त लोक कहानियों का 
संक्षिप्त परिचय हो जाता है। ये कहानियाँ, कहानियों की दृष्टि से ही 
लिखी-पढ़ी गयीं, इसमें कोई संदेद्द नहीं । 


चारसो उनतीस 


तप्रजछीक साहित्य का अध्ययन | 


दूसरे प्रकार का लोक-वार्ता साहित्य जो ग्रन्थ-रूप में खोज 
में मिला है धर्म-महात्म्य-कथा” सम्बन्धी है। ये भ्न्थः कई विभागों 
मे रखे जा सकते हैं - इनमें पहले तो ऐसे अन्थ हैं जो धार्मिक-म्रत के 
अनुष्ठान के प्रधान अंग हैं। उदाहरण के लिए गणेश जू की कथा!। 
गणेश-चतुर्थी को गणेशजी की प्रसन्नतार्थ ब्रत रखा जाता है। इस 
ब्रत का फल बिना कथा सुने नहीं होता । ब्रत-कथा तथा चन्द्रमा के 
उदय पर जल चढ़ाना ये इस गणेश-चतुर्थी के धार्मिक अनुष्ठान के 
प्रधान अंग हैं । ऐसी कथाएँ दो संग्रदायों से सम्बन्ध रखने वाली 
मिली हैं। एक हिन्दुओ की दूसरी जैनो की । हिन्दुओ की कथायें कप 
मिली हैं। वे ये हैं- 
१--श्री गणेश जू की कथा 
२- श्री सत्यनारायण की कथा 
३--यम द्विद्लीया की कथा 
४--पूण॑मासी और शुक्रकी वार्ता 
४५-शिव ब्रत कथा 
६--एकादशी महात्म्य 
७--हरतालिका कथा 


शेष निम्न ग्रन्थ जेनियो के त्रतो से सम्बन्धित हैं । 


१०-अनन्तदेव की कथा 
२--लघु आदित्यवार कथा 
३-- पँच' कल्याण॒क ब्रत 
४---आदित्यवार कथा 
४--निशिभोजन त्याग ब्रत-कथा 
६--शील कथा 
७--श्रुत पंचमी कथा 
८-रोहिनी व्रत की कथा 
६--आकाश पंचसी की कथा 
१०--रचित्रत कथा , 
११--रवि कथा 


जारसो तीस 


। लोक-कह्ांनियाँ 


इनमें एक वर्ग ऐसे भ्रन्‍्थों का है जो भाहात्म्य' से सम्बन्ध 
श्खते है, अथवा किसी ब्रत का महत्व और आवश्यकता बताते हैं । 
ये अनुष्ठान के अक्ग नहीं विद्त होते। इनसें ये प्रन्थ आ सकते हैं 
१ सूर्य महात्म्य, २ प्रत-कथा कोष, | इनमें से ब्रत-कथा कोष जैन-म्रन्थ 
है। कुछ वे अन्थ है जो धर्म के प्रचार की दृष्टि से उपयोगी हैं। इससे 
किसी विशेष धर्म की श्रेष्ठता सिद्ध की गयी है। ऐसे ग्रन्थ बहुधा जेन- 
धर्म की महत्ता के द्योतक है। संयुक्त कोमुदी भाषा, वारयंगकुमार चरित, 
नमंद सुन्दरी, पद्मनामि चरित्र में जैन धर्म का सहत्व प्रतिपादित 
किया गया है। 'मोहमरद्‌ की कथा' जैसे पंथ में धर्म के मर्म की सूच्षम 
परीक्षा की कहानी दी गयी हैं। “चरडी-चरिश्र! भी धार्मिक महत्व की 
पुस्तक है। यह दुगौपाठ का अनुवाद है । 

एक बहुत बड़ी संख्या उन प्रंथों की है जो धार्मिक-अनुप्लान 
अथवा उसके माहात्म्य से तो संबन्धित नहीं, पर जो धार्मिक दृष्टि 
से लिखे गये हैं। वे धर्म-प्रन्थो मे गिने जा सकते हैं, और उनका 
स्वभाव पुराणों से मिलता ज्ुलता है। उनका विषय अंग्रेजी शब्द 
माइथालाजी से अभिव्यक्त किया जा सकता है। ये अन्थ यातो 
किसी पुराण के अथवा उसके किसी अंश के अनुवाद हैं, अथवा 
पुराणों से लिए किसी विषय पर स्वतन्त्रता पूबेक लिखे गये है। इन 
सबके विषय उनके नामों से विद्त है। इनमें से आदिपुराण जैनियो 
का पुराण है। महापदझ्मपुराण भी उन्हीं का है। धर्मससंपद की कथा मे 
युधिष्ठटिर संवाद महाभारत से लिया हुआ है। जैमुन कथा में जेमिनी 
अश्वमेध का विषय है। हरिश्वन्द्‌ की कथा कहीं कहीं आदित्यवार की 
कथा का शअ्रड्स्‍ सानी गयी है। नासकेत कठोपनिषद्‌ के नचिकेता का 
हिन्दी में आवत्तन है । चण्डीचरिचन्र श्रसिद्ध दुर्गापाठ का अनुवाद 
है। नृर्सिहचरित्र मे नृर्सिह अवतार का, बहुला-कथा में “भविष्योत्तर 
पुराणान्तर्गत कांदुला व्याप्र सम्वादे बहुज्ञा कथा का, सुदामाजो की 
वारहखड़ी भे सुदामाचरित्र का, श्रवणाख्यान में श्रवशुकुमार के 
चरित्र का, नृगोपाख्यान में राजानूग के चरित्र का, शिवसागर में नारद- 
चरित्र, देवी-देव-चरित्र, गद्गाचरित्र, जालन्धर कथा, तुलसी चरित्र, 
सावित्री चरित्र आदि का, बीर-विजल्ञास मे महाभारत के द्रोण पे का, 


'वारसो इकत्तीस 


ब्रजलोीक साहित्य का अध्ययन |] 


उषा-चरित्र सें उषा-अनिरुद्ध की कथा का, प्रयू ज्ञ चरित्र मे कृष्ण के 
पत्र प्रद्यू क्ञ के चरित्र का, सुन्दरीचरित्र मे राजा सुरथ और समाधि 
बेश्य के संवाद द्वारा देवीजी की उपासना के फल तथा देवी-चरित्र का 
वर्णन है। “आदि पुराण” ( रचना-काल ६८६७ ६० ) में निन्‍न 


विषय है : 


गंधिल नामक देश का राजा अतिबल--उसका पुत्र महाबल- 
पुत्र को राज्य देकर स्वयं दीक्षा ले लेना | महाबल्न का प्रताप-स्वयं बुद्धि 
उसका >'त्री उसे विविधि कथा सुना कर धर्म की ओर ले जाता है । मंत्री 
का सुमेरु पर जाना--आदित्य गति और अरिश्लय नामक दो साधुओं 
का आगमन--मंत्री का अपने स्वामी का अदृष्ट पूछना--साधुओं 
के भव्य होने की इस भव से दसवें भव मे होने की सविष्यवाणी-- 
राजा जंबू द्वीप का प्रथम जिन हुआ--सिहपुर नगर के श्री सेन राजा 
की सुन्दरी नाम्नी स्त्रो से दो पुत्रों की जयवर्सोी और श्रीवरमों की 
उत्पत्ति--श्रीवर्मा को राज्य-प्राप्ति--जयव्मों का बन जाकर मुनि 
होना--विद्याधर के वेभव की इच्छा करना-जउसी समय सर्प द्वारा 
डसा जाना--उसका महाबल होकर उन्हीं भोगो का भोगना--उसका 
ललितांग देव होकर विषय भोग करते हुए पुनः योग की ओर दृष्टिपात 
करना--ललितांग की कान्ति का मन्द्‌ हो जाना--शोक--स्वर्गीय सञ्नो 
द्वारा शोक-विनाश--मित्र द्वारा उसका सोलहवे स्वर में पहुँचना। 
उत्कल षेट नगर के राजा वजबाहु की रानी वसुन्धरा से इसका जन्म 
होना--स्वयंप्रभा देवांगना का भी इसी समय जन्म होना--राजा को 
स्वप्न में अपनी पत्नी तथा उसके पति के पूव भव का बृत्तान्त जानना-- 
उसकी पुन्री श्रजज॑च का विवाह--उसकी बहिन अनुधरी का चक्रवर्ती 
के पुत्र अमित तेज से विवाह--वज्जजंध का विरक्त हो जाना+- 
कुटुबियों का शोक--इत्यादि--- 

यह महा अन्थ जेनियों का अदिपुराण है। इसके मूल लेखक 
सेनाचार्य हैं। 

'हाप्मप्ुरण” . रचना-काल २७६६ ३० ) मे जैनियों की दृष्टि 
से राम-चरिश्न का वर्णन है। इसका संक्षित ब्यौरा इस प्रकार है.-- 


चारसो बत्तीस 


[ लोक-कहानियाँ 


मब्॒लाचरण आदईि--बद्ध मान स्वानी का वर्शन--द्वितीय 
अधिकार लोक-स्थिति--सूर्य चन्द्र वंश की उत्यक्ति--आदिनाथ का 
वर्णुन--सगरपुत्रों की कथा-नरक स्थत्र्ग का वर्णद--रावणादि को 
पूणु जीवन कथा - 

तीसरा महाधिकार राम बनवास 

चोथा महाधिकार--राम रावण युद्ध 

पॉचवों सहाधिकार--लवकुश का वृत्तान्त ! 

छुठवाँ महाधिकार--राम का निवोौण-गमन 


राम-चरित को जेनियों मे बहुत मान्यता है, इसे सभी जानते है 
हिन्दी की एक अत्यन्त पुरातन रामायण रवयंभू की रामायण है, 
जिसके उद्धार करने का श्रेय महापंडित राहुल सांहृत्यायन को है। 
यह 'स्वयंभू रामायण” अनेको स्थानों पर जेनियो के यहा मिलतो है। 
यह यथार्थ से उनके पुराण का प्रधान बिषय है। ग्रह्माद-चरित्र मे 
ह्रिण्यकश्यप तथा पग्रह्ाद-चरित्र है। राम-पुराण रामचरित ही है! 
बहुला व्याप्रसंबाद और बहुला-कथा का एक ही विषय है। भविष्य 
पुराण से लिया गया है। सुखसागर-शुकसागर है। सुधन्वा कथा में 
अजुन ओर उसके पुत्र सुधन्वा के युद्ध का वर्णन है। सीता-चरित्र- 
हनुमान-चरित्र विख्यात हैं--पांडव यशेन्दुचन्द्रिका मे महाभारत की 
संक्षेप मे सम्पूर्ण कथाएं हैं। इसी प्रकार महादेव विवाह, उर्वशी तथा 
पुरन्द्र माया आदि पुराणों से लिए हुए विषयो पर कथाये है ! 

यहाँ तक हमने ग्रन्ध रूप मे मिलने वाले कथा-कहानी साहित्य 
को उन शाखाओ पर विचार किया है, जिनके ग्रन्थ अधिक मात्रा मे 
मिलते है। किन्तु इस प्रकार खोज में मिलने वाले ग्रन्थों मे 'सन्त-कथा 
सम्बन्धी चार अन्थ है। इनसे किसी महात्मा के चरित्र का वर्शान 
होता है। कबीर, नामदेव, पीपा, यशोधर आदि के चरित्रों का इन 
ग्रन्थों मे वर्णन हैे। किन्तु ये जीवन-चरित्र नहीं कहे जा सक्‍ते। 
इनमे जीवन के ऐतिहासिक वृत्त की अपेक्षा, उनके सम्बन्ध मे श्रचलित 
लोक-प्रवादों का विशेष समावेश” होता है। उसके चमत्कारों का 
अद्भुत वर्णन इनमें होता हैं। ऐसे वर्णन ज्ञोक-बार्ता का ही अद्ड 


चारसो तेतीस 


श्रेजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


माने जाते है'। इसी प्रकार तीन ग्रन्थ ऐसे हैं जिनमें किसी बी२ 
पुरुष के बीर-चरित्र का वर्णन क्रिया गया है। ऐसे चरित्र जब 
लोक-बार्ता पद्धति में लिखे जाते है. तो अवदान या लीजेण्डस्‌ कहलाते 
है। हरदौल' बुन्देलखण्ड का प्रसिद्ध वर्चस्वी महापुरुष हुआ है। 
धर-धर उसकी पूजा होती है । पन्ना वीरमदे की बात' मे पन्ना और 
विक्रमदेव का वर्णन है। इनसे भिन्न वे रासोौ हैं जिनमे लोक-वार्ता ने 
भो कुछ साहित्यिक धरातल प्राप्त कर लिया है, और वीर पुरुषों का 
चरित्र-व्णन रस*परिपाक की दृष्टि से किया गया है। इनमेगेयत्व भी 
हो सकता है। ऐसी रचनाएँ बीरगाथायें कहलाती हैं। 'खान खबास 
फी कथा' ऐसी ही रचना है। 


शेरशाहओर उसकी बेगम का वर्शन-शेरशाह् का अपनी 
बेगम को पादने पर निकाल देना--बेगम गर्भवती--एक खिद्मतगार 
फे यहाँ रही--वहाँ खां खबास का जन्म--साधू से आशीर्वाद 
मिल्नना--शेरशाह्‌ का खां खबास को उहदेदार बनान[--बयाना की 
रानी की कथा जो कर नहीं देती थी -युद्ध में बादशाही सेना का 
ह।रन|--अन्‍्त मे सेना सहित खां खबास का जाना-भीषण युद्ध -- 
रानी को घेर लेना- सेना का भागना-रानी का खा खबास को 
अपनी और मिला लेना । शेरशाह की मृत्यु - सलेमशाह को गही-- 
खां खबास की उसके विरुद्ध रहने को ग्रतिज्ञा । 


खवास की द्ान-बीरता का वर्णन--सलेसशाह के बुलाए 
हुए संत्री पर बेगस का आसक्त हो जाना-समंत्री से अपनी 
इच्छा प्रकट करना--मंन्नी का निषेध करना--बेगस की बादशाह से 
मंत्री के दुष्टाचरण की शिकायत-मरवाने की आज्ञा--मंत्री का खां 
खबास की शरण मे जाना--सलेमशाह की बयाने पर चढ़ाई-- 
बादशाही सेन] विचलित--बादशाह की हार-खां खबास को आदर 
से सेना में बुलाना--खां खबास को घेर लेना-बादशाह का उससे 
सिर साँगना--उसका दे देना-आादशाही सेना की खुशी--बयाने 
वालों का दुख, खां खवास की स्त्री और पुत्र का मरना-सल्लेम 
को घिक्कारना | | 


चारसो चोंतीस 


[ लोक-कहानियाँ 


कृष्णदत्त रासा ( रचना-काल १८४४ इ० ) भी इस्ती कोटि की 
रचना है। उसका विषय-परिचय इस अकार है:--महमूदअली खाँ 
को नवाब ने शरवार देश इजारे में दिया-पाँडे गोड़ा के महमूद 
अली से मिल्न गये और रामदत्त पांडे भिनगा पर चढ़ा ले गये । 

कृष्णुद्त्तसिह के चचा उमरावसिह का वर्णोेन--और दूसरे 
चाचाओ का वर्शन--प्रथ्वीसिंह के पुत्र क्षेत्रगालसिह्द ओर हरभक्तसिंद 
का वर्शन तथा उमरावसिह के पुत्र युवराजसिंह का वर्णान-्षेत्र- 
पालसिह के पुत्र अजुनसिंह हुए-स्लेक्षो ने हमत्ा किया सेना का 
वर्णन-युद्ध-महमूदअली के साले का मारा जाना--सेना का 
भागना--पुनः युद्ध की तय्यारी--७ दिन का युद्ध--बाग का युद्ध-- 
नवाब का पुन. सेना भेजना--नाजिम के भाई के युद्ध का व्शन-- 
गगवांशियों की सहायता से युद्ध करना-सिनगा नरेरा का भागना-- 
गोंडा नरेश ने भिनगा राज को सेल करने के लिए पत्र लिखा--उस 
समय गोंडा मे अमानसिह राजा थे--मेल् होने पर फोजी सरद्रो के 
साथ पहाड़ मे शिकार खेलने चलने गये फिर बद्अमली होने से नवाय॑ 
ने नाजिस को के द्‌ कर दिया और कृष्णदत्तसिह को राजा बनाया। 


कुछ ऐसे ग्रंथ भी हैं जिनमे विविध संस्कारों से संस्वधित 
लोकचारों का वर्णन भी है। “ठाकुरजी की घोड़ी” मे विवाह के 
अवसर पर घोड़ी चढ़ने के समय के आचार का वर्णन और गोत है । 
“राम कलेवा” मे विवाह में कलेबे के अबसर पर होनेवाले आचारो 
का लल्लेख है। उदाहरणाथ: “राम व्याह मे राम भरत लक्ष्मण 
शत्रुघ्न आदि का कलेवा करने जाना-वहाँ लच्मी, निधि सिद्धि 
सरहज से हास विलास के प्रश्नोत्तर।” यह राम के विवाह के प्रसंग 
से जोड़ दिया गया है। घट रहस्य” में भी राम-विवाह का आश्रय 
लेकर छः वेवाहिक आचारो का वर्णान है। इसका संक्षिप्त विषय- 
परिचय यह है:--राम का देवियों के पेर लगने के लिए सखियों का 
कहना, बत्ती मित्राना, लहकोरि खिलाना, कलेवा करना, ज्योनार, 
सखियों ओर राम का संवाद, हास-विज्ञास । 

बना” मे बरना' दिये हुए है। वरना भी विवाह के लिए 
तथ्यार हुए 'बर” को कहते हैं। उसी पर रचनाएँ इस पुस्तक में हैं । 


चारसौ पेतीस 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


कुछ ऐसी पुस्तकें भी हैं जेसे ब्रजभान की कथा, विसह कथा, 
अन्तरिया की कथा जिनका उल्लेख ऊपर के वर्गों में नहीं हुआ 
इनमें से श्रन्तरिया की कथा बुखार को दूर करने के तांत्रिक उपचार 
से सम्बन्ध रखने वाली कशा है। 


यह अब तक खोज में प्राप्त लोक-बात्ता सम्बन्धी ग्रंथों का 
साधारण विवरण है। अब उनमे से कुछ विशेष अंथो का कुछ 
विषय सबंधी संक्षिप्त परिचय यहा दे देना इसलिए आवश्यक है कि 
उससे कुछ उन बातों का पता चल सकेगा जो आज के लोक-प्रचतित 
मौखिक वार्ता में भी जहाँ तहाँ मिलती हैं । 


कहानियों मे 'माधवांनल कासकंदला”' ( रचना-काल ६६९ 
हिजरी ) की #थां अत्यन्त प्रचलित है। इसकी जो प्रति मिली है 
वह १४५८३ इ० की लिखी है। आलम कवि की लिखी हुई है |. माघव 
ब्राह्मण और कामकंदला वेश्या के प्रेम की गाथा है। यह बीर 
विक्रमादित्य की अनेकों कहानियों मे से एक है। कहीं कहीं लोक से 
प्रचलित कहानियों मे केबल विक्रमाजीत का तो नाम रह गया है, 
माधव तथा कामकंदक्ना का नाम लुप्त हो गया है। इसका संक्षिप्त 
बृत्त इस प्रकार है.-- 


पुहपावती नगरी का एक गोपीचन्द राजा था। उसके दरबार 
मे एक गुणवान ब्राक्षण साधवानल था। एक दिन बह स्नान कर 
तिलक लगा कर बीणा से कुछ गान करने लगा । नगर की सब स्त्रियाँ 
विमोहित हो गई' । एक स्त्री विशेष मोहित हुईं। एक दिन बह अपने 
पति को भोजन करा रही थी। इतने में मांधव गान करता हुआ उस 
गली में से श्रा निकला । स्त्री ने भोजन थाली की लगह धरती मे 
परोस दिया। पति के कारण पूछने पर उसने कहा कि में माधव के 
गान से मोहित हो गई हूँ । पति ने नगर के सब आदमियो को एकत्रित 
करके राजा से पुकार की कि या माधव को निकाल दो या हम 
नगर छोड़ ठेंगे। राजा ने माधव को निकाल दिया । दस दिन पीछे 
माधव कामवती नगरी में पहुँचा जहाँ कामकंदला नामक वेश्या रहती 


चारसी छत्तीस 


[ लोक-क्हानियाँ 


(थी । राजा के दरबार सें वह शृज्ञार करके पहुँची |" माधव सी चला | 
माधव को द्वारपालों ने रोका; वह पहीं बेठ गया। दरबार 
नायक में बारह मसूदड्ठ बज रहे थे | एक मदब्जी का एक अगूठा।न 
था। साधव ने इस मृदड्ड'ची के द्वारा ताज्रभट्ठ होने की बात 
द्वारपाल के द्वारा राजा से वहलाई। परोक्षा करने पर राजा ने जाना 
कि उसके मोम का अगेंठ। है। साधव को बुला कर राजा ने उसका 
सम्मान किया। वेश्या को कला से प्रसन्न हो माधव ने जो कुछ राजा 
से पाया था सब वेश्यां को दे दिया। राजा ने क्र होकर उसे नगर 
से निकल जाने की आज्ञा देदी | वेश्या मोहित हो गई थी। वह उसे 
अपने घर लाईं। दूसरे दिन भी वेश्या ने वह छिपाकर रखा । तीसरे दिन 
माधव बिदा हुआ । दोनो को दुख हुआ | वह विक्रप्रादित्य की उज्जेन 
नगरी मे गया । राजा के शिवमन्दिर मे एक दोश लिब आया। 
राजा उस ब्राह्मण की खोज करने त्वगा । ज्ञानमती स्त्री ने उसे मन्दिर 
में पाया ओर राजा के पास ले गई । राजा ने उप्तका सम्मान किया 
ओर समझाया कि वेश्या की श्रीति रिथर नहीं रहती, वद धन की 
प्रीति है। पर माधव न साना । विक्रम ने राजा 'काससेव पर चढ़ाई 
की । कामवती के पास डेरा डालकर राजा वेश्या को परीक्षा्थ गया 
ओर कहा कि साधव तेरे वियोग में सर गया | उसने भी प्राण त्याग 
दिये | जब माधव ने वेश्या के प्राण त्याग की बात सुनी तो उसने 
भी प्राण त्याग दिए | राजा भरी इन दोनो प्रेमियों का बंध कराकर 
जीवित नहीं रहना चाहता था। वह भी चिता वनाकर जल्न मरने 
को तेयार हुआ | राजा के अधीन कुछ बेवाल थे । वे आये। पाताल 
से अमृत लाये और माधव को जिला दिया। विक्रप्तादित्य वेद्य बन 
अमृत लेकर गये और वेश्या को जिल्ला दिया ओर उसे अपना परि- 
थे सी दिया। विक्रम ने श्रीपति क्षत्री को राज। कामसेन से वेश्या 
मॉँगने के लिए भेजा | कामसेन ने कहा युद्ध करके लेज्ञो । चार पहर 
लड़ाई हुईं । कामसेन हारा; सन्धि हुईं ओर कामकन्दला विक्रमादित्य 
को दे दी । माधव को कामकन्दला दी ओर राजा अपने मगर भे 
आया। राजा ने उसे अपना मनन्‍त्री बनाया, जागीर दी | माधव सुखी 
रहने लगा। 


चारसो सेतीस 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


(रचनाकाल सं० १६१३) की कहानी सें कितने ही चमक'रपूर्ण 

अंश है इस कहानी का आधार निश्चय ही लोक- 

चित्रावजी.. वाता है। यह जायसी के पद्म।वत तथ! आज्ञम की 

कामकन्दत्ना की भॉति ही प्रेमगाथा है। चित्रदर्शन! 

से प्रेम उदय हुआ है । ओर उसके लिए अनेकों कष्ट उठाने पड़े है। 
उसका संक्षिप्त कथा-परिचय यह है -- 


नेपाल का राजा धरनीधर पंवार कुल का क्षत्री था। राजा के 
सनन्‍तान न थी, तप के लिए वह जंगल जाने लगा । मंत्रियों ने घर पर 
ही शिवाराधना की सलाह दी । शिव-पार्वबतती ने आकर परीक्षाथे उससे 
सिर माँगा । राजा सिर देने को तेयार हुआ | शिउ-पार्ववती ने एक 
पुत्र होने का वरदान दिया जो योग साधेगा ओर किसी स्त्री से प्रेम 
भी करेगा । पुत्र हुआ, उसका नाम सुजान रखा गया। वह गुण- 
निधान था। एक बार शिकार खेलने से रास्ता भूल गया। हार कर 
एक पर्वत की सढ़ी मे जा सोया वह एक देव का स्थान था। उसने 
इसकी रक्षा की | इसी समय देव का एक सित्र आया और उसने 
रूपनगर से चित्रावली की बर्षगॉठ का वर्णन किया । उससे भरी चलने 
के लिए कहा । वे कुमार को भी साथ ले उड़े ओर उसे चित्रावली की 
चित्रसारी मे सुल्लाकर स्वयं उत्सव देखने लगे | राजकुमार की ओखें 
खुलीं, चित्रावल्ली का एक चित्र वहाँ देखा | राजकुमार ने अपना भी 
एक चित्र बनाकर उसके पास रख दिया ओर सो गया। सबेरे देव 
उठा कर उसे ले आए | जब यह जगा तो चित्रावली के प्रेम मे विहृनल् 
हो गयां | सेवक लोग ढू ढुकर उसे राज भे ले गये पर वह बविरह मे 
बेसुध रहे | सुबुद्धि ब्राह्मण ने युक्ति से सारा टाज्न जञाना। ये दोनों 
उसी सढ़ी पर जाकर रहे । अनशन जारी कर दिया । चित्रावली भी 
चित्र देखकर मोहित हो गई । उसने अपने नपु'सक श्रृत्यों को छसे 
दू ढने भेजा | एक यहाँ सी आ पहुँचा। एफ चुगज़ ने कुमारी या 
हीरा से चुगली कर दी । उसने उस चित्र को धो डाला। कुमारी ने 
उस कुटीचर को उसका सिर मुड़वाहर निकज्षव्ा दिया। वह 
कुसर से मिला। उसके साथ कुमर रूपनगर पहुँचा शिव- 
मन्दिर में दोनों का साज्षात्‌ हो गया। इसी अवसर पर 
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कुटीचर ने उसे अपना शत्रु मान कर उसे अन्धा कर एक एक पर्वत 
की गुफा में डाल दिया। वहाँ एक अजगर उसे निगल गया किन्तु 
उसको विरहाग्नि से व्याकुल हो उसे फिर उगल दिया । बन मे धूमते 
हुए एक हाथी ने उसे पकड़ा । उस हाथी को एक सिह ले उड़ा। हाथी 
ने भी इसे छोड़ दिया। समुद्र तट पर एक बनमानस मिल्ला जो इसके 
रूप पर मोहित हो गया। जड़ी बूटी लगा कर नेत्र ठीक कर दिए । 
फिर घूमता हुआ सागरगढ़ भें जा पहुँचा। वहाँ के राजा सागर की 
फुलबारों में यह विश्राम कर रहा था कि कोला आ गई। बह भी 
मोहित हो गई , जोगी जिमाने के बहाने उसे बुल्लाया। भोजन में हार 
डाल्न कर उसे चोर साथित कर लिया ओर बन्दी बता दिया। एक 
राजा कोलावती की रूप-प्रशंसा सुन कर उसे लेने को चढ़ आया | 
सुजान ने उसे हटा दिया। ओर कोला से चित्रा-मिज्ञन की प्रतिज्ञा 
करा ब्याह कर लिया इधर चित्रा ने फिर वही पहलैयाला योगी कुमार 
खोज में भेजा । सुजान कोला को लेकर गिरनार यात्रा को गया 
था। वह फिर उसे रूपनगर ले आया। उसे सीम[ पर विठा कर 
कुमारी से कहने गया। इसी अबचसर पर कथक ने, जो सागर का 
निवासी था, शाजा को सोहिल राजा के युद्ध का गान सुनाया। सुन 
कर राजा को कन्या-विवाद की चिन्ता हुई । राजा ने चार चितेरे 
राजपुत्रो के चित्र लाने को भेजे | रानी ने चित्रा को उदास देखकर 
उदासी का कारण पूछा। उश्ने तो बहाना किया किन्तु एक चेरी ने 
दूत भेजने का हाल सुना दिया। इसो समय वह दूत आ रहा था। 
रानी ने उसे बीच ही में पकड़ लिया | इवर विलंब होने से राजकुमार 
चित्रा का नाम लेकर पागल-सा हो दौड़ने ज्ञगा। राजा ने हाल सुना । 
राजा ने गुप्त रूप से उसे मारने के लिए एक हाथी छोड़ दिया | कुमार 
ने उसे मार डाला। तब राजा उसे मारने को चढ़े। इसी अवसर पर 
एक चितेरा सागर से कुंबर का चित्र लेकर पहुँचा । सोहिल के मरने 
का समाचार कह कर चित्र दिखाया। चित्र इसी कुमार का था। राजा 
ने उससे अपनी चित्रा ब्याह दी | 

कौला ने एक हंस मिश्र को दूत बना कर भेजा। कुमार ने 
अपने पिता और कौला का स्मरण कर बिदा मांगी ओर सागर आकर 
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कोला को "भी बिदा कराया। जगन्नाथपुरी होते हुए अपने देश को 
गये। माता अंबी होगइ थी। पुत्र के आगमन से उसके नेत्र खुल 
उठे । राजा ने पुत्र गद्दी पर विठाकर भजन करना आरम्भ कर दिया। 
कुपार राज्य भोग करने लगा । 
इस कहानी के विश्लेषण से हमे इसके कथा-विधान में निम्न 
तत्वों की संयोजना मिलती है : 
१- देवी तत्व . अ--शिव-पावती का आना, शिर की सेंट मांगना, 
बरदान देना । 
आ--देवी की मढ़ी, सुजान को उड़ाकर रूपनगर में ले 
जाना, ले आना । 
२--अदमुत-विज्कक्षणनात्व-- अ--सुजान को अ्रजगर लीक्षता है, 
जिरह वी भ्रग्नि से व्याकुल हो 
उगल देता है। 
आा पुन उसे हाथी पकड़ता है हाथी 
को सिह ले उड़ता है। हाथी प्ेत 
पर छोड़ देता है । बन म।नुस उसे 
वन्पेपधि से सूझता कर देत। है। 
इ--पागल सुजान का हाथी को मारना। 
४--अंधी माता का पुत्र आगमन से 
दृष्टि पाना । 
३--चित्र-दर्शन द्वारा प्रेम>--सु जान तथा चित्रावल्ली में । 
४-प्रयक्ष-द््शन से भ्रेम-- अ--बनमानस का, 
आ--कोजा का । 
४“ मिज्ञन ओर वियाद में विविध बाधाएँ-- अ--कुटीचर द्वारा । 
आ--मा हारा | 
इ--पिता द्वारा, जो 
सुजान पर युद्ध 
करने चढ़े | 
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६-- चेत्र-द्वारा विवाह का मार्ग खुलना-युद्ध के लिए आरूद राजा 
चित्र पाकर सुजान से चित्र 
का विवाह करने को सन्नद्ध । 
७--अआुख्य-विवाह से पूछे एक और विवाह--कौला से । 
८--मायक का अन्धा किया जाना, तथा पुन एक प्रेम के माध्यस से 
ओपंधोपचार से पुन. दृष्टि पाना-- अ--कुटीचर हारा अन्धा 
किया गया। 
आ--वनमानस ने प्रेम में 
पड़कर ओपधोपचार से 
नेत्र अच्छे छिये। 
'राजाचन्द की बात! एक नया ग्रंथ असी मिला है। उससे एक 
छोटी सी कहानी भर है। यह ब्रजभारती के अंक” “ बर्ष ८ से 
प्रकाशित हो चुकी है । अगरचन्द्‌ नाहटाजी ने त्रजभारती के अंक" 
बष *. से एक लेख द्वाग यह बताया है कि चंद की वात जैल- 
साहित्य मे बहुत प्रचलित है| 
इस कहानी से--- 
(१) चन्द का शिकार मे मार्ग भूलना ओर एक बुढ़िया के पास 
पहुँचना ऐसा तत्व है जो एकानेक कहानियों मे मिल्ताः है । बुढ़िया 
'ह मात? है जो जूड़ी बॉधती है। 


(२) चन्द्‌ की माँ कामरू मन्त्र जानती है । पीपर जड़ता 
उन्हे गिरनेरी पहुँचाता है ओर ल्ञाता है।पीपल का वृक्ष गाते भी 
करता है। मन्त्र से उड़ने की शक्ति के कितने दृष्टान्त मिलते है । यहा 
पन्त्र से वृक्ष को उड़ाया गया है। यह उड़त खटोले, या उड़नी खड़ा- 
उन, या काठ के घोड़े के समकक्ष है। 

(३) वास्तविक बर काना है, सुन्दरी कन्या परिमलाच्छ के 
लिए विवाह के अवसर पर सुन्दर वर दिया जाय । वास्तविक वर के 
स्थान पर चन्द को बर बनाया गया। 

(४) सासु-बहू घर जाकर राजा चन्द्‌ पर जब बिवाह के चिहद्ध 
देखती है तो भयभोत होवी है । वह राजा को तोता .बनाकर पिजड़े 

रख लेती है। लीला तागा बॉय देती है। 
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दूर होते दीखते हैं.। 'श्रत पंचमी” की कथा में सेठ धनपैति की कथा 
है | मुख्य उद्देश्य है श्रत पंचमी के ब्रत से खोए हुये पुत्र का मिलनां। 
सुरेन्द्र कीति विरचित “रबिब्रत कथा” से उस मस्तसागर सेठ की 
कहानी है, जिसने अपनी स्त्री के रवित्रत लेने की निन्‍द[ की, फलत: 
सब धन नष्ट होगया। पुनः लड़को द्वारा ब्रत स।धन करके पूर्व समृद्धि 
सिली । आकाश पंचमी+ का श्रत रखने से एक स्त्री लिगभेद 
कर पुरुष रूप मे जन्म ग्रहण करती है। निशिसोजन त्याग ब्रतकथा २ 
में अत्यन्त श्रचलित लोक-कहानी के एक तत्व का उपयोग है। 
पत्नी के निशिभोजन त्याग पर शेत्र पति रुष्ट होता है। वह सपे 
लाकर पत्नी के गले मे डालता है। वहाँ वह हार हो जाता है, पति 
के गले में वह सर्प बनकर उसे डस लेता है| पत्नी फिर उसे जिला 
लेती है । “धर्म परीक्षा - में जैन और ब्राह्मण धर्स का विवाद है, 
जिसमे ब्राह्मणों को परास्त हुआ दिखाया गय। है। 'पुरय,णव कथा। 
तो पुण्यकथाओ का छोटा कोश है | 'रुक्मांगद की कथा”) में एका- 
दशी त्रत का महात्म्य बताया गया है । बहू से लड़ाई हो जाने के 
कारण बुढ़िया को एकादशी का उपवास करना पड़ा था, इसी उपवास 
के प्रताप से उसके स्पशे से उस मोहिनी का रुका हुआ रथ चलन पड़ा 
था, जिस मोहिनी को इन्द्र ने छल्न करके रुक्‍्माज्नद्‌ के राज्य मे 
एकादशी ब्रत बन्द कराने भेजा था। 'वन्दीमोचन कथा” अ-जैन है। 
काशी की बन्दी देवी की पूजा से पुत्र श्राप्ति का इसमे उल्लेख है। 
सुदर्शन लिखित “एकादशी महात्म्य”* से ग्रत्थेकत सास की पकादशी 
अत का फल बताने के लिए एक कथा दी हुई है। उदाहरणार्थ कुछ 
अश को संत्षिप्ति यहाँ दी जाती है * 


६8 लेखक तह्यरायमल, रचना काल सबतू १६३३ । 
+- क्षेखक् खुमाल कवि रचना काल खबतू १७८४ । 
> लेखक भारम्ल्न । 

-- लेखक मनमोहनदाए, रचना संवत्‌ १७०५ । 

+ लेखक राभचन्द्र रचना सं० १७६२ | 

( केखक सूय दास कवि | 

क* रचना स० १७७०। 
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अगहन शुक्ता एकाइशी की उत्पत्ति, कृष्ण अज़ुन संवाद, 
देवारुर संग्र।म, पिष्रु का गुफा में छिपना, स्त्री का गुफा से निफत्ञ 
कर राक्स को मारना, यह एक्रादशी थी । 

साध कृष्णा एकादशी के ब्रत का नियम उसका इतिहास, 
एक श.हाणी छी नारायण द्रा परीक्षा, सिज्षा सॉगने पर मिद्टो 
डालना, उसको स्वर्ग होना, फेबल मिट्टी का घर मिलना, नारायण 
का खाल्नी मकान देने का कारण बताना, मुनि-नारियों का उसे 
ब्रतद।न का पाल प्रदान करता, उसके घर में सब कुछ हो जाना। 


एकादशी ब्रत का नियम इतिहास, पतित ओर अप्रिशप्त गंवर्ब 
ओर पुषप्पपती अप्सरा का पिशाच' पिशाची होना, एकादशी 
पज्ञ।त ब्रत से उनका उद्धार । 
फागुन शुक्त पक्ष री एकादशी का नियम शुरुथ का एकादशी 
के प्रभाव से शत्रुओं का नाश । 
चत्र कृष्ण एकादशी--एक ऋषि की तपस्या देख कर और 
इन्द्रासन जाने के भय से इन्द्र का विध्म डालना। मुनि का स्त्री के 
साथ ४७ बर्ष नियास, ज्ञात होने पर सरुत्री को मुनि का अभिशाप, 
दशी ब्रत से दोनो का कल्मप दूर दोन 
चेत्र शुक्ल एकादशी -नागपुर के ललित नामक पिल्ला पुरुष का 
मी पत्नी लक्षिता के एकादशी ब्रग करने से फल्ल पति देने से ललित 
फ्ा शाप सोचल | 
बैशाख कृष्ण एकादशी- लखनयुर के राजा दरिसेन के ए 
चमाए द्वारा एकादशी का फल्न प्राप्त करने पर एक गदहा बने हु 
ब्राह्मण ऊा उद्धार । 
बैसाख शुक्त एकादशी--सेठ के पापी बेटे का एकादशी ब्त 
से उद्बार । 
ज्येष्ठ ऋष्ण एकादशी -- एक अप्सरा का विमान बेंगन के घु ए 
से सीचे गिरा, एक एकादशी को भूखी दासी के फ से ऊपर चढ़ा | 


ब्येष्ठ श॒क्त एकादशी--गन्धर्व जिन्द हुआ, एकादशो ब्त के 
महात्म्य सुनने से राजकुमार हुआ, एकादशी से उसका उद्भार। 


६53 | 
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आसाढ़ कृष्ण एकाइशी--एक छुठ्ी ब्राह्मण कए उद्धार । 
आसाढ़ शुक्ल एकादेशी--बत्ति की कथा, इस प्रकार सभी 


९ 


एकादशियों का दर्शन | 

फिर सब का फल, इनसे पोराशिक कथायें दी गयी हैं | 

गणेश चतुर्थी! की कथा की भी कई पुस्तकें मित्ञी है। सत्व- 
नारायण वी कथ। भी मिली है। 

इन बत और उनके महात्म्य की कथाओं के साथ ही अन्य 
धामिक आख्यायिकाओ का भी कुछ परिचय देना आवश्यक है। 
जिनमे धर्मोचरण करने वाले मह।पुरुषो के अरूत पराक्रणों का उल्लेख 
है, जो पोराशिक जोटि के प्रथ कह्टे जा सकते है । 

अ्रद्यू मन चरित्र! से कृष्ण-रु क्प्रशो विवाद के उपरान्त प्श्य सन 
जन्म और देत्य द्वारा प्रय मन के चुरा लिए जाने तथा उसके प्श्वात्‌ 
प्रद्य मत के विदिय चमस्कारों के प्रदर्शन का इसमे वर्णन है। मोहमदे 
राज।क की कथा जगन्नाथ की लिखी हुईं है। इससे नारदजी दा 
राजा मोइमद को परीक्षा झा वर्श्म है। राजा, स्त्री तथा पुश्बधू 
किसी को भी पुत्र सरने का शोफ नहीं हुआ यह दिखाया गया है । 

सुन्ददास जिखित इमुमान चारेत्र!& ह्छलुनानजी को 
अद्भुत कथा लिखी गई है। मुझ्य भाग महेन्द्र विद्याधर दी पुत्री 
अखनाकुमारी ओर राजकुप्तार पवर्न॑>य के रुयोग और हमुप्रान के 
उत्पन्न होने से सप्बन्ध रसता ५ । बाद से शुपखा की पुत्री अरुद्ज- 
पुष्पा ओर सुग्रीव की पुत्री पह्मरागी से हनुमान का वजिवाह कराया 
गया है | रायश-युद्ध मे राम की सद्यायता का री उल्लेख है। हनुमान 
जी का यह वृच्त रामायण आदि के ज्ञात दृत से बहुत भिन्न हैं। जे 
दृष्टि ने जिम रूप में इन कहानियों दगो अपनाया, उसी का एक रूप 
इसमें सी मिलता है। इसी प्रकार बलि-वामन! की हिन्दू-पुराश 
प्रसिद्ध कथा का एक जैन संस्करण हमे बविनोदीलाल रंत “बिष्यु« 
हुमार की कथा! + में मिज्ञषवा है। इसमे बलि उज्जयिनी के राजा के 


(नाव मना का दज आनिफ जा 


8४ रचना सं० १७७६ । 
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ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


चार सन्त्रियों में से एक प्रमुख सन्‍्जी होगया है। इसकी संक्षिप्ति 
यह है++ 
जउज्ञयानी के राजा सिवाराम के चार मन्त्रियो द्वारा एक जेन 
मुनि की अविनय होना, मुनि ने उन सब को फील दिया, राजा का 
उनको प्राणदणड को आज्ञा देना, मुनि का उन्हें क्षण करना, राजा 
का देश निकाला देना, मन्त्रियों का हस्तनागपुर के राजा पदुष्च के 
यहाँ पहुँचना | एक शत्रु को वश मे ल्ञाकर सात दिन का राज्य पाना, 
वहाँ पर उन्हीं मुनि की श्रद्धा न करना। विष्रकुमार की सहायता 
से कष्ट से मुक्त होना | विष्ताकुमार का बासन रूप धर कर बलि 
त्री ( चारों मे श्रेष्ठ ) को छुल्नना, उन चारो का श्रावक ब्रत धारण 
करना । वारांगकुमार चरित्र'कछ जेन पुराण है । जनियी में वाराग- 
कुमार का चरित्र अत्यन्त प्रसिद्न 3 । सातर्वा शताब्दी ( इसवी ) मे 
जटासिहनन्दी नाम के कवि ने संस्कृत मे स्री वाराग चरित! लिखा 
था । इस प्रसिद्ध चरित्र की उक्त हिन्दी ग्रन्थ के आधार पर संक्षिप्त 
रूपरेखा यह है 


कांतपुर नगर के राजा धर्मसेन की रागी गुनदेबी के गर्भ से 
वारांगकुसार का जन्म--वाणिको ने राजा धर्मसेन से आकर कहा 
कि समृद्धिपुरी के राजा घ्निसेय को पुत्री गुनमनोशज्ञा' कन्या आपके 

योग्य हैं--मंत्रियों से परामश, अन्त मे सभी प्रस्तापित कन्याओ 
से विवाह का निश्चय, सब राजाओं का अपनी-अपनी दया लाफर 
बारंग से वहीं विवा 


जिन गणधरों के आगमसम की सूचना वनमांली द्वारा-राजा 
का वहां जाना, जैन धर्स का उपदेश, पुत्र सदित राजा का श्राबक ब्रत 
क्लेना, नगर मे आना । 
वारांग कुपार को राज्य देना, राजकुमार का दुष्ट मंत्री के 
सिखाये हुए घोड़ो के द्वारा एक सघन बन में पहुँचना, एक तालाब के 
पास पहुँचना, मगर ने पेर पकड़ा, जिन को कृपा से बचया, भीलों 
का मार्ग दर्शन, एक बनजारे से मिलना, राजकुमार को उसे 'सागर- 
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वृद्धि राज; के पास ले जाना, उसकी रक्षा भोलोआादि से, उस 
सेठ की कन्या से विष[ह, लत्लितपुर निवास । 


उधर राज। घमंसेन का विल्लाप, सुखेन को राज्य दे देना । 


मथुरापुर के राजा ने ललितपुर के नरेश से हाथी मांगे, 
सना कर दी, सथुरेश की चढ़ू।ई, वारांगकुमार की सहायता से मथुरेश 
को पराजय । 

हूलितपुर के राजा का अपनी पुत्री सुनन्दा का उससे व्याह 
करना, दूसरी लड़की सनोर्ा का भी प्रस्ताव अस्वीकृत-- 

राजा धपंसेन पर शत्रुओ का आक्रमश- राजा का अपनी 
ससुराल समाचार भेजना--जहां वारांगकुसार था, राजा का वारंग 
को पहचान लेना, मनोरमा का विवाह भी होना । सुसर जमाई का 
कांतपुर आना, राजकुपार का गही पर बिठाया जाना, पिता फे 
शत्रुओ का पराजित करना, अनतेपुर पर चढ़ाई करना, हार मान कर 
वारंग से अपनी पुत्री विवाह देना, वारंग का जैन-धर्स स्त्रीकार करना, 
बारग के पुत्र का जन्म ओर उसका विवाह। 

बारांग का विरक्त होना, सब का मुनि की दीक्षा लेना । 

जिस प्रझार इस “वरांगकुम्ार चरितः में मंत्री के दारा सिखाये 
हुए घड़े वरागकुमार को बन में संकट मे डालने के लिए ले जाते है, 
उद्धी प्रकार एक दूसरे चरित्र मे भी ऐसे सिखाये घोड़े का उल्लेख 
हुआ है । उसमे भी राजा को वह सिखाया हुआ घोड़ा बन मेले 
जाता है। यह चरित्र प्मनामि-चरित्र' है। यह भी प्रसिद्ध जेन कथा- 
नक है संयुक्त कोमुदी भाष/& तो नाम से ही स्पष्ट संयुक्त कोमुदी' 
का अनुवाद है। कार्तिक शुक्त्न-पक्ष की पूर्णिमा को कोमुदी महोत्सव 
की मब्मा को लेकर सथुरा के राजा उद्तोदय और अहेइस की 
आठ सायोओ की कह।नियोँ है| यह भी प्राचोन कथा है । संयुक्त 
कोमुदी मूल कब लिखी गयी होगी इसका तो पता तहीं चलता, पर 

“हंदास कथानक' हमे जैन कथा कोशो मे मित्र जाता है।+ इन 

का सह 
+- देतपो इत्षिशाडाय रचित इंदत्‌ कया कोश में ६३ वां कथानक । 
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ब्रजलौक साहित्य का अध्ययन ] * 


फोशों के कथानझों का यृूत्र बहुत प्राचीन है । इससे संदेह नहीं। 
परमल्ल का श्रीपालत चरित्र & लोक-बायों की दृष्टि से इसलिए मद्त्व 


पूर्ण दै कि इसमें हमसे क< घटनायें मोखिक लोक महाकाज्य ढोला! 
अन्तगंत 'नल्न! के सम्बन्ध से प्रचज़ित मित्ती हैं। ओश्रीपाक्ष चरित्र 
यो संज्िप्ति यह हैः 

रानी को स्पप्न--राजा का यशम्बी पुत्र होने का कथन-गर्भ 
की दशा वर्णशन-'गीपाज्ष का जन्म, राजा बना, चक्रवर्दी हो गया । 
राजा को कुट, बी रदमन को राज्य देकर बन को बल्ला जाना, माव सी 
कुछी साथियों का भी जाया ! 

उज्जे न नरेश पहुपाल थी पुत्री मेना, छोटी मेना का जैन चेत्या 
लय जाना, बड़ी का गुरू से विद्याध्ययन, जेन गुनि से मंया की 
शिक्षा, बढ़ी का कोशाम्बी के राजा से विवाह, छोटी भेना का राजा 
से कमे के विषय से विवाद, उसका निकाल देना । 


राजा को जंगल में कुषट्टी शजा से मिह्मा, मित्रता, ऊुपी ने 
उसकी पुत्री मांगी, जियाह हो जागा। मेंना का जन्म-पर्यत सेया करने 
का कथन, जिनकी ग्राथेना करके सेना ने कुछ अच्या किया। 

जिनेन्द्र क कथनानुमार श्रीप।ल्ञ की मां छा उसके पास अ।या, 
आ।ने का समय निर्दिए करदे, थ्रोपाक्ष का छहीं जोना, विद्याधर रो 
भमिद्धाप, जिद्यावर को भंज-॑सेद्ध करने में श्रीपतल की सहायता, विद्या- 
घर ने जत-पारिणों ओर शब्रु-निर्या गो विद्यार्श दी । 

श्रोपाल का निजन पन मे पहंचगा, ए४ वरशिर दे, जहाओ का 
क्ाटपःना, बलि क लिए शपाक्ष छा पकड़ा जाना, श्रीपात्ष के खूते ही 
जहाज चल्न दिया । सेठ उसे साश लेयत्ा, घन दिया, पढ़ा पाझा, 
चोर सिज्ञना, शीगाल फा उन्हें द।ध होमा, 

स-ह्ीप--पमककेतु र/जा को स्त्री झंचन के चित्रण चित्र दो 

पुत्र और रन मंजूपा नाम तीसरी पुत्री का पर्णन, विवाह के लिए 
सहस्त्र-कूटन चत्यात्षय के फाटक को हाथ से खोजने की शर्त, श्रीथाल 
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का वह कृ्य करना, विवाह, सेठ का रेन मंजूपा के लिए अ्रीषाल को 
समुद्र मे गिरा देना, रेन संजूषा की प्रार्थना, चार देवियों का प्रकट 
होकर सेठ को दण्ड देना, श्रीपाल को तैरते हुए कु'कुम्र द्वीप मे पहुँचा, 
वहाँ के राजा को पुत्री से विवाह जिसकी शतें थी--जो सखझुद्र 
मे तैर कर आवे, विवाह करे। सेठ का उसी नगर मे पहुँचना, सेठ 
का भांड़ी का तमाशा करा उसे भांड सिद्ध कर भरवाने वे आज्षा 
दिलवाना, शुणमाज्ञा का राजा से युद्ध समाचार कहलाना और 
श्रीपाल् की मुक्ति, श्रीपाल्न का सेठ को ज्ञप्ता कर देना, सेठ का हृदय 
फूट कर मर जाना । 


मंनिराज को सविध्यचाणी के अनुसार श्रीपाल्ष का विवाह 
कडलपुर के राजा मकरफतु की पुत्री चित्ररेखा से होना, व 
कंचनपुर के राजा पञपेन की पुत्रियों से विवाह, ककंमपट के राजा 
वी सारह सो पुत्रियों से व्याह, सबकों ले ककमदीप लौटना, अपनी 
प्रथम स्त्री सना सुन्द्री से किए हुए बचना को पूर्ण करने के लिए 


उज्जैन नगरी पहुँचना, प्रांत. सब स्त्रियों को बुलाना, भेना को 
पटरानी बनाना । 


भैना सुन्दरी के कथंगानुसार उसके पिता को कल ओढ़ 
कुल्दाड़ी लेकर बुजञाना, उसका सयसीत होकर आना, कम का महत्व 
सममगा, जेंच धर्म स्वीकार करना । 


सेथा के पिच ने श्रीपाल को अपनी राजधादी में बुलाया, 
श्रीपाल का श्यसुर से अज्ञा लेकर सरनी जन्मसूप्रि में जाना, मार्ग 


मे चम्पाबतों के राजा वीरपाज से युद्ध, मल्‍लयुद्ध मे श्रीपाल छी 
विजय, बीरदमन का जेल धर्म सानन|--- 

मेनासुन्दरी के धन्यपात नामक पुत्रन-१२१०८ पुत्र होने का 
कथन, राजा का दीक्षित हो कर बन को जाना, पुत्र को राज्य 
देना, सुनिराज से भेट, उनसे उपदेश, तप, मुक्ति । 

इस कथा मे छोटी पुत्रो भेनासुन्द्री का कम के संबंध से पिता 
से विवाद हो जाने पर निकाले जाने की घटना तो ज्ञोकबांतो बने 
साधारण घटना है, जो त्रज की कहानी मे भी मित्नती है। ब्रज की 


चारसी उनंचास 


कुक 





ब्रजलीक साहित्य का अध्ययन ] 


कहानी में राजा ने छोटी लड़की को इसलिए निकाल दिया था कि 
वह कहती थी कि से भाग्य का दिया खाती हैँ । एक कहानी मे राजा 
ने अपनी ऐसी भाग्यवादिनी पुत्री का ऐसे राजकुप्तार से विवाह 
कर दिया था, जिसके पेट मे सांप प्रवेश कर गया था, ओर जिसके 
कारण राजकुमार मरणासन्न हो रहा था । मेनाकुमारी ने इस 
कहानी मे जिन! की कृपा से राजकुमार श्रीपाल का कुष्ट दूर कर 
दिया है। कोढ़ी, अथवा लुज या अंगडीन से विवाह होने का वृत्त 
देश विदेश मे एकानेक कहानियों मे मि्ञता है। ब्रज को कहानी 
राजा विकरमाजीत पर दुख भ्रंजनहार अंगहीन सके हाथ-पेर 
काट दिये गये है, राजकुमारी उसी को वरती है। इसी प्रकार अठके 
जहाज का श्रीपाल के छू देने से चल पड़ने का जउल्ले व सी इसी कहानी 
की विशेषता नहीं । एकानेक कहानियों मे यह छटना भी मिलती 
सस्त्रकूटन चेत्यालय के फाटक को हाथ से खोल्लना ओर ढोज्ञा मे 
भौमासुर दाने के महलो की शिज्षा सरकाना एक सी यातें है। ढोल्ा 
में भोतिनी' के ज्ञालच भें सेट मामाओं ने नत्त को समुद्र में गिरा 
दिया है, यहां रेन मड्जूप। के लिए श्रीपाल को समुद्र में गिरा दिया 
गया है । 

'घन्यकुमार चरित्र/क भी एगी जल्ोकयातों सप्यन्धी सामग्री 
रखता है । दीवारों के बदले मे गाड़ी ३'घन खरी "ना, ३ धन के बदले 
में मेष, मेष के बदले मे च।र अथजले पाये खरीदना । पिर उन जले 
पायो से चार लाख निकलना, जोकवाता की साधारण वस्तु है, 
जिसका उपयोग जेन कहानीकार ने अ4ने नायक के चरित्र को रोचक 
बनाने के लिए किया है । घन्यकुमार के पहुँचने से थाग का हरा हो 
जाना भी उस लोकऊ-परण्परा मे है जिपसे अपे/्ज्त व्यक्ति के आने 
की सूचना मिलती है । 

शोध में प्राप्त इन अंथों के विवरण से हमे यह स्पष्ट गिदित हो 
जाता है कि अधिकॉश कहानी-साहित्य जेन है। इनमे प्राचीन जेन- 
परम्परा के समस्त लक्षण हमे मिल जाते है । 


४8 लेश्षक खुसाल कवि | 


चारसो पचास 


[ लोक-कहानियाँ 


सभी जेन-कहानियोँ ध्रमोपदेशता! का अंग मानी" जानी 
चाहिए। जन घर्मोपदेशक धर्षोपवेश के लिए प्रधान साध्यम कहानी 
का रखता था।+ इन कहानियों में मनुष्य' के वर्तमान जीवन की 
यातराआ का ही वर्णन नही रहता, समुष्य की आत्मा! की जीवन 
कथा का भी पेन पिलता है । ५८ अधत्माओं को शरीर से विल्ञग 
कैसे-के ते जीवन-यापन करना पड़ा, इसका सी विवरण इन कहानियों 
मे रहता है। कप के सिद्वान्त मे जेसी आस्था और उसकी जेसी 
व्याख्या जन कहानियों से मिलती हे उतनी दसरे स्थान पर नहीं 
मिल्न सकती । कहानी अपने स्वाभाविक रूप को अजक्ञ रण रखती है 
यही कारण है कि जेन कहानियों मे बौद्ध जातकों की अपेक्षा लोक- 
बातो का शुद्ध रूप मिलता पने घम्मिफ उद्देय को सिद्ध करने 
के लिए जन-कथाकार साधारण कहानी की स्वाभाविक सम्माप्ति पर 
केवलिन! को अथवा सम्यगरुष्टा को उपस्थित कर देता है, वह 
कहानी से आये दु.स सुख की व्याख्या उनके पिछले जन्म के फ्िसी 
कर्म के सहारे कर देता है। इसी विधान के कारण जैन कहानियों 
का जातकों से मौलिक अन्तर हो जाता है। यद्यपि रूपरेखा मे ये 
निया भी बोद्ध कहानियों के सपान है । वह सोलिक अन्तर यह 

ही जाता है कि जेन कहानियों वतेमान को प्रसुखता देती है, भूतकाल 
को बतभान के दुखे सुख की व्याख्या करने ओर कारण-निर्देश के 
लए ही लाया जाता है। बीद्द जातकों में वर्तेम्नान गौण है, भूतकाल, 
पूर्व॑जन्स फी कहानी प्रमुख होती है। जेन कहानियों के इसी स्वभाव 
के कारण उनसे कहानो के अन्दर कहानी मिलती है, जिससे कहानी 
जटिल हो जाती है। हिन्दी में इतनी जेन कहानियाँ लिखी गई' किन्तु 
वे प्रफाश में नहीं आ सो । किन्तु आगे का वह सादित्य जो प्रकाश 
में आया, सूफियो का प्रेसगाथा साहिस्य था। प्रेमगाथा-काज्य की 
एक लग्बी परम्परा हिन्दी सम मिलती है। इस परम्परा के सबसे 





+ देखिए दृटल! का विवन्‍न्ध, अन दी छिंटरेचर आप दो श्वेताग्बर,ज 
शाव गुजरात । 


२ ए० एन० उप ्ये, कृदस्कथाकोीष की भूमिका | 


चारसी इक्यावन 


श्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


अधिफ चमकते सितारे सत्िक मुउम्मद जा।यमी हैं। पद्मावत के 
काव्य के कारण जिगका यश बढ़ा है। इस परम्परा मे हमसे लोक- 
कह।नियो का उपयोग हुआ मिलता दे | इन कटानियो की साधारण 
रूपरेखा यह रहती है: -- 

अ' राजकुमार है। उसे स्ूप्र, चित्र, चर्चा (गुण अथवा 
दर्शन ) आदि से एक राजकुमारी से प्रेम हो जाता है। इस प्रेम को 
दूत, तोता यां अन्य को ओर पुष्ट करता है। राजकुमार राजकुपारी 
के बिरह मे जलता हुआ उसकी खोज से चलता है। तोता या 
अन्य दूत उसकी सहायता करना है। अनेकी कठिनाइयोँ भेजता 
हुआ वह प्रेयसी के स्थान पर पहुँचता है, विविध चमत्कारों और 
पराक्रमों के प्रदर्शन के उपरांत वह ग्रेयसी को ग्राप्त कर लेता है| उनके 
मिलन में फिर बावायें आती हे, अन्य से वे फिर मिलते दे 

इन गाथाओं में इतिहाल छा जो पुट मित्ना ऐ, वह सब लोफ- 
वाती का सहायक दी है। और आरती ऐतिहासिकता खो बेठा है। 
उदाहरण के लिए 'जायसी' के पद्म,वत की कथा को लिय! जा सकता 
है। सूफियों को प्रेमगाथायें हो नहांँ सूए का हूज्णु-चरेत्र ओर तुज़सी 
का रामचरित्र घर्ध के माध्यम बने, पर वे लोकप्रार्ता से परिषर्ण हो 
गये 3 | कृष्ण ओर राप के सम्बन्ध से पाश्वथास्य पिद्ांनो ओर उनके 
आदर्श पर भारतीय विद्वानों में जो चर्चा चज़ती रही डे उससे यह 
भले ही न कहा जा सके कि राम ओर छूण्ण सात्र काल्पनिक व्यक्ति- 
त्व है, ये कभी हुए ही नहीं थे, पर इतना तो निस्संकोप कहा जा 
सकता है कि इनकी कथाओं में खामयिक आवश्यकताओं तथा 
लोकबातौओ के प्रभाव से अनेको परिवर्तन हुए है, और अच जने 
कृत्य मे जो आहुत्य है वह सब ल्लोक-बातों की देन है। कहानियों 
के क्षेत्र मे जेनो के साथ सूफियाँ की रबयाय पितती दे। पिन्‍्तु राम 
ओर कृष्ण की धर्मगाथाओं के आ जाने पर अन्य कोई सी कहानियों 
अथवा गाथायें ठहर नहीं सऊती थीं | फक्षत टिग्दी में दो चारित्रों पर 
साहित्य-च्षेत्र मे विशेष ध्यान दिया गया । यो झुछ अन्य प्रकार की 
कथ।ओ को कहने के भी प्रयन्न किये गये, जेसे जोघराज ने हम्मीर- 
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रासो” लिखा । यह पूर्वजों के गोरब-बूद्धि के लिए लिखा गया किन्तु 


चारसो बाबन 


[ लोक-कहानियाँ 


इससें भी ऐसिह/लिक प्रामाशिकता की अपेज्ञा लोकब्रातों का समावेश 
होगया है| हम्भमीर ओर अल्ञाउद्दीन के जन्म की कहानी ही अलोकिक 
है, फिर महिपा के निकाले जाने को कराना लोकबात्तो से मिली है। 
इसी अकार आर भी कितनी हो बातें हैं। भारतेन्दु-काल से साहित्य- 
कारो का ध्यान दूसरी ओर रहा, पर लोक-साहित्यकार फिर भरी 
लो +-बातों को रचना गे ओर पुरानी परम्परा में प्रवृत्त रहा । लोक- 
कवि ने स्वॉग जिखे, इनके जिषय थे गोपीचन्द भरथरी, आल्हा के 
मा।रमिक स्थज्न, संत-बसनन्‍्त, मोरव्यज लोला, स्वाहपरेश, लैेला-मजनू, 
हरिखनद्र । यह ध्यान देने की बात है कि साहित्यकार ने जिन कथाआ 
को लिय।, लोक-रचयिता ने उनसे हाथ सी नहीं लगाया। 

नये युग के आरमभिक स्तम्भ भारतेन्दु जो मे लोफबाता का भी 
पूरा उपयोग है । हरिश्वन्द्र की कथ। को भो लोकबात्ता का रूप मानना 
ठीक होगा। “वबरमेंग/थ होते हुए सी उस लोक-गाथा की मात्रा 
विशेर हे। अवेर नगरी बेयूक र/जा तो केवल वार्ता ही है ।& 

यह एक सूद्म दिग्दशन है, जिससे हिन्दी में लिखित लोक- 
कह्ठानी की रूपरेखा स्पष्ट हो जाती है। दिन्दी-ज्षेत्र की अजभाषा 
प्रमुण साध्यम रदी थो, उत्को भी ये पर॑पराये है. इन साहित्यिक 
परम्पराओं के साथ और बाद में अब सोखिक लोक-कहानी पर 
विचार करना सर्मीचीन होगा । 


इ- बज को कहानिशों ; विधि रा 
कथा-कद्ानियों के वर्गीकरण के सम्बन्ध मे प्रचीस ओर नवीन 
इृष्टिकोश से बहुत अन्तर है। प्राचीन शारत्रकारों मे से भामह ने 
कथा! ओर आख्य।यिका' का उल्लेख किया है। दण्डी सें सामह से 


सअ>« "अल ताकनपलनममकमनमकाक >आ-मे नस». पल. कक जा जा 








्ष ईलियट अद्दोदय ने रेसेप आव हॉय वेस्टन प्र/जिन्स झआाव इंडिया? में 
बवाया है ह 'झंवेर नगरी बेवूक रज।,, टका सेर माही टकरा सेर खाज्मा' यह 
कद्ावत इसभूओ ( सकूपी ) के दरवोंग रचा के सम्बन्ध में प्रचलित है। मद्धन्दर 
लथ ओर गोरखनाथ ने ऐश्षा प्रश्न हवा सिया हि शरहोंभ रज्ञा रुवय फॉसी पर चढ़ 
कर मर व्या । अय शझद्ूत बे भी इस राजा के रज्य और ग्याय को दी गयी 
है। देकिये उक्त पुस्तक का पृष्ठ २६१ । 


चारसो तिरेपन 


त्जलोक साहित्य का अध्ययन ] 


साम्य है | आननद्‌-बद्ध तायाय ने कथ। के तीन ओर भेद माने: १-परि- 
कथा, जिसमे इतिबवूच माँत्र हो, रस परिपाक के लिए जिसमे विशेष 
स्थान न हो । २-सकत कपा और तीसरी खण्ड-कथ। | अभिनव गुप्त 
ने परिकथा में वर्णन वेचित्र्य युक अनेक बृ त।न्‍्तोी का समावेश आब- 
श्यक माना है। सकल-कथा से बीज से फल्न पर्यन्त तक की पूरी कथा 
रहती है। खण्ड-क्रथा एकरेश प्रधान होती है। देमचन्द्र ने 'सफल- 
कथा' को चरित का नाम दिया है। उदाहरण मे 'समरादित्य-क्था' 
का उल्ल ख किया है। 'उय्-कथ।! से चरिता ३, अन्तर्गत किसी प्रसिद्ध 
कथान्तर का वर्शान रहता हे। चित्रलेखा' थघो एमचन्द्र ने उपकथा 
माना है| हरिभद्राचाय ने एक लय। वर्गीकरण धस्तुत दिया । उन्होंने 
सामान्य कथाओ को चार भागो ने बॉटा है। १ आर्थ-कथ्रा, २. काम- 
कथा, ३२ धर्म-कछथा और ७. सदीर्ण-कथा अथथ-रुथा का विपय अर्थ- 
प्राप्ति होता है। कास-फथा प्रेपकथा है। धण्दथा की परिशापा मे 
सिद्धि ने लिखा है। 
“सोक्षकां तेकवानेन चेतसामिजपर त ये 
शुद्धा धर्म कथामेव सात्यिक स्‍्ते नये तसा.? 
ओर 'संकी्कथ।” का यह लक्षण दिया है-- 
ये लोक हय सापेक्ष: किश्विर्व्त्तथुता बराः। 
कथामिच्छान्ति सकीणा जेयास्ते वर सध्यमा: । 

ये सब भेद तो सुनि-मानस के माने जाने चाहिए। लोकमादस 
से ऐसी कोई भेद्-बृक्तियर्ही मिलती । बढ तो अपनी आवश्यतानुरूप 
विविध कहानियों को छहता सुनता रहता है। लोक-कहानियों का 
वर्गीकरण तो उसके उपयोग, अयसर शोर अभभप्राय फी दृष्टि से ही 
किया जा सकता है। इस दृष्टि से हम दूसरे अध्याय से विस्तृत विचार 
कर चुके है | यहाँ तो अब उन वर्गों पर दी जिचार करना है। 

पहले कथा! वर्ग को ही जिया जआूय। धार्मिक अभिप्राय से 
जो कथा कही सुनी जाती है उसे 'कथा” कह सकते है। कथावाचक 
परिडत का इसमे पूरा हाथ रहता है। ऐसी कथाओं के दो रूप मिलते 
हैं । एक तो साहित्य में समाहत है। यह पूर्ण “चरित” अथया 'सकल- 
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वाथा! के रूप में होता है। 'राम-कथा' ऐसो,ही कथा 
है। दूसरी कथा साहित्यकार को उतना आकर्षित नहीं 
कर पाती । यह कथा भी पंडितों अथवा पुरोहितों के द्वारा ही कही 
जाती है, पर इसे 'चरित!ः नदी कद जा सकता। इन कथाओ मे 
पोरा[णिक आस्था तो होती है, पर ऐतिहासिक विश्वास नहीं होता। 
ब्रज से ऐसी दो कथायें पिशेष प्रसिद्ध है। रुत्यनार।यण की कथा तथा 
गणेशजी की कथा। सत्यन,राय्शु की कथ[ तो महात्म्य कथा है । 
सत्यनारायण ब्रत रखने से क्या फत मिलता है, न रखने से कया होता 
है, इसी को 'सत्यनारायण' की कथा में विजिध बृूतों से प्रकट झियां 
गया है। 'गणेश-कथ। से तीन साग है--एक मे शिव-पार्वती का कलह, 
पावंती का एहान्व-वेवन, दूसरे से गणेश जन्म। शरीर के मैल के 
पुतले मे प्र/श-संचार, उसका द्वारप।ल् बनना । शिपय से युड्र, सिर कट 
जाना, पाती का विल्वप, हाथी का सिर लगा ऋर जीवित करना । 
तीसरे मे गणेश जी के बुद्धि-पेमव का वर्णुन। स्वासी कार्तिक से 
तुलना, पर गणेश की प्िजय | यह पौराशिफ दृत है ओर घरमंगाथा 
है। इसमे फितने ही अर है, साथ ही लोकय्राती की ही बातों का 
इसमे समनायेश है। 'सेल का पुतल्ला बनाकर प्राण-सचार' ओर 'कटे 
धड़ पर ह।थी फा पिर रख कर सजीय करना? ये दो विशेष बातें 
इसमे सावारण लोकपातों के तत्व को प्रकट करती है। इन कथाओं 
पर ब्रज का कोइ विरो॥धिकार बहीं | दिन्दूनर्म की पोरोदित्यअणालो 
इन कथाओं को सर्यत्र त्चजित सिये हुए है। ये एकानेफ लिखित रूप 
मे पिच्यमान है। 

४ इनके उपरान्त श्रत ७ अज्ञ' वाली वे कहानियों है जो बहुधा 
स्त्रियां मे अचलित है। थे रित्रियों के श्रत-अनुष्ठान के अंग होती हैं। 
अध्याय तीन के (इ) भाग मे ब्रत के संक्षिप्त विवरण 


कथाये 


व्रत की ् कक 9... का 
स्‍ मे यह दताथा जा चुका है कि किन श्रतों के साथ 
अंटानियाँ ह बताओ ज। चुका है कि | 


कहाडजी आवश्यक हे। ऐसी कहानियों निम्न 
लिखित है. 

(१) नागपशखमी फी कहानी (२) भेया पॉचें की कहानी, 
(३) दूबरी साते की कहानी (४) ओघ हादशी वी कहानी (४) अदोई 


चारसी पचपन 
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आठें की कहानी (६) करव।चोथ की कदामी (७) शिवचोद्रा की 
नी (८) सोमवार की कहानी (६) रपिवार की कदानी (१०) शनि- 
बार की कहानी (११) शुक्रवार को कद्वानी (१२) वृहस्पतित्रार को 
[नी (१३) बुधवार की कहानी (१४) मसंशलवार की कद्ानी 
(१४) अनन्त चौंद्स को कहानी (१६) भ्या दोज की कहानी 
(१७ दिवाली की कहानी, (१८) सकट चोथ की कहानी । 


इन कह नियो के दत्त मे विरेष साथ प्ज्याप्त मित्षतवा है। 

इसमे कोई संदेह नहीं फि ये बत ओर अनुछान किसी कामना और 
फन-प्राप्ति के लिए किये जाते है। ये कामनये तथा फन्न क्ञदिऊ 
बल अर है। इससे आध्या व्टिक भाव नहीं पि लणे | घर्‌- 
हा गृहस्थ मे जिन बातों की अ।वश्यकता रहती है, जो 
अभाव खटकते ह उनकी ग्राप्ति की कापण। कहानी 

कहने के रहतो है | इससे अशुस पॉरण।|म का निवारण तथा 
कल्याण की दृष्टि से देवताओं को प्रसन्न करने की बात भी रहती है। 
इ्न कहानियों मे जो भाष व्याप्त है ये थे हैं: - ?) साउ-यहन के प्रेस 
ओर कल्याण का साय--यह भाव नागपख्यी, सेया पॉँचे, भेथा दज 
की कहद्वानी भे है। (२) पुत्र-प्राप्त--यह भाव अटलो३ आठे की कहानी 
में है। (३) क्षीभाग्य-प्राति-यह भाव दृयरी सातें, कश्वा चोथ, 
सोमवार को कथा मे है । (9) घन आर समृद्धि को अप्ति -यह भाव 
सबसे अधिक कद्दानियों मे है, दियाल्ली को कहागी, सकट चोथ, 
(गल, डृहस्पति, रविधार को कहानियाँ इस भाव से युक्त है। 
(५) देयताओ के मह।त्म्य का माव--यह भाव वैसे तो प्रतिदिन के 
देवता की अत्येक बाहानी मे है पर शुक्र आर शनि की कहानी को 
छोड़कर अन्य कहानियों मे इन देवताओं के रूप का पर्णुन है । 
(६) स्त्री की म।न-रक्षा का भाव--यद शिव चोदनम की कहानी मे हं। 
(७) पूर्व जन्ग के पाप के फल-भोग ओर उसके निवारण का भाव-- 
यह भाव अनन्‍तद-चादस की कहादी में है। (८) गाय की हत्या के 
प्रायश्वित का भाव-यह ओघद्ादशी की कहानों मे अमभिव्यक्त 
हुआ है। इन कहानियों के अन्त से प्र।य एक आशीवोदात्मक' बाकथ 
रहता हे। यदि कदायी का परिणाम शुक्र! है तो कहा जाता है फ्रि 
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धजेपोी व।कू भया बता सन फाह कू होइ।” यदि अशुभ परि- 
शाम होता है तो कदा जाता है कि “जैस, उसको हुआ पेसा किसो 
की न हो ।* ये सभी कद्वानियों जीवन मे आशानाडी भाव ओर 
आस्था उत्पन्न करने गाली है । 


इन कहानियों के बृतव पर दृटि डालने से विदित होता हे ऊफि 
सपे कई कदानियों से अमिप्राय की भाँति आया है। नागपंचसी के 
कहानी से एक स्त्री सपे! की ग्राण-रक्षा करती है के इस छत 
भय से सपे उस स्त्री को अपनी बहिन सान लेता 
.. है।यह साई की भाव अपनी उस वहिन को 
बुल।ता-चलाता है, आर उनके अभायो को दूर कत्ता है। भेया-पाचे 
को कहानी इसी नग-पंचती की कहानी का शेपांश है। बहिन को 
अपने माने हुए साई के प्रति सी क्रिनना गहरा प्रेम हो जाता हैं यह 
इससे विदित होता है। बदिम अपने साई की जूटी सोगन्ध कभो नही 
सा सकती, यह भी इसी कहानी ने बताया है। दूबरी साते को कदानी 
मे 'सप! पति रूप मे आ,या है। रत्री अपनी अनधिकार चेष्टा शे 
दूमरे के बहकाबे मे अ।कर बजित वाद पूछ बेठती है, फलत. वह 
अपने पाते को खो देती है । अन्त से एक वृद्धा को बताई विधि से 
सर्पों क राजा को दूध पिल्ञाकर अलज्न करक वह अपने पति को पुन 
प्राप्त कर लेती है। अहो२ आठ की कहानी मे स्याहू! का उल्लेख है। 
स्याह” के सम्बन्ध मे ब्रज के गॉयो मे एक प्रचलित 
मत यह है कि, यह एक स्यॉपिन है। भाषा-विज्ञ,जे 
की दृष्टि से भी यह अस भय नहीं | सर्प से स.प, स्याँपु, स्वोड, स्योऊ 
स्याह यद गिराक्ति हो सकती हे । अहो३ अध्ठे को जो भिति-चित्र 
स्प्रियाँ पूजने के लिए बनानी है उसमे भी सर्प-आकतियाँ बनाई जाती 
हैँ | दियालो के उपरान्त प्रतिपदा को सूरय्योदव से पूथ दी 'स्थाहू का 
पूजन रित्रयों के द्वारा किया जाता है। गांबर का एक गोल चोथ 
बोच में रख लिया जात। है । सका के सिर पर रुइ के फूल लगाकर 
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9४ पटो वाहनों का।ठेयावाड के सावनगर सं भज। हैं। इसेस नागिन 
प्रसक्ष ६ुई है । आर स्तर के अपना बंटों बनाया हैं । 
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उन सींकों को उस गोबर से चारों ओर गड़ देते हैं। इस पर एक 
दीपक जला दिया जाता है। स्याहू को यदि सर्प ही माना जाय तो 
यह उसके मणशिधर फण का प्रतीक हो सकता है। यह भी हो सकता है 
कि यह ्याहू स्यावढ़' हो सर्प नहीं | दीपावली शरय' का त्योहार 
है। शश्य की जो ढेरियाँ 'भूमि-गणेश' के निभित्त बनाई जातो है थे 
उजरी या स्यावढ़ कहलाती है।+ कुछ भी हो अहोई अछठे की 
कहानी की 'स्याहू 'सॉपिन! ही है। उसे स्थाहो साता सी वहां गया 
है। एक स्त्री से [मट्टी खोदते समय फावड़े से अनजाने ही अडे-बच्चे 
कृट गये | उनकी सा अब प्रति बपे उस स्त्री के बच्चे ले 
जाया करतो, इस प्रकार प्रति अहोई आ।ठ को उसे रोना-पीटना 
पड़े | उ्तको ननह, दोरानों, जिटानी ने उसका गाम 'सदरोमनी' 
रख लिया । उसके इस ५ुख से करुणा कातर हो एक बुढ़ियाऋ ने 
उपाय बताया कि आने वाली अह्दो३ आठे! को तू किसी नांद में कढ़ी 
किसी में कुछ, किसी में कुछ पका के रख लेना ॥ विरोरा मे पुत्र 
जनना । आधी रात को स्याहू माता आयेगी, उस जूए देखना, 


+ देखिए:--सर हेनरो एग० ईलियड० की 'ेमोयर्स आन दा 
हिस्टी, फोऋ-जोर एएड डिन्ट्रोन्यूयान आव दी रेसज आन दी नाथ वेस्टर्न प्रावि- 
न्सेज आब इन्डिया' | माग १ छ० ३१२ की पाद शप्रणी । 

* ये अण्दे-बन्चे स्थाटा' के हो थे। अफबरपुर से पातीरापजी ने 
जो कहानी सम्रह की हं उसमे ये चग्गज-चकवा' के लिख गय है। लोहवन 
की मे स्थॉपिन के लिखे गये हैं| अऊकब पुर की कदानी मे किसी भ्रम से ही 
ये “वफोल-चऊवा' के चच्च ट। गए है। आगे उसमे सी स्थाहो द्वारा प्रतिकार 
को बात कही गई हं। 

[लोहबन वी कहानो मे दो नादा में दूध भर कर रखने की यात 
है । एक में मीठा दूध, दूसरी मं नम्फ्रीन। कही कहां इस अ्रमिप्राय' का 
उल्लेख ही नहीं किया गया | 

#किसी किसी कहानी मे बुढिया न तो केबल इतना बताया हे कि 
पृडोस की एक गाय की स्याहू से मत्री हे। उसकी सेवा कर | उस स्त्रो ने 
गाय की मन लगाकर सेगा को। प्रसन होकर गाय ने स्थाहू को प्रसन्न करने का 
उपाय बताया। 


अलन्‍े++ तरपाज अमर नी. 





औ०+ सीना जन, 
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उससे कानों की तुरपुती या तरकी श्ंग लेना। तेरे बच्चे जी उठेंगे। 
उसने ऐये ही किया, ओर उसे दच्चे उसे सित्न गये । 


<“ इस कहानियों से तो स॑ पात्रों की सॉति आये हैं। सइया- 
दौज' की कहानी मे रात्रि मे सइ्या के लिए लडुया रोटी बनाने के 
लिए आटा पीसते समय आ।ठे मे सर्प पिस गया। इस आशंका से 
कि भाई कही वे लड्डू सता न ले, बद्दिन भाई के पीछे पीछे गयी | तभी 
उसे भाई पर आने वाली सायो विप्तियों की सूचना सिली तो बह 
उसके साथ ही चल दी | गाल्ञी देती हुईं बह गयी । उसने आने वाली 
आपत्तियों से भाई के प्रशएण बचाये । भ्ेया-रोज की यह कहानी 
अद्भुत ओर स्-शार्शी है। सौसाग्य-प्र/प्ति की कहानी मे 'करवा-चौथ' 
की कहानी का विरोप स्थ,न है। करवा-चोय का सत्यपोद्ार ही 'सोभाग्य! 
का त्यौहार है। भाई पहिन का प्रेम इस कहानी मे सूल-इत्त का 
आधार-साधन है। भूखे भाई बहिन के साथ ही सोजन करते थे। 
करवा[-चोय के (दिन बहिन णिना चन्द्रगा को अध्य दिये भोजन नहीं 
करेगी । भाइयो ने पेड़ पर चडू कार एक चलती मे दीपक रख बहिल 
को चन्द्र-इर्शन का घोखा दिया | बद्ििन का व्रत खडित हो गया, 
फनत., बहिन के पाते की छूस्यु हो गयी | बहिन ने पति के शत्र के चारो 
ओर जो बो दिये औ।र उस शत्र की रक्षा करती रही। अन्ततः उसने 
दूसरी करवा चौथ को अपने पति को पुनरुज्जीक्षित कर लिया। इस 
कहानो के दो रूप न्तर मिलते हैं। एक मे वह. पति के शव पर उगी 
घास” को उखाड़ने लगी। सब घास उखाड़ ली, केवल आँखों के 
ऊपर की रह गयो-। तभी बांदी आ गयी, उसने कहाँ में ही उखाड़े 
देती हूँ | बाँदी उाड़ने लगी, रानी सो गयी । अंतिम घास उखड़- 
आने पर पुरुष उठ बेठा । बॉदी रानी बनी, रानी को बॉदी बना लिया । 
गुडिया-गुड् की कहानी के द्वारा राह्ो ने यथा्थ-वृत्त अपने पति को 
सुनादिया । दूसरे रूप मे वहिन अपने पति के शव को अपने मायके 
ले गई । वहाँ छोटी भावज से उसने सुहाग माँगा । उसकी छिंगनी 
अगली मे अमूप था अंगुली चीर कर उसने अमृत शब के सुख में 
डाल दिया, वह जीवित हो गया। घन ओर समृद्धि की कामनावाली 
कहानियों मे एक कह।नी, दिवाली की कहानी से तो युक्ति से लक्ष्मी 
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को वश में किया गया है| साट और भाश्िदी ने राजा से यह 
भाँग लिया है कि दियालो के दिन उन्हीं के घर में दीपक जेगा ओ 
किसी के घर में नहीं जलेगा | इत्र शयेरा था केबल शाठ के घर कें 
प्रकाश था। ल्द्यों स्मंत्र अंवकार देख कर साठ के ही यहाँ आइई। भाट 
ने उसे उस समय तक घर में नहीं घने दिया जब तक कि लद्गी ने यह 
बूचल ने दिया कि बह उनके जीवन-परयन्त उन्हीं के रहेगी। संगलबार 
की. कहानी में हनू मान की सेवा के फल-स्वरूप दरिद्र श्र।हाय को यह 
वरदान मभिल्ला कि उसके घर में सवापहर कंचन बरसेगा। एक बनिया 
हू सुन रहा था । उसने बर,ह्मण से आपना सकान शधदल लिया। अब 
ब्राह्मण इस ग्रवीक्षा में कि सोथा बरसेगा, पर सोना न बरसा | बनिया 
बड़ा ऋरद् हुआ । वह हनूमारजी के सन्दिर में आया ओर मांति में 
एक लात मारी । ज्ञात माय में चिपक गयी | बह तव छूटी उससे 
हलू पान जी के कहने से उस इदरिेद्र आाह्मण को और घन दिया। 
इसमें सक्ति का कतज्न तो दिखाया ही गया है, हनूमान जी के स्वभाव 
की भी माँकी सिज्ञ जाती है, आर ज्ोभ का दुष्परिणशास भी । ऐसी ही 
एक सकट चोथ' की कंदानी हे। दरिद्र झलिठानी अत्यन्त दखी है। 
सकट-चोथ का दिन है | उसके पति ने भी उसे मारा है, फिर सी 
सकट गोपाई' की पूजा उपने की है। रात से सकट गोसाइई आते है 
उसके दरिद्र उपहार को स्वीकार करते हैं। वे उसके मकान सें चारों 
कोनों में सल्ल-बिस जित करते हें, ओर उस अशाागन के ऋज्ञाट श्पे 
पोॉछ जाते हैं| प्रूतः उठने पर उस अभागिन, को अपने घर में कंचस 
भरा दीखता है। जहाँ जहाँ सकट गुसा३& ने मल विसजेन किया थ 
बह सल्ल कंचन बन गया था| उत्तके छज्ञाट पर सी सोना जगम्मगा 
रहा था। पति-पत्नी ने सर क्र डा कंचन बटोरा | एऋ छक्ता भरें 
दो डज्े पेदा हो जाये । घोरानी ने यह देखा तो आगामी सकझट-चोथ 
को उसने भी जिठानी की नकूल की | सकट गुसाई' उसके भी आये 
पर दूसरे प्रात: घर भर मल से सिनभिना रहा था। मल डउठायेन 
उठता था। सकट गोसाइ' ने जब उनसे यह बचन ले किया कि वे. 
अपने घन का आधा अपने जेठ-जिठानी को दे देंगे तब उन्होंने सल- 
माया समेटी । इसमें सी इंप्या का दृष्परिणाम दिखाया गया है। 
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बारतव से दुखी पर भगवान कृपा करता है । सकट-चौथ को एक 
कहानी और कही जाती है| उसमे कुम्हार के उम अबे की वहानी है 
जो बिना बालक की बलि लिये पकता हो नहीं था। एक ब्राह्मणी 
के इकलौते पुत्र की इसके लिए बारी आयी । वह ब्रह्मणी सकट-चोथ 
का ब्रत रहती थी । उसने अपने पुत्र को कुम्दार के यहाँ भेजा | बालक 
को अबे मे वेठा कर चारो और जी बो दिये | अबा तीन दिन में पक 
गया | बालक जीवित निकत्न आया। जो हरे हरे खड़े थे | इन कहा- 
नियो से यह विदित नहीं होला कि ये सकट देवता कौन है| सकट 
नाम भी शुद्ध नहीं | यह 'संकर” है। चौथ का सम्बन्ध गणेश से है । 
गणेश संकट के देवता हैं ही। फलत. संक्रट देवता से अभिप्राय 
गशेश जी से है । बृहस्पति देवता की कहानी मे बृहस्पति के ब्रत रखने 
से सम्पन्नता प्राप्ति का उल्लेख है | कोई विशेष देवता सम्बन्धी 
वृतान्त नहीं है । 

रजिबार की कहानी अदभुत है। सूरजनागयण की माँ थी 
ओर बहू थी। बहू कुछ काम नहीं करती थी। सूरजनारायश आवा 
धन स्त्री ओर बह को, आधा शेष सृष्टि को देते | घर मे तब भी टोटा 
रहता । सूरजनारायण ने बहू को खेजने को कर दिये। बह घर घर 
घूम आयी, सब काम से व्यस्त, किसी ने उसके साथ खेलना स्त्रीकार 
ही नहीं किया। बहू का भी सन काम करने मे लगा। अब धन बढ़ने 
लगा। इन्होने यज्ञ किया सूरजनारायण साधु बनकर आगये। भिन्षा 
मांगी, सूरजनारायश के आसन पर बेठ कर, उन्हीं के थाल में खाना 
मागा। उन्हीं के पलंग दर सोने का आभ्मह | पेट के ददे मे सूरज- 
नारायण की बहू के हाथ से चूर्ण चाहा | सूरजनारायश ने अपना रूप 
अपनी स्त्री और माँ को दिखाया। टीक साव से यज्ञ किया गया है 
या नहीं यह परीक्षा लेने इस रूप में आये थे। इसके एक अन्य 
रूपान्तर मे साधू आया है, उसने सूरजनारायण को बहू के पेट पर 
हाथ फेए है, वह गर्भवती हुई, पुत्र हुआ । सूरजनारायण ने कहा, यह 
पुत्र किसका ? मेरा होगा तो गगासागर की धार मे से निकल 
ज्ञायगा | वह निकल गया। इस प्रकार साधू को ,आरंभ से ही 
सूरजनारायण का रूप नहीं बतलाया। लड़के की परीक्षा के ब्याज 
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से उसे प्रकट किया है। इस कहनी मे काम करने से समृद्धि होती है, 
यह दिखाया है। एक कहानी से यज्ञ के स्थान पर कार्तिक मे राई 
दामोदर की पूजा का वर्शन है। दोनों में भाव यही है कि मनत-कर्म- 
वचन से ही कोइ मन्त्र या पूजा होनी चाहिए। पूर्व-जन्म के कर्म के 
फल से अनन्त चोदस की कहानी का संबंध है। एक व्यक्ति अनन्त 
भगवान की खोज मे चल्ञा है। उसे मार्ग मे कितने ही प्राणी तथा 
वस्तुएं मिली है, वे अपना दु'ख उससे कहती है और कदती है अनन्त 
भगव।न से पूछना + हमारे शिये क्‍या है ? « नन्‍त भगवान उनके 
पू्वेजन्म का बृत्त बता देते है और उससे म॒क्ति का मार्ग भी बता 
देते है। उद्दाहरण के लिए दो नदियों सड़ रही है, उनका पानी कोई 
नहीं पीता । अनन्त भगवान वताते है कि बे पूर्वजन्म की दोरानी- 
जिठ,नी है। वे आपस मे लड़ती थीं, एक दूसरे के काम नहीं आती 
थीं, तभी आज वे सड़ रही है ओर उनका पानी कोई नहीं पीता । 
तुम एक का पानी दूसरे में, और दूसरी का पहली मे डाल देना, 
उनका पानी बहने लगेगा, और तुम पानी पी लेना फिर सब पीने 
लगेगे । इस विधि से कम-विपाक से मुक्ति मिली । 'शिप चोौदस” की 
कहानी में यह बतलाया गया है कि मनुष्य ओर रज्री के पेट पर पहले 
प्रिया? थी। उसे उठाकर देखा जा सकता था कि पेट मै क्‍या है ? 
पाती गरीब माता-पिता की पुत्री थी। उसने शिवजी के लिए जो 
मॉग जॉच कर चावल-शकर का पअबन्ध कर दिया, पावतीजी ने वही 
मोटा मोटा खाया, किन्तु शिवजी से कहा जो तुमने खाया वह मेने । 
णबतीजी के सो जाने' पर शिवजी ने पेट को परिया उघार कर 
देखा तो उन्हें भेद विदित होगया | पाव॑तीजी से उन्होंने कहा तो वे 
बहुत दुखी हुईं। तभी से पेट की परिया उधघरनी बन्द हो गयी। 
इससे स्त्री की मानरक्षा का भाव व्याप्त है, अन्य कोई नेतिक उद्देश्य 
नहीं। शिवजी-पाकतोजी से संबंधित सोमवार की कहानी सी है। 
इसमें शिवजी ने पावती के कहने से एक सेठ-सेठानी को बारह 
बरस के लिए संतान दी। वह लड़का मासा के साथ काशी पढ़ने 
गया । सागे में एक काने वर के स्थान में उसे बर बनाकर उसका 
विवाह हुआ | वर्ह लड़की के चीर पर लिख गया । लड़की उसी की होकर 
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रही । वह काशी से पढ़ा । बारह वर्ष जिस दिन पूरे हो रहे थे उस 
दिन उसने ब्राह्मण-भमोज किया । ठीक समय जब कि ब्राहेण भोजन 
के लिए बेठे उसकी सत्यु। काशी मे शोर मच गया। पार्वती ने 
आग्रह करक उस स्त्री की आधी उम्र उसे देकर उसे जीवित किया | 
सभी प्रसन्न हुए। इसमे पाबती की करुणा प्रकट हुई है। इसी 
प्रकार शुक्र देवता की कहानो मे सूक डूबते स्त्रो की बिदा कराने का 
निषेव है। एक पुरुष सूक डूबते स्त्री को बिदा कराके ले चला। वह 
मांगे मे पानी लेने गया तो शुक्र उसका सा वेष बना कर उसके रथ 
को ले चले। बह पुरुष पीछे से अशया। अब दोनो मे स्त्री के लिए 
झगड़ा | गाँव के न्याय मे भेद खुला । शुक्र ने रहस्य बतत्ाया | शनि 
को कहानी मे शनि के आने पर दु ख होना अनिवार्य है यह प्रकट किया 
गया है । एक ब्राह्मण को ढ।ई साल का शनि, एक राजा को ढाई दिन 
का | ब्रद्मण शनि के प्रकोप से बचने एक नदी के किनारे तपस्या 
करने गया। राजा के दो राजकुमारों के शिर कट गये । किसने काटे 
यह ढूंढने दूत निकले | ब्राह्मण नदी के पास दो तरबूज बह कर आये, 
राजकुमारों के शिर दन गये, दूत पकड़ ले गये। फॉसी का दण्ड । 
शनि ने रहस्य बताया | आसमइया प्यास मइया! की भो एक कहानी 
कही जाती है। इसमें एक बहू ने चार डोकरियो का न्याय किया है। 
चार डोकरिया थो भूख सइया, प्यास मश्या, नींद मइया, आस 
सइय। । इनमे कगडा उठ खड़ा हुआ था कि कोन सबसे बड़ी, बहू 
ने आसमइयां को सबस बड़ा बताया। उपके पर पूजे। आशा' का 
यह 'माता' रूप लोकवात्तों के अनुरूप है ओर जन-जीवन में आशा।- 
बादिता का संचार करता है। 


इन कह।नियो मे देवी-देवताओं का वह रूप हमे नहीं मित्रता 

जो धर्मााथाओं में दिया हुआ है। इन कहानियो के द्वारा इस 
धार्मिक लोकबाता और घ्मंगाथा का अन्तर स्पष्ट 

कुछ अनुप्तथान हद्व सकते है । देवताओं के कार्य मे विल्क्षणता तो 
है, या वे देवता अपने व्यक्तित्व से बहुत ही साधारण व्यक्ति के 
रूप में आये हैं। शिव, गणेश, हनुमान, सूर्य सभी का रूप अत्यन्त 
साधारण है। शित्र पावती के पेट की परिया उघार कर देखते है 


चारसो तिरेसठ 


ग्रजलोंक साहित्म का अध्ययन- ] 


सन्तुष्ट नहीं होते, गणेश मत्-माया फेलाते मिलते है, हमुमान वरिया 
का पेर ही" पकड़ लेते है। सूर्य अपनी मां स्त्री के बीच में बहुत ही 
साधारण हो गया है। धर्मगाथाओ के देवताओं भें जो दिव्यता का 
ओज सदा वतमान रहता है, वह लोकवार्ता मे, भले ही वह धार्मिक 
लोकवार्ता ही क्यो न हो, नहीं रह जाता। 

सपे सम्बन्धी कहानियों मे सप को देवता की भाँति नहीं 
उपस्थित किया गया | उनमे मानवीय ऋतज्ञ-भाव दिखाया गया है। 
वे रूप बदल कर मनुष्य हो सकते थे यह इन कहानियों से सिद्ध है। 
भूमिगे में सनके बड़े-बड़े भवन थे, उनसे सब कोई नहीं जा सकते थे | 
साधारण सर्प-बार्ताओं मे सर्दईमणि के साथ जल-मार्ग से अपने 
पाताल-प्रदेश को जाते है। यहाँ रुप॑ के बिल का उल्लेख है। केवल 
दूबरी सप्ते! की कहानी में प्रसंगवश सर्प और जल का र म्बन्ध 
प्रकट किया गया हे | पुरुषबेपी सर्प से जब उसकी स्त्री उसको जाति 
पूछता हू तो वह पानी में जाकर ही अपना परास्तविक रूप प्रकट 
५ रता है। हमे जो दूबरी साते की कहानी श्ज मे प्रचलित झिली है, 
यह अधूरी-सी लगठी है। उसका पूरभाग यह बतल्ाता है कि सर्प 
विस अकार पुरुष छन| | इस कहानी का सरबन्ध उस दुखियां से है 
लिसने अपने पति को प्रसन्न करने के लिए यह कह दिया था कि 
उसके पुत्र हुआ है, यय्यपि बढ वॉक थी । इस भूठ को वह बनाये ही 
बली गयी, यहाँ तक कि वियाह सम्बन्ध भी पका हो गया। राज- 
कुमार को बारात भी चल् पड़ी, मां साथ गयी, पर रो-रही थी कि 
अब आगे कैसे विवाद होगा। बारात एक ताल्ाव के किस्ारे रुफी 
कही सप ने दुखी होकर उस मां के पुत्र का रूप धारण कर मां को 
प्रसन्ञ किया । सर्प राजकुमार का विवाद हो गया। वह सर्पिणी थी, 
जो अपने पति का वियोग न सह सकने पर उसे पुनः ग्राप्त करने 
आईं था। उसा राजकुमारी को जाति पूछने के लिए विवश किया। 
राजकुमार ने कहा कि उसकी जाति न पूछे, पूछन पर पछताना 
पड़ेगा, पर त्रियाहठ जो ठहरी । तब वह पानी से जाकर सर्प ब्ना | 
ईस पूर्ण कहानी का सूल वेद की 'भेकी? बाली कहानी मे हो सकता है। 
'भेक्री! एक सुन्दरी राजकुमारी थी | एक राजकुमार उस पर मोहित 


च|रसो चोरूठ 


गी गया, डससे विया अरना चाहा। भेडो ने कह्य # भे 
किन्तु आप कभी उभ पानी की बंद भी ध दंखने दंगे 
कर लिया | एक दिन बढ़त ह,न्त होकर राजकुमारी ने पीने का पाती 
नंगा । राजकुमार अपनी प्रतिज्ञ। जवर जल उसके सामने ले गया 
_5 जुत ही गयी। बेदों में उदय होते सू्थ को जल-तट पर बैठ भेक 
से ठुजना दी गई है। मेकी की हनी सूर्य के उदय ओर अस्त क॑ 

कहानी है& । यह भेकी लाकद ता सें अनेकों रूप महण कर चुको है | 
यही सर्प राजकुमार के रूप से इस कहानी में आ। याह। जल्न से 
निकला, जल में विज्ञीन हुआ | द का, 


आधद्वादशों की कहानी में 

. उस समय जल आता है | जब < से 
को बलि दी जाती है इस वज्ञि का 
सांग में भी हुआ है | « महुध्य बलि का एक रूप सक चाथ को 
नीमेंसीहे,य हनी में सकट देवता को कृपा से उस 
वलिक का रक्षा हो जाती है। अबे से से बालक के जीवित निबः ने 


गे घटना प्रह्मद की क नी में बिल्ली के बच्चों ६ 
मिल्नती है । 


राजा द्वारा ख़दयाये तालाब में 
ररुलाते पुत्र और उसकी पृत्रच्ध 
ल्लंख मदारी के दोले के आंग्तस 


पा 


अद्दे३ आए सें स्थापित श् 
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गिल जाता है। पर वसस्‍्तत: व हा भाव हं य आभ्रहपूर्वक ४] 


जी सकता। सर्प वृत्र है यह तो निर्शि बाद 

अपहरण करत! 6; यह सापन दश्चों क | अपहरण करत॑ 
स्त्रियों की मुक्ति इन्द्र करता &। यहाँ बह स्त्री ही स्यॉपि प्रसद् 
कर उसको तुरपुनी में बन्द बालओें को आप कर लेती है | 


अनन्त चोद्स की कहानी का संविधान जेना कहानी 
संविधान हैं। इससें पृजन्स का विवेचन जेस अणालो सिद्ध करता है | 
कक लि किट न कक अत हि 
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चारस। पंसठ 


ब्रजन्ञोक ाहित्य का अध्ययन | 


!ड्रए 
अनन्त? की व्याख्या भगपान का एक नाम मानकर हस कर सकते हैं 
पर जेनियों मे “अनन्त! नाम के एक प्रसिद्ध तीथंकुर हुए है। इसी 
कहानी मे नदियों की बात्तो म।नसरोवर आर रावनहद के सम्बन्ध से 
प्रच्षित एक तिब्बतीयबात्तो से मित्रती है। 

४ सैयादूज को कहानी का संविधान यारु होइ तो ऐसो होइ? के 
अन्तर्राष्ट्रीय कथा-विधान से मिलता है। इसे मित्र का कार्य बहिन ने 
किया है। वह भाई से प्रथक होकर जब पानी पीने जाती है तर्बो 
भाई पर आनेवाली विपत्तियों का ज्ञान उसे होता है। ब्रज भे 
प्रचलित भयादूज को सभी कहानियो मे ऐसा ल्गता है कि कुछ छूट 
गया है । वह तालाब के किनारे पर देखती है कि शिलाये गढ़ी जा रही 
है । वह बढ़ई से या ग्वारिया से पूछती है कि किसके लिए ये गढ़ी 
जा रही है। वहाँ उसे विद्त होत। है कि “अनकोसी के भइया''को | 
अब शित्ा का ज्ञान तो उप्ते यद। से हुआ, वृक्ष वे, गिरने, सप॑ के आने, 
पानी के सूखने का प्रव वह कैसे जान सको ? इनके निराकरण का 
उपाय उसे कह मिला ? यहा अवश्य ही कहानी को एक बात्ता ल्ोक- 
कथाकारो ने भुज्ञादी है, और बह ज्रज भर से भुज्ञादी गयी हे। घोषिन 
अथवा कुम्हारिन के गद॒हों की जीद उठा कर वोधिन कुम्हारिन की बात 
ओ।र भएला प्र।प्र फरने आर धोषजिन कुग्हारिन उंगछो में अमृत होने 
की बात इस कहानो से अनोखी ह। यह छटी-कछ। प्रचलित है, कही- 
कही यह कहानी इरकी अप!) नहीं रखती | वहिन स५ को मुकट से 
देख लेतो है ओर उसमे सुइ्यों छेद कर सर्प को मार देती है, इस 
संस्करण में स५ के काटने ओर साई के सरने पर धोजिन कुम्हारिन 
को अगुली से अमृत डालने की आवश्यकता ही नहों रही । 

दिवाली की कहानी सभी भारत भर में प्रचक्षिव विदित 
होती है। इश्डियनरटिकरी इसी कहानी का रूप,न्तर जां अन्य प्रान्त 
मे प्रचलित है, दिया हुआ है | यहाँ तक ब्रत के अज्ञय।ज्ञो ऊद्दानियों के 
साथ महात्म्यवोधक कहानियों का भी परिचय दिया जा चुका है। 


उपदेगात्मक कहानियों -- गाथाये -- 
“ब्रत की कहानियाँ तो धार्मिक अनुष्ठान का अंग है, किन्तु इन 


चारसो छुयासठ 


(_ लोक-कहानियाँ 


कहानियों के अतिरिक्त ऐसी भी कहेनियाँ मिलती हैं जिनमें “वर्म- 
भाव? रहता है। इन कहानियों मे देवी-देवताओं का उल्लेख रहता है, 
कत्तेब्याकर्तेव्य की चर्चा रहती है, सद-असद का विवेचन रहता हे। 
इनमे कोई न कोई उपदेश गशित रहता है। ऐसी कहानियो को देव- 
विषयक कहानी भी कहा जा सकता है। वहुधा इनमे किसी न किसी 
देवता का उल्लेख रहता है। अन्य कहानियाँ भी इसके अन्तगंत आ 
सकती हैं। हम निम्नलिखित कहानियो को गाथा” कह सकते है । 
१--नारद और भगव।न को खेल, २--कर-ल्त्पी को वाद, २--धर्स 
की कथा, ४--नारद्‌ कौ घमरड दूरि करधो, ५--क्रम और लच्छिसी 
६--राजा विक्रमाजीत, ७--राजा अम्प, प-भाग्य बलवान | इनके 
अतिरिक्त भी लोक मे अन्य ऐसी ही कह।नियाँ प्रचलित मिल सकती 
हे जिन्हे गाथा” कह! जा सके। हम यहॉ इन्हीं कहानयां द्वारा श्स 
प्रकार की कहानियों के स्वरूप को सम्रकने की चेष्टा करेगे। इन कहा- 
नियो मे हमे कई प्रवृत्तियों कार्य कग्ठी मिलती है। एक प्रवृत्ति है 
भगवान' के चमत्कार को प्ररतुत करने की । 'चपत्कार' श्रद्धा उत्पन्न 
करने का साधन है! नारद और सगवान को खेल” इसी चमत्कार- 
प्रवृत्ति से बनी है। नारद और भगवान आऑँखमिचौनों खेलने भिकलते 
है। भला, मनुष्य ही खेल जानता है, रूगवान कया खेलना नहं। 
जाएते ? नारद छिप्ऐ है उन्हे तो भगपान पकड़ लेते 

चमत्कार है. बिता प्रयास ही। कहादी मे कहां गया है कि 
की भगवान ने आखे नाए झ।द्र को बन्द की, वे देखते रहे 
हा कि नारद कहाँ छिप रहे नै ओर वहीं जाकर उन्हें 
पकड़ लिया | पर क्‍या सगवान कभी आंखे बन्द कर सकते है ? यद्न 
करने पर भी ऐसा नहीं हो सकता कि भगयाण से कोई भी छिपा रह 
जाय । कोई स्थान ऐसा नहीं जो उन्हें ज्ञात मदी, जो उनसे दूर ह। 
लोकवात्तीकार ने यही अभिप्राय इस कहानी से प्रकट किया है। 
धर नारद ने आँखें बन्द की तो भगवान एक बालक बन गये ओर 
मार्ग मे अंगूठा पीने लगे। भगवान को बालक ब्नने और अंगूठा 
मुह में देने का बड़ा चाव है। इसकी साक्षी पुराणों से है। अ्ल्य से 
भगवान मुह मे अगूठा देकर बट के पत्ते पर प्रलयकालीन समुद्र भे 


चारसी सड़सठ 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


अक्षयब॒ट के नीचे तेरते रहते हे। इस कहानी से सी सगवास बालक 
बन गये हैं। नारद उन्हें हू ढने निकलते है | पर कया भगवान को पा 

ते है? सगवान जब छिपना चाहे तो उन्हे कोन पा सकता है ९ 
नारद जी उस ब।ल्क के पास रो कई बार निकल जाते है पर पहचान 
नहीं सकते | अब सगवान अदनी लीला आगे वढ़ाते है। एक ब्राह्मण- 
ब्राह्मणी उप अनाथ बालक को ले जते है, उसे अपना पुत्र बना लेते 
है, गॉव वाले आह्यणी के चरित्र पर संदेह कर उसे गॉव रे निकाल 
देते है। वे दूमभरे गॉन से चले जाते है--भगगान बड़े होकर कुएं पर 
पानी भरते है। कहानी का यहाँ तक का सध्य साथ 'नारद' को भुजाये 

ए है। खल समाप्त हुआ नहीं है, अत नारदजी ढूंढने 

दागे हुए है। जदॉ-तड़ाँ सगवान को ढूँढ़ने के लिए श्रमण कर 
रहे हैं| जब भगवान बढ़े हो गये ओर कुँए पर पानी भरने आसके 
तब नारदजी से मुठभेड़ हुईं) नारदजी क्‍या अब भी भगवान 
को पहचान सकते है ? सगवान उ हे टोकपे है, उनका ध्यान अपनी 
ओर झआाफपिंत करते है नारद फिर सी नहीं पहचान पाले। नब 
भगवान उन्हे विभोहित करते है। पदले उनसे प्यास पेदा करते हें | 
फिए भूख | सूर्य की गर्मी से रोटो सेक कर खिल्ञाते है। इस अन्तिम 
चमकार से ही नारद सगवान को जान एकले > । 

“कम-लचब्छजिसी को बाद! तथा 'करम और लब्जिमी” से तुलना 
ह्वाग ऊच-नीच निणय की प्रवृति है) इन प्राप्त कहानियों मे पिव।द 
“कर्म और लाच्मी” से ही है। दोनों कहानियों भे लक्ष्मी हारती है। 
कस” ऊचा स्थान पात[ 8। पर दोनो कहानियों क। 
ढज्ज एक दूमरे से भिन्न ओर अनूठा ली 

नी मे तो दानों का विवाद सुलकाने भगवान 
विष्यु सब" स॒र्त्ललोक ले पर्ुचते है। बहा एक 
दूरिद्र ब्राह्मण के यहाँ आसन जमात है। उगका चक्र ऐसा चलता है 

उमर द्रिद्र ब्राह्मण पुत्र का पिवाद राजपुत्री से हो जाता है। इन 
वियाह के लिए सगयान को देवो चमत्कारों का भी उपयोग करना 
पड़ना है--१ वे धूल फेक कर सहल खड़ा कर देते है; २ बढ़िया 
सोजन के थाल मेंगा लेते हैं; ३ एक कोठार मे मोती पेद। कर देते हैं । 


तुलना 
बी 
| 


चारसी अड्सठ 


[ लोक-कहानियाँ 


विद्ाद्द हो जाने पर लोग कहते हैं कि 'भ।६, इसका तो कर्ज चेत गयाः 
इस प्रकार लक्ष्मी से कर्म को वढ़ कर मिद्ध किया गया है। दूसरी 
कहानी से लक्ष्यी भी स्वयं एक घसियारे को छतार्थ करना चाहटो है। 
तीन बार वह घम्तियारे को कुछ गिन्नियाँ देटी हे। तीनों बार उस घसि- 
यारे के हाथ से गिन्नियों निकल जाती है। एक बार चूहे अपने सिट्टे ले 
ले जाते हैं| दूसरी बार नहर मे गिर पड़ते है, तीसरी गर घर से एक 
स्त्री चुरा ले जाती है--इस प्रकार क्तद्गी के दीन उद्योग व्यथे गये, तब 
कम ने कह। अब मुझे कृपा करके देखने दो | कर्म ने जाकर उसे कुछ 
गिन्नियों दी | उसके मिलते ही चूदे के भिठेबाली गिन्निया भिदे के रेत 
के साथ बाहर आ गयीं, नहर सूख गयी थी उसकी गिल्नियाँ भी मिल 
गयीं, पड़ौोसिन भो सयसीत होकर वे विन्नियाँ चुपचाप यथ्स्थान रख 
गयी । इस प्रकार कम की लक्ष्मी पर विजय दिखायी गयी है। भारय 
की प्रधानता दिखाने वाली एकानेक कहानियाँ है पर रूबसे महजपूर्ण 
वह कहानी है जिससे राजा की सात लड़कियों मे से एक ने यह कह 
दिया है कि से आपका दिया नहीं खाती, अपने भाग्य का खाली हैं | 
राजा उसका विवाह एक अत्-न्त अर्थ व्यक्ति से कर देता है। 
यह व्यक्ति अनाथ की मॉँति कुष्ठगल्रित एक ऊंगल मे पड़ा हुआ था । 
राजा की बेटी ने सावधानी से अपने पति के रोग का कारण ही न 
जान लिया, उसको दूर करने का उपाय भी जान लिया और बहुत-सी 
राम्पत्ति भी प्राप्त करली | कुछ समय में हो वह राजा की शॉलि 
बेसवशालिनी हो गयी । अपने पिता को निम॑त्रित कर उसने अपने 
भाग्य का चमत्कार उसे दिखाया। इस कहानी में पू्े कहानियों की 
भांति न तो भाग्य! कीं स्वयं पात्र बना है आर न इससे तुलनात्मक 
प्रवृति द्वी है। केवल 'साग्य' का वेभव अवश्य दिखाया गया है। 
इस कदानी से 'सर्पों का उपयोग! “अश्लिप्राय' की भाँति हुआ है। 
कुप्ठ-गलित राजकुमार को बह दुर्दशा इसलिए थी कि आग से पीड़ित 
सर्प को राजकुपार ने पेट मे शरण दी थी। उसे वहाँ इतना सुख 
सिल्ला कि फिर दिकलनें का व्रिचार ही त्याग दिय।। उसी से राज- 
कुमार कोदी हुआ। इस पेट के सर्प की किसो भूगरूर्थ सपे से 
याने हुई । एक ने दूसरे के नाश का उपाय बता दिया। राजकुमारी 


चारसी उनहतर 


श्रजलोक साहित्य का अध्ययन |] 


यह सब सुन रही थी। उसने चेंदियों का पानी राजकुमार को पिला 
कर पेट के सर्प को गला कर मल द्वारा निकाल दिया। राजकुमार भी 

अच्छा हो गया। खोलता तेल बिल में डाल कर भूमि से गढ़ा धन 
प्राप्त किया। 

“धर्म की कथा! ओर नारद को घ्मंड दूरि करयो? जैसी 
कहानियों मे भक्ती की भक्ति का मस और उन पर सुदेबों की 
किये कृपा का रहस्य प्रकट किया गया है। साधारणत 
लाने की अवति इन कहानियों मे भक्तों की परीक्षा का भाव-प्रधान 

रताव के वहा ये ओआ है) चर्म की कथा! में राजा धर्मात्मा है। एक 
साधु आकर उससे कहता है या तो धर्म दो या राज-पाट दो | राजा 
घर्म नहीं छोड़ता, राजपाट छोड़ देता है। तथ धर्म स्त्री का रूप धारण 
कूर विपत्तिकाल से राजा के साथ उसको स्त्री की भांति रहता है आर 
उसके सम्मान की रक्षा करता है। इस कहानी मे मूल अभिप्राय 
वहाँ आया है जहाँ इस धर्मात्मा राजा ने जिस राजा के राज्य मे बह 
रहता था उससे भी बढ़कर उसके समस्त राज्य की दायत की । यह 
दबत धर्म के देवी चमत्कार के कारण ही संभय हो सकी । दावत का 
अभिप्राय एकानेक कहानियों मे हमे मित्षता है। ऋषि यमएप्ि ने इसी 
प्रकार सुरभि! के प्रताप से सहस्रवाहु की समस्त सेना का सत्कार 
किया था इसी प्रकार ब्रज की साधारण लोक-कहानी में ऐसी कढ़ाही, 
अथवा बटलोइ अथवा थेली का उल्लेग्य मिलता है, जिससे मनचाहे 
पदार्थ मनचाही मात्रा मे मिल जाते है । फरिसी कहानी में यह वस्तु 
जिन्नो द्वारा दी गयी है, कही शिवजी द्वारा । यह अभिप्राय अन्तर्राष्ट्रीय 
है । कथासरित्सागर में पाटलिपुत्र के स्थाप्क पुत्रक ने असुर मय 
के दो पुत्रों से तीन वस्तुएं छल्न कर प्राप्त की--१ पदन्राणु, २ दण्ड 
३ एक पान्न : यह पात्र मनचाही वस्तु दे सकता था। पदत्राण अथवा 
खड़ाऊ से चाहे जहाँ उड़फर जा सकते थे। दुण5 से जो लिख 
दिया जाता वही हो जाता। श्रिस के द्वारा संग्रहीत 'फेयरी टेल्स' से 
“क्रिस्टल बाल! शीर्षक कहांनी मे मनोवांच्छा पूर्ण करनेवाली टोपी का 
उल्लेख है | बहारद!निश की एक कहानी में दुश्ड के रथान पर थेल्ी 
का उपयोग हुआ है.। जहाँदार थेत्ली के साथ प्याला ओर खड़ाऊँ भी 


चारसो सत्तर 


[ लोौक-फहानियां 


हस्तगत कर लेता है। इसी प्रकार मंगोलिया, नार्बे, अरब, सिसल्ी, 
हँगेरी, स्वीडेन आदि कितने ही देशों की कहानी मे यह असिश्राय 
विविध रूप मे मित्न जाता है ।६४ 
दूसरी कहानी मे भगवान तथा नारद संसार प्रदक्षिणा छो 
निकले हे । उन्होने एक भक्त की परीक्षा ले डाली है। वे साधुओं के 
वेष मे चले हैे। भक्त की परीक्षा के लिए पहले तो बे उसके एक 
बैल को मरा दिखाते है, फिर दूर'रे को, फिर बच्चो को, फिर स्त्री को, 
पर भक्त तो साधुओं का सत्कार करेगा ही । जब सभी म्रतक दीखते 
है. तो वह स्वय भगपान के पीछे हो लेता है | मार्ग मे जब वह भगवान 
के लिए पानी लेने कुएं पर जाता है तो भगवान तो नारदजी के साथ 
अपना भाग लेते है, वह भक्त एक नये ममतट से फेस जाता है। 
कुए में रस्सी फॉसते ही पह बन्द्र ने पकड़ ली | बन्दर और सॉप के 
साथ सुनार को उसने कुए मे से निकाला। वन्द्र और सॉपने निकलते 
ससय ओर मुक्त होते समय यह परामशे दिया था कि सुनार को न 
निकाले। उसी मुनार ने अपने मुक्तिदाता को बन्दोगृह में डलबा 
दिया । बात यह हुई कि उस भक्त को मूत्र-याग करते समय ध्रथ्वी मे 
दुबे आभूषण मिल गये । सुनार को अपना हितैषी समझकर वह उन 
आभूषणो का उसके पास लेगया। वे आभूषण राजा को बेटी के थे, 
जिनको चोरी हो गयीथी- सुनार ने राजा को सूचना देदी ओर चोरी के 
अपराध मे वह बन्दीग्रह मे डाल दिया गया। इस सकट से सर्प ने उसे 
मुक्त किया। उसने सपे को स्मरण किया, वह आया । उसने राजा को 
डप्त लिया । राजा को वह भक्त ही अच्छा कर सका। इस उपकार के 
प्रतिकार-स्वरूप राजा ने उसे छोड़ दिया ओर लड़की का विवाह भी 
कर दिया। 
कहानीकार भक्त को सगवान और नारदूजी से इस व्यतिक्रम 
द्वारा दूर ले जा चुका है। अब कैसे उनसे मिलाये ओर कहानी का 
_अन्त ठीक करे । सर्प अपने उपकार का बदला दे चुका है। वन्दूर रह 
. & देखिये थॉनों के कथासरित्सागर भाग प्रथम के प्रष्ठ १४ पर 
पादइ-दिशियाँ तथा कॉक्‍्स महाटय की पुस्तक दी भादथालाजी आव दी 
आर्थन नेश-स! फे पृ ६३ तथा १६२-१६३ की पराय-दिष्पणिया । 
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गया है। भक्त को एक दिन भार्ग में बन्दर मिल गया । बन्दर ने 
अपने उपकारी को एक आर पएाज्ञ दिया | पर एक अमर फल् 
से क्‍या हो ? राजा की पेटी अपने माता-पिता को भी अमर 
कराना चाहती है | यहू फ्रिसान वन्दर से दूसरा अमर पत् 
मॉगने पहुँच। | वह उपे नारद जी के पास ले गया, नारदजी भगवान 
विष्णु के एस के गये। भगवान प्रिप्णु ने उस्ते 'दशेराय' की सेर 
काने फो कहा | यहीं प३ एकदस परिवर्तित हो गया। वह देखता है 
कि उमके बेल जीवत बँधे हे, लड़के खेल रहे है, स्त्री भोजन बसा 
रही है, वे साधु भोजन कर रहे हैं| वह अपने घर म है । 

यह कहानी लोक मेवा के कीशल का एफ अनोखा रूप प्रस्तुत 
करती हे। इसमे कई दाहानियों का जोइ-तोड़ है। एक कदानी है 
साथुआ के पीछे किसान के चल देने की, उनको परीक्ष। की, यह मुल् 
फटठादी है | इसमे प्र[संगिक कहानियाँ ढो आर है--कहुए से मुक्त किए 
ज।नेयाले वीन पराशियों की, ओर अमरफल की । कुए में से पशुओं 
ओर एक मनुष्य को निकालने की कहानी एक प्रथक कहानी है और 
समस्त आये प्रद शो में प्रचक्षित हे। श्रीमती बने की ४७ वीं कहानी 
फी रूपरेखा इस कहानी से मिलती है।। जन कहानियों में भी ऐसी 
एक कहानी- है [| ब्रज मे अन्यत्र भां इसी अनिप्राय से युक्त कहानी 
भिल्षती है। उसमे निका।े बाले पशु भिन्न हैक । वे सभी अप्न ढ़ 

_ये अपने उपका-े को सम्पन्न बना देंते है ?)। सुनार उसे घास्वा देता 

| दे।शाये औरीवतों बने के! ए हृढड बुफ आब फोक-गार | 

| देखिये जे० जे० सेयः के। -जेन कहानियां | 

६8 ब्रज की एक कहायो मे यह उपकार कुए मे से निमाल कर मर्ती 
किया गया । बदेलिया के हाथासे हल, शेर, काआ आर जाठ था-सा स्पण दे कर 
मुझ किये गये ह। शुगार का कास जाट ने किया हे। जाट अप गिन को 
5४ ॥ पर बलि देने को तया। है| काए. तथा अन्य पशुओं ने उसे इस सर> से 
बचे मे सदायता दो | 

(९) ब्रज को इस कहानी गे सप ने जिस प्रकार किसान को बन्‍्नन से 
मुक्त कराया है, उसी दंज्न की बेग्ना शुरू णुग्गा! क्री वहानों मे मिलती है 
(टेग्पल महोंश्य को “दी लाजेशडस आज पंजाय! ) तथा हाला! गदागांत मे भी 
सी घथ्ना मिलते है । 

चारसो बहत्तर 


( ज्ञाक-पहानियाँ 


हे। इन कहानियों में बन्दर द्वारा अमर फल की बात नहीं आती। 
अपर फल' अन्य लोक कहानियों मे भी आया है। उनसे अमरफल' 
का उकयोग स्त्री-चरित्र' का रहस्य उद्धाटन फरने के लिए हुआ है। 
पहले बह अमर फल राजा के पास शाता है। राजा उस फल्ल को 
अपनी स्त्री को देता है। वह चाहता है कि उसदी स्त्री अभर रहे। 
स्‍त्री अपने प्रेमी को देती है, वह अपनी अन्य प्रेमिका को, इसी प्रकार 
चलता हुआ अमर फल' पुन, राज के हाथ मे आ जाता है। यहाँ 
इस कहानी मे अमरफल!' से भक्त नारद ओर भगवान पिप्टु के पास 
पहुँचाया गया है |“ राजा अम्ब की कहानी भी इ०ी प्रकार भक्त वी 
महिमा दिखाने के लिए है| किन्तु राजा अम्ब आर विक्रपानोत की 

बत-निठ्ठा. कहानियों से भक्ति से अधिक हत-निष्ठा के लिए कष्ट 

है क्र रूहन करने पर ब्रत से न डिगने की पबृति वि श््प 
है ॥ राजा अम्ब अरना राज्य साधु अथवा बाद्मणों 
को दे देता है। वह घर्मात्या है। राज्य-त्याग कर सत्र 
आर दो पुत्रो सहित घर से निकल पड़ता है। (१) पहले भूड़मुजा के 
यहाँ रहते है। (२) रानो को एक जहाजवाल्ा सेठ उठा ले ज्ञाता हैं 
(३) गज! वहाँ से नदी पार अपने बच्चा'को ले जाना चहूता है | एक 
को उस पार उतार आता है, लाटते समय स्वयं डूब जाता है। इस 
प्रक/र चारा बारहबाट हो ज'ते है। (७) राजा एक नगर मे पहुँचत[ 
है। वहाँ का राज। मर चुका है। (५) तोता छोड़ा जाता है वह अम्य 
को राज्याविकारी बताता है। (६) 5सकी रानो भी वहीं है । (७) दोनों 
भाई घोवी ने पाले । (८) बड़े हो ऋर उसी राज्य मे सिपाही बने | (६) अब 
चारो एक स्थान पर | किन्तु एक दूसरे को नहीं पहचानते | (१०) पुत्रों 
के कहानी कहने पर एक दूमरे से मिले । इस कहानी का सम इस दोहे 
के द्वारा प्रकट किया जाता है -- 


प्रवात्त 


“'कित अम्बा कित आसमतली, कित सरदर कित नीर। 
पु हे 
+ ज्यों परती आपदा, तो त्यों सहै सरीर | 


दु 


कुछ देर फेर से यही कहानी बुन्देलखण्ड में अचालित ई। 
। कप ध्ञ् 
वहाँ इस दोहे का यह रूप है-- 


च[रसो तिहत्तर 


ब्रजतोक साहित्य का अध्ययन' ] 


कह अम्बू केह आमली, कह सरवर कह नीर। 

#8 रानी कमलावती, कह राजा रणधीर ॥ 

सत पकड़े सत रहत है, सत छोड़े सत जाय । 

सत की बॉघी लच्दी, बहुरि मिलेगी आय ॥ 
यहॉ “अम्या' देश का नाम आमली” अमलद,री, राजा का 
नाम रशधीर, रानो का कमलावती है। शेष कहानो वही है। बुन्देल- 
खण्डी कहानी का आरम्भ कुछ भिन्न है। फकीर भीख मॉगता है, पर 
राजा से प्र।प्त अन्न बढ एक स्थान पर एकत्र करत। है, उसे खाता नहीं । 
खाता है साधाण प्रजा से मित्ना हुआ | राजा को समाचार मिलता 
है तो वह फरीर से कहता है तुम थोड़े से सन्‍्तुष्ट नहीं तो बहुत सा 
मॉगलो । फरीर राज्य मॉग लेता है। राजा उसे दे देता है। बज की 
ह,नी में राजा नित्य हजारों ब्र।ह्मणे को भोजन कराता हैं, अन्त से 
सोचता है कि इस प्रतिदिन की परेशानी से तो अच्.. है राज्य ही 
ब्राह्मणों को दे दिया जाय । वह राज्य ब्राह्मणों को दान कर देता 
है| बीर विक्रमाजीत को कहानी मे विक्रमाजीव पर-दहुख-भज्जन 
करने का ब्रत लिए है। वे एक ब्राह्मण के शन्ति को अपने ऊपर 
जे लेते है। चोरों के अपराध को अपने सिर पर ओढ़ लेते है, लुझ्ज- 
पुज्न कर दिये ज।ने पर भी वह माली और तेली का उपकार करते है । 
इस कहानी मे राजा विक्रम्माजीत के विवाह फी घटना, उसको 
भारने का ष॑ंडयन्त्र और उसमे चमत्कार ग्रदर्शन प्रासंगिक कहानियों 
हैं। धर्म, कर्म, लद््मी और इमान के झगड़े का न्याय तो कहानी के 
न्याय के अनुकूल राजा विक्रमाजीत के सब अड्डो की पूर्ति करने के 
लिए किया गया है। एक एक देवता से राजा अपना एक-एक अज्ज 
प्राप्त कर लेते हैं | इस कहानी में आनेयाला छुछ अभिप्र।य बहुत 
प्रचलित है। जैसे लु'ज-पु'ज राजा को देखने र।जकुमारी का आना 
ओर उसकी सेव करना । इस »भिपग्राय मे राजकुम,री का राजा का 
प्रेम स्पष्ट प्रकट नर्दी किया गया है, किन्तु अन्यत्र मिलनेयाले इसी 
प्रकार के अभिप्राय मे इस प्रेम का उल्लेख है। अयोग्य और घण्य 
व्यक्तियों से स्त्रियों के प्रेम की कहानियाँ एक नहीं अनेक हैं | काश्मीर 
की एक सोदगर ही कहानी मे रानी फड्टीर से प्रेम करती है, ब्रज के 


चारसो चोहप्तर 


[ लोक-कहानियाँ 


सामन के एक गीत मे भी एक स्त्री एक साधू से प्रेप करती « है। ब्रज 
की एक दूसरी कहानी में भी इसी प्रकार साधु से प्रेम करनेषाली 
रानी का वर्णन है | बोद्ध जातकों मे रानी कन्नरा एक लुझ्ज-पुञ्च ऐंचक- 
ताने घथ्य-पुरुष के प्रेम में आवद्ढ है। कथासरित्सागर मे शशिन 
की स्त्री की कहानी मे स्त्री को कोढ़ी से प्रेम है। एक दूसरी कहानी < 
राजा सिहाक्ष की स्त्री के सम्बन्ध से है उसमे स्त्रियों के प्रेमपात्र 
कुबड़े, अन्धे तथा लेगड़े है। अलिफलेला की एक कहानी मे स्त्री 
एक कुरूप हवशी गुलाम के पास ज।या करती है, यह गुलाम नगर के 
घूरों से घिरी एक गुफा में रहा करता थाऊ़् 

दूसरा अभिपश्राय दाथी द्वारा वर-निबाचन का है | हाथी छारा 
बर तो नहीं राजा के निवाचन की घटना हमे टाड राजस्थान मे ऐति- 
हासिक वृत्त के रूप मे मिलती है। राजा निर्वाचित करने के लिए 
तीन बार हाथी माता लेकर छोड़ा गया, तीनों बार उसने बप्पाराबल 
के गले मे माला पहिनायी। बःप्यागवल ही राजा बनाया गया। 
कथा-सरित्सागर मे तथा जेन करानियों भे इस प्रकार राजा के निर्बा- 
चन का उल्लेख हुआ है | क/श्मीरी कद्यानी यूसुफ जुलेखा” में हाथी 
ने ही यूसुफ को राजा निवोचित किया+ । 

इन कहानियों मे अनेकों देवी देवताओं का उल्लेख हुआ है पर 
एक बात अ यन्त उस्र कर आती है कि किमी सी कहानी मे 'कृष्ण? 
नहीं आये | । 
यहाँ कुछ गाथ।यें ही दी गई है | गीउ-गाथाओ का सांघारण 
विवेचन तीसरे अध्याय में हो चुका है। पूएरममल' 'नरसी का भात! 
विविध पॉँवारे गाथायें ही हैं । इनमे किसी न किसी नेतिक वृत्ति को 
प्रधानता दी गई है | 


बुफों अल-कदा नियाँ -- 
बुकीअल' का एक रूप पहेली होता है, वह लोक-साहित्य 


जज 





क्लीन सके कामना भीा। 








# देखिए --सर ओरिल स्टीन तथा सर जाज ग्रियसन द्वारा लिखित 
हातिम'स सोग्स एण्ड स्टोरीज” मे कहानी तीसरो | 
+ देखिएः--वही | कहाने। छठी दी स्टोरी आव यूसुफ ऐ एड हुए खा । 


चारसो पिचहत्तर 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


का एक प्रथक आंग है | किन्तु बुफीअल' का उत्पोग कद्ानियों में भी 
होता है. हमें यहाँ बुकोअल-फहानियो पर ही प्रिचार करना है। 
बुभोअल का प्रयोग अनुष्ठानो में सी होता था इसका हम यहों 
उल्लेख नही करेगे। त्रिदेशी कहानियों मे रानी रोबा वी कहानी मे 
कठिन प्रश्नों द्वारा सोलोमन को ब॒द्धि की परीक्षा ली गई है। सेमसन 
ओर उसकी पहेली, स्फिक्स की पहेती पाश्चात्य साहित्य से प्रसिद्ध है। 
भारतीय पौराणिक साहित्य मे युधिप्टिर और सारस-यक्ष की रहानी 
भी पहेली से सम्धन्धित है| पहली न बता सकने पर युधिप्ठिर के 
अन्य भाई काल-कवलित हुए | युधिष्टिर ने पहेली बता कर सबकों 
पुनरज्लीवित किया और जल भी ग्रहण फिया | कथासरित्सागर मे 
पिनीतमति ने एक विद्योतमा राजकुमारी को हराया था। यह वाणी- 
चातु्य को कहानी है | विनीतमति को एक बोद्ध भिक्कु ने हराया | तोते 
के रूप से विक्रम के पराक्रम की कहानी मे प्रसिद्ध बुभोअला का 
समवेश हुआ है। इस प्रक/र बुकोअल की कह,नियो का एक लम्बा 
इतिहास है।थे कहानियाँ संसार भर मे मिलती है। ब्रज्ञ मे हम 
बुओआअल की कहानियों को निम्न रूपों का पाते है -- [ प्र्ठ ४७७ 
पर देखिए । ] 


पहली संख्या की एक कहानी है कंजूस साहुक|र! | इस कह री 
को हमने ब्रज-साहित्य-म्रण्डल द्वारा प्रकाशित अपने 
ग्रथ त्रज की जल्ोक-कहानियों” मे दिया हैे। इसमे 
आठ बातें दी गए है, जिनकी परीक्षा एक साहकार के पुत्र ने की है। वे 
आाठ बातें ये है;ः-- 
१- पिता लोभी। 
२--माँ समता को | 
३--होते की बहिन । 
७-- अनहोते की भड्या । 
४--पेसा पास का | 
६--जोरू साथ की | 


-भुनकुनी शहर, सोबे सो खीच, जागे सो पाते । 
ठीक ऐसी ही कहानी काश्सीर में राजा विक्रमादित्य क 


घारसी छिहत्तर 
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भजेलीक साहित्य का ष्यवन |. 


कहानी! के भपम्त से अचलित है। # इस काश्मीरी कहानी जे प्रश्मम दो 
बातें नहीं हैं । (पिता लोभी”? और “माँ ममता की” इन दो बातो की 
परीक्षा ब्रज की इस कहानी मे आरम्म में ही हो गयी है | सेठ का पुत्र 
जब इन सात बातो वाले पुर्ज को पच्चोस रुपये भे खरीद कर लाया तो 
इस द्रिद्र-व्यवसाय के दंड में सेठ ने पुत्र का घर से निष्कासन कर 
दिया। पिता ल्ोभी सिद्ध हुआ। मां को पुत्र के निष्कासण की 
सूचना मिली तो वह छिपा कर पुत्र को घन दे गयी । माँ की मसता 
भी इस प्रकार सिद्ध हुईं। प्रथम दो सप्य चलते-चलते ही सिद्ध 
हो गये । अब सेठ पुत्र आगे चल्ला। दोनो कदानियों से डो पहले वह 
बहिन के यहाँ गया । बहिन उससे मिलने नहीं आयी । उसने कश्मीरी 
कहानी मे एक कटोरे मे थोड़े चावल भेजे है, ब्रज की कहानी मे 
रोटियाँ भेजी हैं। दोनो ही कहानियों से यह बहिन से आयी हुए भोजन- 
सामगी जमीन में गाड़ दी गयो है। इस प्रकार एक ओर बात परीक्षा 
मे खरी निकली ।ब्र्म की कहानी अब हमे सेठ के पुत्र की सुसरात् 
मे पहुँचा देती है। निश्चय ही यह कहानी फदने वाला सेठ दे; पुत्र को 
भाई अथवा मित्र के पास ले जाना भूल गया है। बातो मे तो उसका 
उल्ले ख है ही, अनहोते को भइया? । पर तरसंबंधी कहानी यहाँ नहीं आ 
पायी । काश्मीरी कहानी मे भो इस संबधों कहानी साधारण ही है। 
उसमें कुछ भी उल्लेखनीय बात नहीं | फिर काश्सीरों कहानी भी राज- 
कुमार को ससुराल पहुँचा देती है। ससुराज्ञ को वहादी ५॥ बृद दोनों 
मे कुछ भिन्न है। काश्मीरी कहानी में राजकुमार एक बुद्धा के पास 
ठहरा, यह राजा के चारागाह से घास काटने लगा यो एकड़ ५-२ पेद्ध 
मे डाल दिया गया। वहाँ अश्वपति के पास उसकी रत्री आती थी। 
बे दोनों खाना खाते थे, बचाखुचा इसको देते थे। दोनों वी देलि मे 
पतंग टूट गया। बह उन्होने इसी राजकुमार घसखुदा कैदी से वन- 
बाया। रानी ने राजकुमार को पहिचान लिय।। अश्वपति ने उसे 
फॉसी की आज्ञा देदी। राजकुमार बधिकों को लाल देकर बच गया। 
६8 देखिये सर ओरील स्टीन तथा सर जार्जा ए० ग्रियसन सम्गादित 
'दवतिम्रा सोंगूस एण्ड स्टोरीज” नामक पुस्तक में स्व! वाद्ानी' दी टेल आब 
राजा विक्रमादित्य ।' 


चारसो अठह्तर 


[ लॉक-कहानियाँ 


इस प्रकार इस काश्मीरी कहानी में पहसा पांस का! संबंधी वात्तो की 
भी परीक्षा करादी गयी है। ब्रज से प्राप्त कहानी में कहानीकार इसे 
भी भूल गया है, यद्यपि कहानी की भूमिका में वह इसकी तय्यारी कर 
चुका है| माँ ने उसे चलते समय चार लाल दिये थे। इन लालों का 
क्या उपयोग हुआ, इसका कहानी में पता नहीं चलता | त्रज की कहानी 
में कोतवाल सेठ-पुत्र की बधू के पास जाया करता था। बह सेठ-पुत्र को 
मजदूर बना कर उसके निर पर कुछ सामान रखवाकर उस लड़की के 
पास लेगया है। सेठ-पुत्र ने मजदूरी का रुक्का लिखवा लिया । वहीं उसने 
अपनी स्त्री के चरित्र को देखा। अन्तिम कहानी दोनों में एक ही है, 
केवल नामों का अन्तर है। ब्रज की कहानी में कुनकुनी शहर की 
राजकुमारी है जिसके मुख से रात्रि को सपे निकलता है; काश्मीरी 
कहानी मे विक्रामादित्य की पुत्री है, जिसके मुख से सर्प निकलता है। 
सेठ अथवा राजकुमार रात में जगता रहता है, और सप को मार डालता 
है। उपका राजऊुमारी से विवाह हो जाता है। ब्रज में एक और 
कहानी इसी ढड्ग की है। एक ठग ने सी रुपये में एक बात बताई है * । 
व्यापारी पर चारसौ रुपये थे उसने व्यापार में रुपये न लगा कर उग 
से चार बातें सुनने में वे रुपये लगा दिये | वे चार बातें ये थीं -- 

१--भलौ बुरौ एक संग में लीजे । 

२--घाटन न्हैये ओघट न्हैये | 

३--सबु सब्यु करिये तिरिया भेद न दीजें। 

४--सबु सबु करिये, सर्ति न बदिये। 

व्यापारी ने पहली बात सिद्ध करने के लिए एक कछुए को 
साथ ले लिया। कह्ुए ने व्यापारी की सर्प से रक्षा की। सर्प ओर 
कोए मे मैत्री थी। सर्प ने व्याप(री को काट लिया, तब कौआ आँखें 
खाने आया तो कछुए ने टॉग पकड़ली। कोंए की टाँग उसने तब 
छोड़ी जब सर्प ने व्यापारी का विष खींच लिया। इस प्रकार एक बात 
५ देखिये 'इश्डियन ए टिक्वरी' सन्‌ १८६० प्ृ० १२६ नेटेसन महो- 

दय का प्रेषणः-फोकलोर इन साउथ इण्डिया: रे२ वी कहानी दो फोर गुड 
मैक्जिमम्स ( सेकेएड वरजन )” तथा २३ वी कहानी ४०२७४ “दी सिक्स गुड 
मेक्जिम्स ! 


चारसो उन्हासो 


(लिक-कहानियाँ 


जाने से उसे प्राश-दरढ मिल सकता था। वेश्या कौ उसने 'कल असल 
ते असल” सिद्ध किया। वेश्या ने उसको प्राश-दुण्ड से बचाया था। 
कोतवाल को उसने 'सराय का कुत्ता बे-मुरब्बतः ठहराया। वह कोत- 
वाल की खूब सेंट-पूजा करता था, फिर भी उसने उसे बन्दी बनाया | 
राजा को उसके समाज का बन्दर बताया, जो बे-सोचे समझे काये 
करता है, क्योंकि राजा ने यह जाँच-पड़ताल तक न की कि यथार्थ में 
बात क्या है ? बस्तुत: उसने किसी की हत्या न की थी | एक तरबूज 
चीर कर घर में रख दिया था और स्त्री से कह दिया था कि में एक 
मनुष्य का सिर काट लाया हूँ | इस प्रकार ये चार बातें सिद्ध की 
गई हैं | इस कहानी में जो बातें सिद्ध की गई हैं उन्हें सिद्ध करने के 
लिए परिस्थितियाँ पेदा की गई हैं । 

'धर्म की जड़ हरी” तथा 'दीन और दोजख” ऐसी कहानियाँ हैं 
जिनमें कोई व्यक्ति कुछ कहता है, और उसके ममे को समभने की 
उत्सुकता उत्पन्न हो जाती है। “धर्म की जर हरी” ये शब्द एक ब्राह्मण 
प्रतिदिन राजा को सुनाया करता था। राजा इसका मर्म जानने के लिए 

उत्सुक हुआ | वह ब्राह्मण उसे एक ऐसे मन्दिर में 

लेगया जहाँ से वह स्वर्ग और नरक में जा सकता 
था। वहाँ एक बार उसे नरक बन्द मिला। स्वर्ग खुला मिला क्योंकि 
उसने दान करना आरम्भ कर दिया था। दूसरी बार उसे स्वर्ग बन्द 
मिज्ञा क्योकि उसने दान देना बन्द कर दिया था। अब आगे स्वर्ग 
का द्वार उसके लिए तभी खुलेगा जब वह निश्चित अवधि तक विष्ठा 
खायगा। उसकी स्त्री अनजाने उसके भोजन को विष्ठा से स्पर्श कराके 
उसे खिलाती । उसका ग्रायश्वित पूरा होगया । यह साभिप्राय कहानी 
है, दान-धर्म की सहत्त। सिद्ध करने के लिए ही यह गढ़ी गई है। 'दीन 
ओर दोजख' मे दीन और दोजख की कसौटी बताई गई है। जब 
कोई मुदां जाता था तभी एक रंडी अपनी दासी से यह पूछती कि 
यह दीन को गया या दोजख को । दासी देखकर समुचित उत्तर दे 
देती थी | सुननेवाले को आश्वय होना स्वाभाविक था। उसने पूछा 
यह कैसे जाना कि यह दीन मे गया कि दोजख मे। वेश्या का 
उत्तर था जिसके साथ दस आदमी यह कहते जॉय कि सला हुआ 


च[रसो इक्यासी 


त्रअलीक साहित्य का अध्ययन | 


मर गया, वह 'दोजख' को गया, और जिसके साथ शोक मनाते हुए 
मनुष्य जायें वद्‌ दीन क गयां । ये दोनों कहानियाँ छोटे चुठकुलों के 
समान मर्मस्पशिशी हैं। 


के में 
जेसे उपरोक्त कहानियों में कुछ शब्द सुनकर प्रश्न प्रस्तुत 
हुआ है, बेसे ही ऋठ कहानियों में घटनायें देख कर भी प्रश्न उठ 
सकते हैं, ओर उनके समाधान की इच्छा हो सकती है। “गड्जाराम 
पटेल ओर बुलाखी नाई? की कहानियाँ प्रसिद्ध हैं और प्रकाशित हो 
चुकी हैं| उसमें बुलाखी नाई यह शर्ते करके घर 
४ से गड्ारास पटेल के साथ गड्ढां यात्रा को गया है 
कि वह जो बात पूछे उसका उत्तर उन्हें देना होगा--डसका समाधान 
करना होगा | बुल्लाखी नाई नगर में जिस अद्भुत घटना को देखता 
उसी का सपाधान चाहता | गंगारामस पटेल को उस घटना की एक 
रोचक कहानी सुनानी पड़ती। इस प्रकार कितनी कहानियाँ इस 
प्रकार के समांधान गे प्रस्तुत हुई! | पर ये तो कुछ कृत्रिम समस्‍यायें 
थीं। ब्रज की ग्गेखिक कह।नियों मे 'जि कौन की बहू होगी” नाम की 
एक कहानी है । उसकी कल्पना अद्भुत है। चार मित्र थे--बढ़३, सुनार, 
दर्जी ओर ब्राह्मण । बढ़ई के लड़के ने रात बिताने के लिए एक काठ 
की पुतली गढ़ी । दर्जी ने अपने अबसर पर उसे वस्त्र पहना दिये। 
सुनार ने अपने अवसर पर उसे आभूषण पहनाये। ब्राह्मण का 
अवसर आया, ब्राह्मण ने अपनी अंगुली से अम्रत डाल कर पुतली 
को सजीव कर दिया। यहां तक तो सारा कार्य यों ही मन 
बहलाय के बहाने होगय[। अब उस जीवित पुतली को अपनी' स्त्री 
बनाने के लिए चारों ऋगड़ने ल्गे। यह कठिन समस्या खड़ी 
हो गयी कि यह किसकी बहू होगी? तब राजा ने न्याय किया। 
बढ़ई ओर ब्राह्मण तो उसके पिता तुल्य हुए, उन्होंने ही उसे बनाया 
और प्राण दिये | दर्जी साई हुआ, उसने कपड़े पहनाये। वह सुनार की 
बहू है--आमभूषण पहिनाने का कास पति का है। इसमें प्रसंगवश 
पिता, भाई तथा पति के साधारण कत्तेव्य का उल्लेख हो गया है । 
एक दूसरी कहानी “जि तो बुचो, बु तो जि चो' एक और समस्‍या प्रस्तुत 
करती है । एक स्त्री ने अपने पुत्र, प्रेमी ओर पति को मार डाला | पुत्र 


चारसो बयासी 
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को इसलिए भार डाला कि वह प्रेमी से मित्नने मे बाधा देता था | 
प्रेमी को इसलिए कि बह पुत्र के भेद क। न जानले। पति को इसलिए 
मार डाला कि वह पुत्र ओर ग्रेरी का हाल जान गया था। तब वह 
पति के शव के साथ सती होने चत्नी । यही इस समस्त कांड के दृष्टा 
ब्राह्मण के रन मे समस्या खड़ो हुए कि जब सती होना था, पति- 
प्रेम था तो पर-पुरुष से प्रेम क्यो, आर लड़के को क्यो मारा, ओर 
यदि परकीयतज् था तो यह सतोीद कया? सती होनेयाली स्त्रो ने 
उसे किल्‍्गे मालिन के पास भेज। कि यह यहाँ से सेद' जान सकेगा । उस 
मालिन ने उसे स्वर्ग मे लेजाकर एक आप्सरा को दिसाया। यह 
अप्सरा पर मुग्ध हो गया। सालिन ने कहा वह आऋप्सरा आपको अपने 
पुत्र की चामुडा पर बलि चट़ाने से मित्र सकती है। बह अपने पुत्र 
को बलि चढ़ाने को प्रस्तुत हो गय[-इद विधि से मःलिन ने उस स्त्रो 
के व्यापार का सगाधान कर दिया। यही कहानी सावारण रूपान्त 
के साथ काश्सीर ये भी मिज्न जाती है । 
“इन बुकोअलो फा_ एक रूप शब्द-चातुय पर िर्भर करता है । 
शब्द्‌ू-चातुर्य कमी दो अर्थ-गोएन के लिए काम में आता है . जैसे, 
गियॉ-मीआअटी की कहानी से मींअटी ने अपनी 
दुदेशा दा रूपक बगा कर पत्र मे लिखा, जिसमे 
यूल अभिग्नाय तो यह था कि अब घर में कुछ नहीं रह गया--पर 
अन्य सुझने बालो ने समझा कि यह कोई वड़। गढ़पति है, फलतः 
उसका सम्मान ओर बढ़ गया। वह श्ल्ेपार्थी पत्र इस प्रकार था-- 
“घासीराम" ने घर घेर लिया है, डिव्बन साहब छूब गणे, रूस- 
साहब३ टूद गये, विज्ञायई साहब मर गये, गमक हरासी कोतवाल 
साहब भाग गये। फ्टकन* साहव बाको रहे सो घड़िया की लड़ाई 
इधर से उधर और उबर से इतर टोनों ओर से ले रहे है | 
इ ऐसी ही अर्थगोपक एक अन्य बुकोअल कहानी है। इससे 
..... > देखिये 'टातिमस्‌ साग्स एण्ड स्टोरीज' मे तीसरी कहानी | एक 
सोदागर फी कहानी । इसमे दृष्टा राजा है । ु 
१ घास, रे लोठा, हे डोरा; ४ बिल्ली, & कुत्ता, ६ सूप 





ख््ग्ब्लीमिक 


चारसी विशधी 


अज्जलीक साहित्य का अध्ययन ] 


जादिनी ने अपनी सहेली के यहाँ नाइन के इाथो “बांयना? भेजा, 
सोलह पूरी, खीर पर भरपूर बूरा। उसने नांइन से यह भी कहता 
दिया-- 
“चन्दा की चाँदनी घटादोप छाई है। 
मेरे तो ही सोलह तारइ तेरें के आई है ॥# 
वहाँ से उस सहेली ने उत्तर दिया--- 
चन्दा की चॉदनी तारों कोई कोई३ है। 
तेरें तो ही सोलह तारईं, हां चारि आई है ॥ 
बात यह थी कि गांइन ने कुछ खीर और बूरा तथा बारह 
पूरियोँ मार्ग में चुराली थी । इसका भेद इस प्रकार भेजने वाली के 
पास खुल गया। नांइन इनके अर्थों को न समझ सकी ओर 
पकड़ी गयी । 
वार्तालाप-बुछो अल की कहानियों का रूप चुटकुलो जेसा है। 
दो व्यक्ति पहेलियों में थ में करते है--एक सुनने वाला समभ नहीं 
मा पाता अर्थ पूछता है, इस प्रकार समाधान का मार्ग 
खुल जाता है। इनका तो पहेलियो के जेसा हो 
रूप है। एक कहानी मे यह वार्त्तालाप इस प्रकार है:-- 
भटियारी - लोहे पीटी चक्की फारः दें देड [दाल दे दो] 
बनियॉ--छिटांक मर दू'गा [पेसे की छटांक भर] 
भटियारी-तुम छुटांक भर दोगे, मे अकरकरा कर लू'गी 
[में फटक कर लू'गी] 
बनियॉ--तुम अकरकरा कर ल्ोगी तो में गुलाब घूसा-घूस 
दू गा [पाव छुटॉक कम दूं गा] 
दूसरी में यों है -- 
सनुष्य--रुपये की 'सूआ पंखी' लेते हैं, [मूंग की दाल लेते है] 
स्‍त्री--रामण के सिर देते हैं [दस सेर के भाव देते है] 


| ऐसा ही अ्रभिप्राय काश्मीर की एक कहानी में भी आया है | 





चारसो चोरासी 


[ लोक-कद्दानियाँ 


सनुष्य--गदापद्स कर लेते है [छांट फटक कर लेंगे] 

स्त्री--सीस मदोदरि देते है [नो सेर की देंगे] 

इनको यथाथ में कहानी भी नहीं कह सकते | कितने ही उ्यव- 
सायो में सांकेतिक भाषा का पचार है, विशेषकर सुनारो और कंसेरो 
मे | अन्य सनुष्यो को वह पहेली जेसी लगती हैं । यह सी ऐसी ही 
सांकेतिक शब्दावली मे बात्तौलाप है। वार्तालाप व्यावसायिक है 
इसमे कोई संदेह नहीं । 

ऐसी भी बुकीअल की कहानी मिल जाती है जिसमे सीधी 
प्रहेल्िका ही पूछ डाली गई है | ब्रज मे ऐसी मौखिक कहानी वही 

संस्कृत की यक्ष और वररुचि की कहानी है। यह 

यथार्थ मे पुस्तक के द्वारा पढ़े लिखे व्यक्तियों ने 
सीख कर कहीं-कहीं प्रचलित करदी है। इसमे आराह्मण-प्रॉस पाने के 
लिए यक्ष ने यह प्रहेलिका पूछी है, “पांचमी और पांचमी ओर 
पाँचमी न सी | इसका अथ रात्रि में वरुरुचि ही देवयोग से यक्ष के 
मुख से सुनकर ही बता सका । 

ऐसी कहानियों भी बुकौशजल कहानियों कही जायेगी जिनसे 

किसी 'संकेत” का उल्लेख हुआ हो । उस सकेत का 

अर्थ समझ लेने पर और उसके अनुसार आचरण 
करने से ही अभीप्सिन अर्थ की प्राप्ति हो पाती है। ऐसी एक कहानी 
यार की यारई? है। इसमें बादशाह की लड़की ने यह संकेत राज- 
कुमार से किया है: -« 

“एक फूल लेकर दाँतोी से लगाया, फिर छाती से लगाया 
फिर पैरों से लगाकर ऊपर होकर पीछे फेक दिया?--इस संकेत का 
अर्थ मंत्री-पुत्र ने बताया--पह दुन्तवक्क राजा को बेटी है, वह तुमे 
खूब चाहती हे, उसका नाम पद्मावती है, तुम्हे पिछवाड़े से बुलाया 
है | लोक-कहानियों में ऐसे सांकेतिक अभिप्राय बहुधा उपयोग से 
आते हैं । काश्मीर मे एक सुनार की कहानी मे राजकुमारी ने एक 
सुनार को ये संकेत दिए हैं १-उसकी तरफ से पीठ फेरली। 

-२--शीशा दिखाया। ३--बाहर कुछ पानी फेंका, कुछ फूल फेके, ओर 


चारसो पिच्यासी 


ब्रजशोक साहित्य का अध्ययन ] 


कुछ बाल फेंके, लोहे की शत्नाका से खिड़की की चौख2 खुर्ची। 
इसका रहस्य सुनार की स्त्रो ने बतल्लाया--१-शीशा दिखाना 
कोई उसके पास है। २-पानी > मोरी के मार्ग से आना, ३-फूल- 
एक फुल्नवाड़ी मिलेगो, ४-लोहे की शल्ाका[- एक लोहे की शल्ञाका 
खिड़की काटने को लाना आदि # । 
पं द-तन्त्रीय कहा निययाँ-- 

पञ्च-तन्त्र एक कदानी की पुरतक दे। ये कह ॥नेयों रजऊुमारों 
को राजनीति को शिक्षा देने के उपयोग मे ज्ञा३ई ग; थी । इन कहानियों 
के पात्र पशु-पत्ती थे। पश्च-तन्त्र की कहानियाँ बहुन ग्रचलित हु; 
ओर देश विदेशों मे फेलीं | इन कहानियों की विश्व-यात्रा एक सनो- 
रख़क विषय है, जिस पर अनेकों पाश्चथात्य त्रिद्धानों ने पशिश्रम किया 
है । पत्चन-तन्त्र की पशु-पक्षी सम्नन्धी कहानियों साम्िप्राय कह|- 
निया हैं । वे एक विशेष उद्देश्य से लिखी गयो है | हमने पशु पक्षियों 
की ऐसी सभी कहानियों को जो साभिग्राय है पदच्न--रत्रीय कदनी 
कहा है। ऐसी कहानियाँ है सभी पशु-पक्षा सम्बन्धी | परु-पतक्तियों 
से सम्बन्धित ऐसी कहानियाँ भी होतो है, जिनसे उपदेशवृत्ति प्रधान 
नहीं होती । इस प्रकार के वर्गीकरण ५९ हग दूसरे अध्याय 4 विचार 
कर चुके है । 

त्रज की पशु-पक्ती सम्बन्धी कहानियों में जिन पशु-पएक्षियों 
का उल्लेख है वे ये है--१ गीदड़, २ सगर, ३ ऊट, ४ शेर, ४ न्यीज्ञा 
६ बिल्ली, ७ कुत्ता/ ८ लोसड़ो, ६ रीछु, १० बकरी, १९ चूद, १२ सॉँप। 


लिन अल न आम ंई 
*७७७आआ जलन 








#देखिए---दहातिम'स साग्स एशड स्टोरोण! पानी पाहानों। वथा 
स्विनय्न की 'इण्डियन नाइद्स एस्टरटेनमेण्ट' मे सश्रहोत ठद्घाना 4 प्रिन्स 
एण्ड वजीरस सन्‌? 

> देखिए मकडानल जिख़ित “इशिड्या/ज पार एए. प्रजेण्ट । 
गोरागनाथ यनर्जी को हेलेनिज्म इन ऐन्शिएऐण्ट इण्डिया! मे १४ व अ्रव्याय 
फेबिल्स ऐएड फोक-लोर तथा ऐच० ऐज्च० विल्सन कृत 'ऐसेज आन 
सबजेक्ट्स कल्लेक्टेरड विद्‌ ससक्षत जिवरेचस, माग प्रथम तथ। द्विदोय” | 


चारसोी छियासो ' 


[ लोक-कदानियाँ 


पत्षियाँ में--१ मोर, रे चिड़िया, ३ कौआ, ४ हँस, ४ तोता, 
६ पिड़ किया । 


गीदड़ की कहानियाँ सबसे अधिक हैं | गीदड़, सियार अथवा 
सिरकटे को ही कहते हैं , पुराणों में शिवजी के झागाल का रूप 
धारण कर गंगा से विवाह करने की कहानी असिद्ध है। शिवजी के 
कारण खगाल का महत्त्व बढ़ना ही चाहिए | ब्रज की लोक-कहानियों 
गीदड में से एक मे गीदड़ कुत्तों से भोला दिखाया गया 

है। कहानी ने बतलाया है कि किसी थुग में नगरों 

में पहले गोदड़ रहा करते थे, जैसे आजकल कुत्ते रहते है। कुत्ते ऐले 
रखते थे जेसे आजकल गीदड़ | गॉव से बाहर दोनों थे भाई भाई। 
किसी परिस्थिति वश कुत्तों ने गीदड़ों से कहा, भाई अब तुम बहुत 
दिन शहरों मे रद चुके हो, अब हमे भो वहाँ रहने का अवसर 
दिया जाय । उन्होने संभवत: कारण यह बताया कि हमारे 
यहाँ लड़की फा विवाह है, वह नगर से अच्छी प्रकार समाप्त हो 
सकता है। वियाह हो जाने पर हम गाँव या नगर छोड़ जायगे। 
गीदड़ों ने कहा क्या हानि है, आजाओ | गीदड़ जंगलों में चले गये, 
कुत्ते बस्ती में आगए | कुत्तों बस्ती में आरगए सो फिर लोट कर 
ज॑गल नहीं गये । गीदड़ों ने उद्योग भी किया, पर कुत्तों ने एक गीदड़ 
की नगर मे प्रवेश न पाने दिया | अब भ्रत्येक राजि को अपने खोये 
अधिकार की घोषणा करने गीदड़ी का दल बस्ती की सीमा के निकट 
जाता है। यहाँ ज।कर नायक ऊंचे स्वर मे कहता है, 'हमऊ कबठ 
राजा हते! अनन्तर सब शेष साथी उसका समर्थन फरते हैं, 'हते जी 
हते', हते जी हते', हते जो हते' | गीदड़ों की ऊकरी का यही अभि- 
प्राय है | गीदड़ी की ऊकरी का बस्ती के कुत्ते सी बड़ी उमग्रता से 
विरोध करते हे | यह कहानी कारण-निरदेशक ( & 0060]02709/ ) 
कहानी के जेसा स्वभाव रखती हैं। इससे गीदड़ कुत्तों से कम “चतुर 
दिखाये गये हैं| अन्य कहानियों मे हमे गीदड़ शेष पशुओं से चत्तुर 
प्रतीत होता है । एक कहानी मे गीदड़ ने मगर को खूब छकाया है। 
गीदड़ और गीदड़ी नरी की दूसरी पार पर जाना चाहते हैँ। क्‍या 
युक्ति करें ? गीदड़ी ने मगर से जेठ का रिश्ता स्थापित किया, ओर 


चारसो सत्तासी 


श्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


उसे इस शत्त' पर उन्हें परत्ती पार उतार देने पर तथ्यार कर लिया 
कि वे उम्के लिए दुलहिन ढू द लायेंगे | दुलहिन के लालच में मगर 
ने दोनों को उस पार उतार दिया | वहाँ जब वे अपना पेट खूब भर 
चुके ओर लोटने का विचार हुआ तब फिर उन्होंने सगर से काम 
लेने का उपाय सोचा | दुल्लहिन तो थी नहीं, उन्होंने कॉंटे की एक 
भाड़ी को एक चादर ओढ़ा ढो | मगर के मुह से पानी भर आया। 
उसने उन दोनों को शत्त' के अनुसार पहले पार उतार दिया, और 
लौट कर जब दुलहिन के णस आया तो गहों काड़ी मिली । पर यह 
कहानी यहीं समाप्त नहीं होती। मगर ने इसका बदला लेने का 
विचार किया। गीदड़ जब पानी पीने आया तो उसका पेर पकड़ 
लिया, गीदड़ ने कहा--वाह साई, पीपल की जड़ पकड़लो है। मगर ने 
पैर छोड़ कर पीपल की जड़ पकड़ ली। गीदड भाग आया। अब 
मगर उनके घर में ही जा घुसा । गीदड़-हय ने सगर के घिसटने के 
चिह्न देख कर भॉप लिया। बोला “घर मामा राम राम” ओर 
गीदड़ी से कहा “क्या बात है? आज घर बोलता क्यो नहीं ९” 
मगर ने समझा घर अवश्य बोलता होगा, मेरे डर से नहीं बोलता। 
सगर ने ही उसका प्रत्युत्तर दे दिया | गीदड़ ने कहा कहीं घर बोला 
नहीं करते | मगर फिर हारा | एक तीसरा उद्योग उसने और किया, 
रेती में मतबत्‌ पड़ रहा, गोदड़नीदडी ने आपस में कहा कि यह 
मरा नहीं है, मरे हुए तो पादा करते है । मगर फिर बातों मे आगया 
ओर जोर का पाद छोड़ा | गीदड़-गीदड़ी अपने घर आये। लोक- 
कहानीकार ने मगर को बुद्धू बनाया है, यह तो ठीक है, पर एक 
कहानी में तो उसने सभी पशुओं को हीन-बुद्धि दिखाया है। बात 
यह हुई कि घर की खोज मे गीदड़-दुभम्पति अपने बच्ची सहित एक 
सिंह की भाट में जा ठहरे | अब सिंह से केसे रक्षा हो | उगहोने एक 
नाटक रचा । जब सिंह आया गीदड़ी ने अपने बच्चों को नोंचा और 
गीदड़ से कहा--सिह पछाड़ जी आपके बच्च्चे शेर का मांस चाहते है। 
इसीसे शेर भयभीत होकर भागा। एक ओर शेर ने ढाढ़स बंधाया। 
दोनों पहुँचे | पहली युक्ति से ये दोनों भी भगाये गये | फिर समस्त पशु 
चढ़कर चले। सबने एक-दूसरे से कसकर पू छें बाँध लीं; कहीं कोई घोखा 


चारसो अट्ठासी 


[ लोक-कहानियाँ 


न दे जाय। लोगड़ी नायक वनी | गीदड़ों ने फिर वही युक्ति की, लोमड़ी 
का नाम लेते हरी वह बेतहाशा भागी । पशुओं में भाग-दौड़ सच गयी । 
एक-दूसरे की पूछें खिच रही शीं। वे समर रहे थे कि शेरपछाड़ 
खींच रहा है। इस प्रकार गीदडों ने सब पर विज्ञय प्राप्त की और सुख- 
पूर्वक रहने लगे | लोसड़ी को भी चतुर समभा जाता है पर इस कहानी 
में बह गीदड से परास्त हुई है। रंगे सियार की संम्कृत की कहानी 
से ही हिन्दी में यह मुहावरा आया है। उसमे भी श्गाल की चतुराई 
का उल्लेख है, पर वहाँ कहानीक २ ने नेतिक दृष्टि से उम रंगे सियार 
का भण्डाफेड़ कर दिया है। कुछ भी हो, लोक-विश्वास ही कहा- 
नियों मे प्रकट हुआ। है, इसमे गीदड साधारणत' चतुर दिखाया गया 
है। कथासरित्सागर की एक कहानी में भी गीदड ने अवनी चतुराई से 
अपने प्राणों की रक्षा की है। दह एक मृतक भेसे के पेट मे एक छिद्र 
में से घुस गया | सूयौतप से वह छिद्र सिकुृड गया. वह खगाल 
उसमे बन्द हे गया। गाँववाले जब उसे फेंकने आये तो गीदड़ 
उन्हीं की साषी सें उनसे बोला-«-में ग्राम देवता हूँ, तुमसे नाराज 
हैँ । मेरी पूजा करो । पूजा के विधान में बहुत-ला पानी उस पर 
डाला गया । चर्म टीला पड़ा, गीदड़ अवसर दूढ़ कर उसमें से 
निकल भागा | यह श्रगाल की चतुशाई इस प्रकार परयाप्त प्राचीन 
काल से मात्ती जाती रही है। 

कुछ कहानियों में झट, बिल्ली, बकरी, तथा लोमडी ने गीदड़ 
से या तो सफलतापूर्वक बदला लिया है या छुकाण है। गीदड़ और 
ऊंट की कहानी प्रसिद्ध है। गीदड़ झट की पीठ पर नढी के दूसरी 
पार गया। जब उसका पेट मर चुका तो उसने ऊकरी लगायी। 
खेत वाला जगा, ऊंट को उसने पीटा | लौटते समय गीदड़ फिर कट 
की पीठ पर बैठा, बीच धार मे आकर ऊंट लोट गया, गीदड़ से झट 
ने बठला ले लिया | ब्रज मे यह कद्दानी आगे गीदड़ की मगर से मेत्री 
करा देती है। मगर ने उसकी प्राण-रक्षा की | वह मगर के यहाँ जंगल 
के कुछ स्वादिष्ट पदार्थ ले गया | मगर की स्त्री ने गीदड़ के कलेजा 
खाने की इच्छा प्रकट की । गोदड़ चोकन्ना। हुआ । उसने कह, कलेजा 
मै घर रख आया हूँ, ले आऊ । इस अकार धोखा देकर सगर से 


चारसो नवासी 


ब्रजलीक साहित्य का अध्ययन ] 


उसने प्रगण बचाये | तब गीदइ और सगर के दाव-घात वेसे ही हुए 
जेसे ऊपर बताये जा चुके हैं | यह कहानी निश्चय ही पद्च-तन्त्र की 
कहानी के आधार पर है। पद्च॒तन्त्र की कहानी में गीदड़ के स्थान पर 
बन्दर है| इसी प्रकार बकरी ने गीरड़ से बदला लिया। गीदड़ ने 
बकरी के 'चेऊ मेऊ आले बाले' ये चार वछ्वे खा लिये। बकरी ने 
अपने सींग पेने कराये, तेल चुपड़बायरा और गीदड़ के पेट में भोंक 
दिये। बच्चे निकल आये । इस कहानी में गीदड़ के स्थान पर भेड़िया 
होना अधिक उचित है । बिल्ली ने गीदड़ को छक्ाने और अपने प्राण 
बिल्ली... ने का बडा कोतूहलव्ध क उद्योग किया। एक 
कुत्त ने बिल्ली का पीछा फिया, वह साग कर एक 
भिटे में घुस गयी | उसे क्‍या विदित था कि उसमें गीदड़ होगा। 
पर अब तो आमने-मासने थे | उपने गीदड से तुरन्त जेठ का रिश्ता 
जोड लिया और कहा कि मह।जन आया है, रुपये मॉगता है, तुम्हारे 
छ टे भाई हैं नहीं; त्म उन्हे समा आओ | गीदड़ जेसे ही भिटे से 
बाहर निकल! कुत्ते ने उसकी थूथड़ी पकड़ त्ी। बड़ी खींचानानी 
हु3। आखिर जेसे-तैसे गीदड़ मु ह छुटा कर भीतर भागा ओर बिल्ली 
से कहा--भला ऐसे आदमी से व्यवद्यार किया जाग है जो “त बोले 
ग बोलन दे! । ऐसे ही लोमड़ी ने गीदड़ को नी चा दिखाया | 


लोपडई के लिए ब्रञ्ञ में बहभा लोखटी! शब्द आता है। 
लोगडी. च््पान्तर से यही लोगा! या लोका? हो जाता है। 
ब्रज में हमें खवट़ी अंगूर बाली लोमड़ी नहीं मिली, न वही 
लोमड़ी मिली है जो जानवरों को शानित का सन्देश सुनाती है। एक 
लोमड़ी तो हमें गीदड़ को चकमा देती मिलती है। गीदड़ ने एक मिट्टी 
का मटूलना बना लिया है, गोबर से उसे जीप लिया है। कानो में फटे 
जूते के तले (लीतरे) लटका लिए हैं&8 | एक तालाब फे पास इस अकार 
बड़े रीब से गीदड़ महोदय बेठ गये हैं। जो पशु वहाँ पानी पीने आते है, 
उनसे वे आग्रह करते है कि उनकी प्रशंसा मे वे कुछ शब्द कहे। आम्मह क्‍या 
आज्ञा है, अन्यथा पानी नहीं पीने दिया जायगा। चह्द प्रशस्ति यह है: 
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उसन्‍क-अमपनकक पथ, 


*# एक रूपान्तर में में किया लटकाली हैं । 





चारसी नठते 


सोने को चबदरा 
कोई चंदन ली पो्‌ ह 
कानों में दो कुंड पहिरि 
कोई राजा बंठों है। 


अन्य पशु तो ऐसा कह गये। लोसड़ी आई, उसने कहा-- 
गल्ला चटक रहा है, बोला जाता नहीं; पहले कैसे कह्टा जाव। पानी 
पीकर कह्ेगी । बड़ी कठिनाई से पानी पोने की आज्ञा उसने ली, पानी 
पियां ओर कुछ दूर पहुँच कर उसने गीदड़ को सुनाय[-- 


साटी को मसदलना 
रे 


न रे गोब के 2 व 
४१६४७ ४६ (रू लापा €्‌ 
काया ह. जे (5 
काना री वा कॉतर 
अल पड नदी पल 
काश गदुडढ़ बठा ह। 


आर साग गया | 


कुत्ता गोदड़ ओर बिल्ली का शत्रु है, यह हम ऊपर देख चुके 

मर बेड ही या पी प्प 3 के 
हैं| गीदड़ को उसने नगर से खदेड़ दिया, गीदड़ जब बिल्ली की 
के ओर से कुछ कहने आया दो उलकी थूथड़ी पकड़ ली 

के जसे-तंसे गीदड़ ने अपनी रक्षा की | गीदड़ी ने जब 
चूड़ियों के लिये जिद की ओर गीदबू बश होकर बस्ती की ओर 


जाना पडा ते बह! ट। द्त है हाथा अट च्छ खच्हार १९९६ हल | 
(७ ०५ 


भयभीत अपने भिटे की ओर भागा | कुत्ते उसके पीछे ही लगे 


5० घु टिक कक पक - धयल क्रो 

चझे गये | उसने भिटे थे ६ ग्राश बचाये आर हटठो गीदड़ी को 

4५ न गे ५ 7 43: कक 

सनिहार-कु्तों के पास सेज दिया जो उसे फाड़ कर सा गये | किन्तु 
2 5 


कुता अपनी स्वाभिसक्ति' के लिए विख्यात है। इसीलिए घर्म कुत्ते 
का रूप धारण कर युधिष्टिर के साथ गया था। यह हर्म महाभारत 
से विद्त है। पर लोक-ऋकहानी में कुसे की स्वासिसक्ति को कहान 
साधारणव: इृष्टान्द के रूप में आयी हे। अज की एक कहानी में कुस्ते 


की इस स्वामिभक्ति की कह।नी एक राजा के पुत्र रे ठग को बेटी को 
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$ देखिए श्री रमेश वर्मा की गांव की कहा निया में औरत को जिद 
पति को मासमणो' नामक कहानी ४० २२ | 


प्रजलीक साहित्य का अध्ययन ] 


सुनाई है कि उस ठगिनी को उसी प्रकार पछतताना पड़ेगा जेसे कुत्ते 
को मार के लाखां बंजारा पडताया था" | काश्मीर की कहानियों मे 
यही कहानी तीसरे पहरे पर पहरेव्राले भा, ने राजा को सुनाई है 
कि कही वह बिना। यथार्थ ॥।व समझे फोर काय न कर डाले, जिससे 
पीछे पछताना पड़े+। कहानो संक्षेप मे यह है कि एक व्यक्ति के 
पास एक पालतू स्वामिम्रक्त कुता था। उसे कुछ रुपयो की आवश्य- 
कता पड़ी तो उसने कुत्ते को ग&ने रख कर।एक अन्य व्यक्ति से रुपये 
ले लिये। वहाँ चोरी हुई । इस कुत्ते ने इस चोरी का भेद बता दिया 
ओर समस्त सम्पत्ति जो चोरी हुईं थी उसकी खोज लगा दी | उस 
व्यक्ति ने कृतज्ञ होकर कुत्ते के गल्ले में ऋण की भरपाई» का रुक्का 
लिख कर लटका दिया ओर कुत्ते को लोटा दिया। कुता जब अपने 
स्वामी के पास लोटा वो उसने समझा यह उस व्यक्ति के यहाँ से भाग 
आया है। उसने बिना सोचे- समभे उसे सार डाला। पीछे रुका पढ़ 
कर वह बहुत पछताया । यह कहानी पश्चिम आयरलेड तक और पूषे 
मे चीन तक जा पहुँची ६। भारत में किरथार पहाड़ियों मे, मध्य- 
प्रान्त के दंग जिले मंडज्ञा से, काठियावाड़ के गोेलूसा स्थान मे कुत्ते 
के मन्दिर या मठ तक बने हुए है जो पूजे जाते हैं । इन कुत्तो की 
कहानी भो ऐसी है, जसी ऊपर कही गयी है-- । पंच तनन्‍्त्र मे सवा 
मिभक्ति की कहानी से न्‍्योले का उल्लेख है। न्‍्योले ने सप से 
बच्चे की रक्षा की थी। ब्राह्मणी ने समझा न्‍योले ने उसका 
बच्चा खा लिया ओर भरा घड़ा उस पर पटक कर उसे मार डाला। 
पोछे उसे पछताना पड़ा। 


न्‍कन्‍नल्‍कम८म_नतासमक- । 
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| देखिये ब्रज वी जीक-कदा। निया प्रृष्ट ४७७। ठगो को ठगने वाला । 
+ देखिए ह्ातिमांस राग्ग्स एण्ड स्टारोज' आठवी केदानो--'दो टेल 
आव एं. किंग ।! 
काश्मोरों कट।ना भे उसने देय कुर्त का मूल्य और आवक आ।का 
आर उसका रक्‍का लिखकर कु के स्वामो के पास सेजा | 
- देखिए हातिम'स साग्स एण्ड स्थोरीज! | 


चारसो बानवे 


( लोक-कहानियाँ 


न्‍्योला सर्प का शत्रु है। यही कारण है कि सस्क्ृत के कहानी- 
फार ने उक्त कहानी के लिए, न्यौले को चुना है। पर ब्रज की एक 
हा कहानी मे बिना ऐसी किसी स्थिति के भी एक कहानो 
नयाला कक्षा प्रधानपात्र नयौला बनाया गया है। यह न्यौला 
रानी के पेट से पेदा हुआ है । राजा की अन्य छः रानियो से छः 
राजकुमार हुए । न्योत्रा इन राजकुमारों से चतुर निकला | बह अपनी 
माँ के लिए चतुराई से बहुत सा धन ले आया । वह एक कुम्हार के 
यहाँ रहा । उसकी सारी सम्पत्ति उसने जानली और खोद कर कानी 
गद॒हिया को खिला दी । घर जाते समय पुरस्कार मे उसने वही 
शद्हिया माँग ली | घर जाकर मोगरी मार-मार कर उससे लीद 
करायी और उससे से रुपये निकाल लिये। न्‍्योले का यह काम 
प/श्चात्य कहानी 'पस इन दी बूटस” की बिल्ली के काम के समकक्ष साना 
जा सकता है। इस बिल्ली ने अपने स्वामी को राजा के समान वेसव- 
शाली बनवा दिया था| 
सॉप का कुछ उल्लेख ब्रत की कहानियो मे हो चुका है। ब्रत 
की कहानियों मे सॉप उदार प्राणी के रूप से आया है। जिछने उसका 
उपकार किया उसीको उसने अपनी बहिन अथवा 
॥ मित्र माना ओर उसकी पू्णरूपेण सहायता की। ये 
सर्प लोकबातो में पाताल निवासी है। भूमि-गर्भ मे मणि-माशिक्य 
जड़ित इनके विशांल भवन है | मणि प्रकाश भी देती है ओर जल को 
फाड़ कर उसमे मार्ग भी बना देती है | सर्पों के राजा वासुकि! का 
बहुत उल्लेख कहानियो मे है। ये काट खाते है और विष चूस कर 
मनुष्य को चंगा भी कर सकते है। इनसे रूप बदलने की शक्ति भी 
मानी गयी है | चाहे जब ये मनुष्य का रूप धारण कर सकते है, चाहे 
जब सं का। एक ब्रज की कहानी मे सप॑ स्वयमेव एक दुखिया रानो 
का पुत्र बन गया था। रानी बॉम थी, राजा ने दूतरे विवाह करने का 
विचार किया तभी उसकी दासी ने यह भू ठा सम्बाद सिजवाया कि 
रानी गर्भवती है। दासी इस झूठ को १६ वर्ष तक निवाह ले गयी, 
यहाँ तक कि राजकुमार के विवाह का निश्चय हो गया और बारात 
चल पड़ी | क्योकि राजकुमार अभी किसो को दिखाया नहीं जा 


चारसो तिरानवे 
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सकता था, अतः पालकी में माता ओर दासी भी बारात को चरह्लीं। 
ये दोनों भावी मय से दुखी ओर कातर थीं तभी एक सर्प दया से 
दयाद्र होकर रोलह वर्ष का कुमर बनकर पालकी में आ बैठा । उसने 
अपनी रत्री से बचन ले लिया कि वह उप्तकी जाति नहीं पूछेगी। 
किन्तु वह दूसरों की भड़काहट मे आकर जाति पूछने की हठ करने 
लगी । उसने पानी मे जाकर अपना वास्दविक रूप प्रकट करके जाति 
बता दी, और लुप्त हो गया । सर्पों को दूध प्रिय है, यह ब्रत की 
कहानियों मे आ चुका है। सर्प का अस्तित्य हमे बेदो तक से मिल्लता 
है| वृत्र और अहि सर्प है । महासारत मे परीक्षित का नागयज्ञ एक 
प्रसिद्ध वात्ता है। कृष्ण का कालिया नाग का नाथना भी उतना ही 
ज्ञात है | शेष भी सर्प है जो भगवान विष्णा वी शंय्या है । 


ब्रज की कहानियों मे चूहा भी आया है। “चल मेरे चरखे 
चरंख घू” नाम से एक कहानी कही जाती है | कहानी बांलकों के लिए 
चढ़ा. ही है। इसमे चूहा एक बुढ़िया पर दया करके कड़ी 
९ े के | 
डे दे देता है । उसके यहाँ से कुछ सामग्री लेकर आगे 
चलता है। एक वस्तु से दूसरी वस्तु बदलता हुआ वह अन्त में एक से 
स्त्री लेता है ओर उस स्त्री को वह चस्त्रे से बदल लेता है। फिर बैठ 
कर चरखा चलाता है, कहता जाता है “चल मेरे चरखे चर॑स चू, बहू 
के बदले आया तू? यह कहानी क्रम सम्बद्ध कहानी” है । एक ऐसी ही 
अन्य क्रम सम्बद्ध कहानी” से चूहे का उल्लेख ओर हुआ है। इसमे 
कोबे ने चूहे से प्र।थना की है कि वह रारी के वस्त्र काट डाले क्योकि 
रानी राजा से रूठ कर बढ़ई को दण्ड नहीं दिलाती | बढ़३ ठूठ से से 
उसका चने का दोल निकाल कर नहीं। देता । 


जेसी चूहे की 'वर्रख चू? की क्रम सग्बद्ध कहानी? है, बैसी ही 

एक बन्द्र की है। बन्दर की कहानी नाई से आरम्भ होती है। वह 
के नाई से हजामत बनवाने बैठता है । नाई उसके सोने 

का बाल काट देता है, अब तो बन्दर हठ पकड़ 

गया। साने का बाल दो या उस्तरा दो। वह उस्तरा देकर पिण्ड 
छुड़ाता है। बह बन्द्र उस्तरे से घसियारे का पिछोरा, इससे तेल, 
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उससे गुलगुले, उससे भेस, उससे ओरत, उससे दुकान बुदलता है 
अन्त से दुकानदार बन जाता है। एक अन्य कहानी मे ऐसा ही 
विनिमय करता हुआ वक्त, पुर, दही शुकर के घेंटे को साथ लेता 
हुआ वह एक दाने के घर जा पहुँचता है। वहाँ दाने का नगड़दादा 
बनता है। वते को कोधनी, पुर को टोपी, घेटे को ज॑ प्रकट करके 
वह दाने को सयभीत कर देता है। बन्द्र असमरफल लाकर भी देने 
वाला है। इस अमरफल् वाली कहानी मे तो बन्दर को संयोग-मात्र 
से द्वी यह कार्य सोपा गया है। एक कहानी से बन्द्र को लोमड़ी की 
जैसी चतुराई का रूपक भरने वाला भी बताया गया है। हसेन्देड' 
की कहानी मे कुठीला में बन्द बाप-बेटे में से बेटा हमें न देडगे का ? 
कहता है तो शेर (हमेन्देड' समझ कर भयभीत भाग खड़ा होता है। 

दूर उसे आश्वासन देकर उसका उपाय करने उसके साथ आता 
है। उसकी पूछ कुठीले पर जा पड़ती है, बेटा उसे पकड़ कर पिता 
से कहता है---काका खेचिः--बन्द्र भड़भड़ा कर सागता है । वह 
हेमेन्देउ का उपाय जानता है 'काका खेच” का नहीं । 


बन्द्र भी भारतीय साहित्य और चित्रकत्ना मे एक विशिष्ट 

स्थान रखता है । बानर लोकवात्तो में बन्द्र हो गया है, ओर 

हनुमान, सुप्रीव, बालि आदि प्रसिद्ध बन्द्र ही हैं। बोद्ध साहित्य से 

बंदरों का कम आदर नहीं । भगवान बुद्ध ने पूषे जन्म को कहानियों 

मे से कुछ मे उन्होंने अपने बन्द्र होने का उल्लेख किया है। श्रज की 

साधारण लोक-कह।नी मे भी बन्द्र की नटखद प्रवृत्ति का वर्शन नहीं 
हुआ मिज़ता | 

शेर जंगल का राजा ओर हिख््र पशु है, उसके भय से पछ 

थराते है। पर ज्ञोक-कहानी में हम शेर का ऐसा रूप नहीं मिलता । 

शोर शेर को गीदड़ और आदमी ने विशेषतः छकाय। 

। गीदड़ तो सिह-पछाड़ बनकर उसके धर से ही 

घुस बेठा | आदमी उसकी खीर खा जाता था, ओर अन्त में उससे 

भयभीत होकर वह मेदान छोड़कर, परसी थाली छोड़कर, भी भाग 

गया। ऐसी कुछ कहानियों मे शेर को खीर खाने यराज्ञा बताया गया 
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है। उसके घर मे कोठी-कुठीले हैं । खीर ठंडो करके वह बाजार बूरा 
लेने जाया करता है। शोर! यहाँ केवल नाम का शेर है, यो बह किसी 
गॉँब का रहने वाला किसान लगता है। शेर का भयभीत होना'टपके! 
की कहानी मे भी मिलता है। बरसात से शेर अपनी रक्षा के लिए 
एक कुम्हार के घर में घुस गया। वहा उसे सुन पड़ा कि इतना शेर 
का भी डर नहीं जितना टपके का। दृबयोग से टपके से बचने के 
लिए कुम्हार शेर को गद॒ह्या समझ कर चढ़ बैठा । शेर उसे टपका 
समझे कर भयभीत होकर भागा। पंचतंत्र की कहानी में भी गीदड़ 
ने शेर को कुए से गिराकर मार डाला है। गीदड़ ने युक्ति से शक्ति 
पर विजय पायी है। पर यहाँ की लोक कहानी मे (जितनी थुक्तियाँ 
दुर्धक्ष हुई है उनसे अधिक तेज शेरों ने खोया हे । 


रोछ भी जंगल का एक खंख्यार पशु है। श्से भी उपकार 

मानने वाला बताया गया है। कई ऐसी कहानियों मिलती है जिनमे 

रैड रीछ ने अपने  उपकारी न,यक की संकट के समय 

सहायता की है। एक राजा ने अपनी लड़की से रुष्ट 

होकर उसका विवाह ही रीछ से कर दिया। उसका भाई कौशल से 
फिर अपनी बहिन को रीछ के यहाँ से छुड़ावर ला सका है । 


ये कुछ प्रमुख पशुओं का उल्लेख यहाँ कर दिय। गया है। एक 

सेढ़क की कहानी भी मिली है। एक बुढ़िया निरसन्तान तुलसा की 

के पूजा किया करती थी। तुलमा प्रसन्न हुई तो बर- 

दान में बुढ़िया ने एक घर का रखबाला सॉंगा। 

बुढ़िया पति-विहीन भी थी। तुलसा ने आशीबाद दिया तो उसके 
हाथ मे एक फफोला उठा। फफोला फूटा तो ब्समे से एक से 

निकला । मेढ़क कुछ बड़ा होने पर गंगा स्नान को गया। वहां उसने 

अपना मेट्क का खलेंगा” ( चमम ) उतार दिया, वह एक सुन्दर राज- 

कुमार हो गया। एक संदरी राजकुमारी उस पर मोहित हो गयी|। 

उसने स्पर्यंवर मे सेढ़क का ही वरण किया। एक रात मे उसने सेढ़क 

का खलंगा फाड़ फेका। अब कुम।र भेठक न बन सका। वे प्रसन्न 

पने घर लौटे । मेढ़क की यह कहानी भी अत्यन्त महत्व- 
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| ज्ञौक-एद्दानियाँ 
पूछ है। इस अभिप्राय की कदानियाँ अनेकों देशो में श्रचलित है । 
पक्षियों मे चिड़िया, चिगेटा, कोआ, पिड़कुलिया (पिडकी ), 
मो. नी, तोता तो साधारण वर्ग के पक्षी है, हंस विशेष वर्ग का। ये 
ही प्रधानत' हमारी लोक-कहानियों मे आते हैं| चिड़िय| 
चिरोटा जज से “गोरेया' को कहते हैं। ये बहुत ही 
घरेलू पक्ती है। घरों मे ही घोसले रखते है, और घरो के अन्न-दाने 
पर ये पत्ते है । हरेक घर मे यह दृश्य देख्न को मिज्ञ सकता है कि 
चिड़िया-चिरौटा दोनो मिलजुल्ञ कर घोसला बनाने से व्यस्त है । 
अंडो से बच्चे निकल आपने पर दोनो ही बारी-बारी से चंगा लेकर 
आते है और उ्कंठित बच्चो फो खिलाते है। चिरेया-चिगैटा के ऐसे 
जोड़े को देखकर एक सद्गृहस्थी का भाव उत्पन्न हो ही जाता है। 
किसी-किसी कहानी मे चिरया-चिरौटा भूमिका रूप मे आये हैं। 
इनसे राज दृग्पत्ति को शिक्षा दिलायी गयी है | विरेया' को मृत्यु हुई । 
उसने विशेटा से कहा कि दूसरी शादी मत करना। मेरे बच्चो को ऋ 
पहुँचेगा | ये बातें राजा ओर रानी ने सुनो। रादी ने भी राज 
कहा--अआ।प मेरी मृत्यु के उपरान्त दूसरा विवाह जे वीजिएगा नहीं 
बच्चे दुखी होगे । इस शिक्षा के अनन्तर भी राजा ने विवाह कि 
ओर कहानी आगे बढ़ती चल्ली गयी, जिसने विमाता की ऋदछ्ुपा और 
रोष का यशुन हुआ | 


चिडिया जिरोट। 
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चिरेया-चिरोटा की ग्रहस्थी है। दोनो ने झिचढड़ी कम 
चिरोटा नहाने गया, चिरेया खा-पीकर ओर हडिया मे छेर दर 
सो रही । चिरोटा ने यह कांड देखा तो क्रद्ध होकर उसे कुएं से ड 


है. 


दिया | कोए ने उसे निकाला तो चिरेया ने कीए से वहा कि “ 
गीली खाहु, सो सुखइ थी न खाउ' | कीआ मान गया। चिरेया 
परामशे से जब कोआ अपनो चाौँंच तेज कर रहा घः, घिस-घिस कर, 
चिड़िया उड़ गयी जहाँ इस कहानी से कुछ स्त्री-चरित्र पर किचित 


प्रकाश मिलता है, वहाँ प्राणु-रक्षा के लिए चतुराइ का उपयोग 


सन; अा2५2-कंबमन+«मननममथ. 


शी 
न 


ह न न 


४ देखिये काक्स महोदय कृत 'डी माइथालाजी झआव दो आयन नेशन्स! 
पृष्ठ ६६, १६३, २१५५ २७४, ४१२ | 


चारसी सत्तानवे 


4 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


करने का उपदेश भो अन्यन्त रपष्ट है । एक चिड़िया का साहस अत्यन्त 
अद्भग है। उसने अनेका कष्टो मे भी अपने साहस, धेयय॑ और तत्पर 
नही छोड़ी, फल्लततः शजा को भी उसके सासने तुच्छ होना 
पड़ा | यह एक कऋष-सम्बद्द कह,नी है, बच्चो के योग्य अत्यन्त हलवे, 

अशिगप्नायो से पृ, साथ हो सतु5 व।क््यायली के श्रभाव से परिपूर्ण 
इस चिड़िया ने कौए के, साथ खेती भी की है। कोण ने चतुराई और 
धोखे से काम लिया ! जुघ तक परिश्रम का काम रहा, कोआ बहाने से 
टांलता रहा । जेसे ही बॉव्ने का अपसर आ।या तुरन्त साथ चल 
दिया, और भुम चिड़िया को दे दिया, अन्न स्दयं ले लिया। शोषण 
की ऐरी कहानी आज का उबर मस्तिष्क भी नहीं गढ़ सका है। 
पर लोक-कहानी यहीं गहीं रुकती | कोए ने शज्ञष खा-पोकर समाप्त कर 
दिया । जाड़े मे ठिठुरता फिरा, उभर चिरश्था भुस में घोसला बना कर 
आराम से रहने लगी | किसी-किसोी कहानी मे चिड़िया के स्थान पर 
प्डिकिया का उल्लेख हुआ है। पिडुकिया भी साघ।- 
विडुकिया रण पन्ने है, पर रह उतनी घरों मे नहीं रहती | 

सै एज) ४ हर ३३ हु ५, 
घरो से बाहर ही यह अपना घोसला बनाती है। िडुकिया ( पिडकी ) 
भी भोली होती हे 

पत्नियों मे काश। लोद ओर साहित्य दोनो मे अपना स्थान 
रखता है | यह घरलू एक्ती को नहीं है, पर घरों की ओर आकपित 
आबश्य रढता है | बाने-पानी के लिए यह बहुघा घरो 
की ओर ही जात। है। इस एक हो गोलफ होती है, 
जो आऑग्बों के दोनों 9द्रो मे यथा आवश्यकता आती-जाती रहती है । 
एक गोलक के कारण काने! और कौए का सम्बन्ध जुड़ जाता हे « । 
प्रात:काल ही यदि काआ घर में आकर बोले तो यह मामा जाता है 
कि कोई अिय व्यक्ति आयेगा। कोए को बड़ा चतुर भी माना जाता हे, 


20. वाल 
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अनन्त सनम 





»< काए के काने होने को एक कारण पन*शऊ कहानी है | हुद्गध पुत्र 
जयन्त कोआ बन कर बावास में साताजी पर कझपश | सीताजी ने एक तिनका 
फेंका, वह जयन्त का पंछा करता गया। उसने आंख पोड दी। तभी थे 
कोआ काना हो गया। 


चारसो अट्टानवे 





[ लोक-कहानियाँ 


कोआ अमर है + । हमप्तारी जज की कहानियों में से एक मे तो कोए 
को चिड़यो ने मूर्ख बना दिया है। ऊपर उसका उल्लेख हो चुका है। . 
एक से कोए को चतुर ओर स्वार्थी तथा शोषफ दिखाया गया है । एक 
मे कोए ने साहइम ओर घेर्य से काप लिया है। उम्तका दौल खेंटे मे समा 
गया, वह अनेको व्यक्तियों और पशुओ तथा वस्तुओं के पास सट यता- 
याचन के लिए गया ओर जब नक काम नहीं हो गया उसने उद्योग 
नहीं छोड़ा, अन्त मे सफल हुआ | 


साहित्य मे तुलसी ने 'काग भुसुणग्डजी! को बहुत सम्मान 
दिया है। वे ज्ञानागार है। अन्त मे यह लिख दिया है 'काग को 
भाग कहा कहिए हरि हाथ ते ले गये मन रोटी! । काग के सम्बन्ध 
में अनेको कविताएँ लिखी गयी हैं , 


सोरनी ओर इस ये कहानी के उस झूग मे नायक नहीं हैं जिस 
रूप से अन्य पक्नो। मोरनो को तो एक कहानी मे राजपुत्री का 
सम्मान गिज्ला है। उसका जियाहू एक राजपुत्र से कर 
दिया गया है। राजपुत्र ने भी उसे स्वीकार कर 
लिया है। बढ अपनी दुल्लहिन को किसी को दिखाता गहीं, पर रात्रि ने 
वह सारे काये कर देती है जो उसे दिये जाते है। वह चोका लगा 
देती है। वह आवश्यकता पड़ने पर अन्न आदि दीन देती है। यह 
मोरनी अन्त मे जब एक बार अकजो रह जाती है, ओर पीने का 
पानी समाप्त हो जाता है दो दुखी दोगी है, उ रामय शिय-पाव ती की 
कृपा से वह सुन्द्री रत्री बन जाती है ! 


मारनी ओर हस 


हंस-हंसनी का उल्लेस उपर सानने बाज प्र!शियों की भांति 
हुआ है। ये अपने उपकारी को अपनी पीठ पर बेठा कर उम्रके 
अभीष्ट स्थान पर पहुँचा देते हैं। हंस का ऐसा रूप हमे नत्-दमय- ती 
की प्रसिद्ध कहानी मे भी मिल जाता है। हंस दूत का कार्य भी करता 


कक“ समन पस का >ी धान करन नतान-५नक- न. "कब नान पिन परनकाकाजतकछ-ब+> का 


+ अमर होने की कारण नि*शज्वार्ों म कहा गया है कि काए को 
गअ्मरोती मिल गयी थी। वह अमयगेती उसने एक वेल पर बठ कर सायी। 
काआ भी अमर दो गया, और बेब नी श्रमजेल होगयी [ 


चारसो निन्यानवे 





ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


मिलता है ब्रज-लोकबातों से तोता उतना प्रिय तहीं हुआ | साधा- 
रणत तोता भी दूत का कार्य करता है तोता मेना का साथ है। 
बाद के कहानीकार ने तोता-मैना को पुरुप-स्त्री के चरित्रों के उद्घाटन 
का से ध्यम बनाया है | 

इस प्रकार पक्षियों के वृत्त कहानी मे आये है। यहाँ हमने 
पक्षियों के सभी बृत्तों को सम्मिलित कर लिया है--बे पक्ती चाहे 
किसी कहानी में भूमिका के लिये हो, अथवा प्रासंगिक +, अथवा 
यथार्थ कहानी के विषय हों। पशु-पक्षियो को कहानियों मे बहुधा 
क्रिप्ती न किसी प्रकार का अभिप्राय: ओर उद्देश्य अवश्य मिलता है। 
जैसा ऊपर दूसरे अध्याय मे बताया जा चुका है, ऐसी भी कहानियाँ 
होती ही है जो मात्र सनोर॑जन के लिए ही होती है। पत्तियों का 
विशेष॑ उल्लेख अधिकांशत' कमसम्वृद्ध कहानियों से हुआ है। 
क्रमसम्बृद् कहानियों पर कुछ विशेष प्रथक भी लिखा जायगा। 
पशु-पत्षियों की थे कहानियाँ स्पष्ट ही दो कोटि के पाठकों के लिए है, 
एक तो बहुत छोटे बालकों के लिए। इन कहानियों से अभिप्रायों का 
रूप बहुत ही स्थूल्व है, कद्दागी बहुत ही घिनोदमय रहती है। छन्द- 
बट़ता, क्रमसस्वृद्ध दुढ़राब्ट थे इन्ही कडानियों मे विशेष मिलती है। 
शेष कहानियाँ गम्भीर ओर बड़ी होनी है । 

यहाँ तक साभिप्राय डद्देस्ययुक्त कहानिया का परिचय दिया 
गया है। इनके अनिरिक्त कह.नियाँ अनेक और विविध है यह हम 
ऊपर निदश कर चुके है। उन पर प्रथक-प्रथक 
विचार दश्ना समुचित नही होगा । अत: पहले तो 
हम उन कहानियों के रूपो पर विचार करेंगे। 
लोक-कहानियों के रूपों पर विद्वान पहले विचार कर चुके है । 
थ्री घन महोदया ने लोक-कहानियो पर विशेष॑ परिश्रम करके 
उनके ऐसे सत्तर (७० ) रूप निश्चित किये हैं जो भारोपीय 
परिवार की कहानियों हैं। दूसरे शब्शे मे थे रूप भारत में भी 
मिलते हैं और यूरोप मे भी मिलते हैं। इन कहानियों के 
संबंध मे यह कहा जा सकता है कि ये आये-जाति से संबंधित हो 
सकती है ओर ईनका मूल निर्माण उस समय हुआ होगा जब समस्त 


पॉचसो 


ब्रज +| अन्य 
क्हानियां 


[ लोक-कहानियाँ 


आये परिवार एक स्थान पर रहते होंगे। हम यहॉँ उन क़हानियो 
के रुपो का उल्लेख करेगे जो हमे ब्रज से अपने अनुसंधान से प्राप्त हो 
चुके है। इसके उपरान्त इन कहानियो के अभिप्रायों पर कुछ विचार 
कर सकेगे | 


ब्रज में मिलने वाली भारोपीय कहानियोंँ३-- 


श्री० बने सहोदया ने ऐसे ७० रूप दिये है& । ये भारोपीय 
परिवार के रूप माने जा सकते है। ब्रज मे इन रूपो मे से १, २, ३, 
ब्रज का ४, ४, ९, ७, ६, १०, ११, १२, १३, १६, १८, रे४, 
कहानियों के. २४, ३२, ३७, ४२, ४३, ४४, ४९, ४७, ४८, ६६, ६६, 
मान्य रूप संख्या के रूप स्पष्टव: मिल जाते हैं । इनमे नाम ओर 
स्थान अवश्य ही भारतीय संस्कृति के अनुकूल है। यथार्थ मे नाम और 
स्थान लोक-कहामीकार के लिए कोई महत्व नहीं रखते । वह “कोई” से 
भी काम चल्ना लेता है । किन्तु कह|नियो के अभिप्रायो को वह अक्ष ण्ण 
रखने की चेष्टट कर ग है । 


कहानियों में विविध अभिप्राय -- 


अब हमे श्रज की कहानियो मे ग्राप्त विविध अश्निप्रायो « पर 
कुछ विचार करना है | त्रज की कहानियों मे हमे निम्नलिखित अभि- 
प्राय तत्य प्रमुख रूप से मिलते है-- 

(-प्राश-प्रवेश--एक शरीर से प्राण छोड़ कर दूसरे से 
प्रवेश करना। आश प्रवेश” करना एक विद्या मानी गयी 
है। इस विद्या को मूलतः जानने वाले नट माने गये हैं। 
एक नट ने कच्चे सूत की अंड़ियां आकाश से फेकी । उसका 
सूत सीघा आकाश से दूर तक खड़ा चलना गया । नट उस 
पर चढ़ कर ऊपर गया। वहाँ से उसके हाथ पेर तथा अन्य 
अंग कट कर गिरे । नठिनी सती हो गयी। नट भी जीवित 
आकाश से लोट आया । बुलाये जाने पर नटिनी राजा 

##देखिये बने लिखित' 'हेडबुक आव फोकलोर 

» अमिप्राय' से तापय मोटिफ ( ४७४ ) से, है । 


पाँचसो ( अ ) 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


के महलों में से निकली.। (आ) राजा ने विद्या सीखी-- 
उसके साथ जाने वाले नोकर या नाई ने भी सीख ली। 
राजा ने जब परीक्षार्थ अपना शरीर छोड़कर मत तोते में 
प्रवेश किया तभी नोकर ने अपना शरीर छोड़, राजा के 
शरीर में प्रवेश किया । यह घटना कथासरित्सागर? में 
योगानन्दः के सम्बन्ध में भी दी हुई है | योगानन्द मृत 
नन्‍द के शरीर में प्रयेश कर गया था | 


#(7५ 


२--प्राणों की अन्यत्र स्थिति--प्राण-प्रवेश में भी शरीर को 
ग्राणों से एक सिन्न वस्तु माना गया है | शरीर से प्राणों 
की प्रथकता को कल्पना पर श्राणों की अन्यत्र स्थिति 
सानी गयी है। ग्राणों को यह प्रथक रिथाति दानवों 
( दानों ) में मिज़ती है। उनके प्राण किसी बशुले सें, 
किसी वोते में रहते है | यह बंगला या तोता कहीं किसी 
जल से घिरे स्थान में साँय-बिच्छाओं से लदे किसी वक्त 
पर टगा होता है। पिजड़े पर हाथ लगते ही प्राणाधिकारी 
व्यक्ति के सिर में दर्दें होने लगता है। नायक उसे 
मार ही डालता दे | ढोला में राजा बल ने भौमासुर दाने 
को इसी प्रकार मारा था। प्राणों की स्थिति की एक 
कहानी में एक राजकुमार के प्राशों को हार सें माना गया 
है। उसकी विमाता जब हार पहन लेती है, राजकुमार 
सत रहता है! उतार के रख देती है, जीवित हो 
जाता है। _ 


३-विद्या से रूप परिवतत न--प्राण-अदेश में तो शरीर छोड़ 
कर दूसरा शरीर घारण करना पड़ता है। वह दूसरा 
शरीर मत अवस्था में शव-रूप | पाथ ही विद्यमान होता 
है | पर ऐसी भी कहानियाँ है जिनमें शरीर का ही रूप 
परिवर्तित हो जाता है। साधारण ज्ोक-बा्तोा ओऔर 
विश्वास में कामरूप और बंगाले के जादू का बहुत 
उल्लेख होता है। यहाँ ऐसी जादूगरनियाँ मानी गयी. हैं 


पॉँचसी (आ ) 


| लोक-कंहानियाँ 


जो मनुष्य को तोता, बकरा, या मेंदां बना लेती, हैं। वे 

च्छानुरूप उसे मनुष्य सी बना सकती हैं | तोता, बकरा 
ओर मेदा बनाकर तो बन्धन में रखने की बात होती हे । 
इस प्रकार कितने ही पुरुषो को बन्धन में डाल लेने का 
उल्लेख ढोला के उस सांग मे हुआ है जहाँ नल के पिता 
राजा प्रथम और मंभ्का गंगास्नान के लिए जाते है। वहां 
फूलसिह पंजाबी से कगड़ा हो जाता है। वह इन दोनो 
का रूप बदलकर अपने साथ ले जाता है। किसुना के 
विवाह के प्रसंग मे भी यही है। दो जादूगरनियाँ किसुना 
और ढोला दोनों पर मुग्ध हो जाती हैं और उन्हे मेंदा 
बना लेती हैं । आल्हा की प्रसिद्ध लोक-गाथा में विशेष॑तः 
“इन्दल के विवाह” में इस विद्या की चोटों का पूरा उल्लेख 
है। यह रूप परिवत्तत साधारणतः तो यों ही इच्छा पर 
होता प्रतीत होता है। पर कहानियों में कभी-कभी दो 
विधियों का विशेष उल्लेख है--एक है गले में रस्सी 
बॉधन!।। कथासरित्सागर में भावशमों की कहानी में 
सौमदा ने सावशमा को बनारस ( वाराणसी ) मे गल्ले 
मे रस्सी बाँध कर ही बेल बनाया है। बन्धमोचनिका ने 
उसी रस्सी को खोल कर उसे पुन मनुष्य कर लिया है। 
दूसरी ब्रिधि कील ठोकने की है--सिर मे कील ठोक देने 
से पक्षी बन जाने की बात कहानियों मे आई है । त्रज की 
'फूलनदेई-कोलनदेई? कहानी में विमाता ने अपनी पत्नी की 
पुत्री को कील ठोक कर ही चिड़िया बना दिया है। 
प्रेम-गाथाओं मे भी एक गाथा में कील ठोक कर एक 
बालिका चिड़िया बना दी गयी है । विद्या से स्वयं दी पत्ती 
यन जाने दी कद्षानी हम 'प्रबन्ध-गीवो” के अध्याय से “चन्द्‌ 
की कहानी' में भी पढ़ चुके हैं । जादू से पत्थर बन जाने 
की बात भी प्रसिद्ध है और लोक-कहानियों मे आती है। 
ब्रज की प्रचलित कहानियों में एक कहानी में कितने ही 
व्यक्ति एक विशेष स्थान पर पहुँचने से पूरे ही पत्थर बन 


पॉचसो ( इ ) 


ब्जलौक साहित्य का अध्ययन ] 


गये हैं, क्‍योंकि उन्होंने पीछे से सुनाई पड़ने वाली 
ध्वनियों से आकर्षित होकर पीछे देख लिया है। मन्‍्त्रों के 
जोर से या आन लग। कर पत्थर बनाने की च॑चों ढोला 
में उक्त स्थल पर पंजाबी के प्रणड् मे हुई है। अभिशाप 
से पत्थर होने की बात 'यारु होइ तो ऐसो होई” जेसी 
कहानी में है। राजकुमार से भेद खोलते खोलते वजीर- 
पुत्र पत्थर का होता चल्ला गया । इसी प्रकार 'तमोलो की 
छोरी” उस वृत्तान्त को सुनते-सुनते पत्थर की होती चली 
गयी | 'गुरु-चेला' कद्दानी मे तो जादुई चोटे' हुई हैं; 
उसमें बेल, घोड़ा, मच्छी, मगर, चील, बाज, हार, नट, 
अनार का दानां, मुर्ग और बिल्ली बनकर एक ने दूसरे 
पर अधिकार करने और बचने की युक्ति की है| अन्त में 
चेले ने गुरु पर विजय पायी और मुगों बने गुरु को 
उसने बिल्ली बन कर समाप्त कर दिया। 


रूप-परिवर्तेन का साधारण गण इन कहानियों में 
सर्पों मे मिलता है। वे इच्छा से मनुष्य का रूप धारण 
कर सकते हैं 


एक कहानी में यह रूप परिवर्तन किसी विद्या के 
कारण नहीं हुआ ।एक रानी के साथ एक मालिन ने घोखा 
किया । उसे तो कुए में डाल दिया, स्वयं रानी बन गयी । 
बह रानी अनार, साग, आस आदि बनी ओर अन्त में 
एक बड़े आम से भीतर गुठली की जगह वह स्वयं प्रस्तुत 
हुई। जो उस आम को लेगया था उसने आम से से 
निकलनेवाली उस सुन्दरी का पालन-ऐपोषण किया। 
अन्त में राजा ने उसे पहचाना ओर मालिन को दण्ड 


दि्या। 


४--धोखे से स्थान ग्रहण - जिस प्रकार ऊपर माल्निन की पुत्री 
ने रानी का स्थान धोखे से ग्रहण कर लिया है, उसी 
प्रकार स्थान ग्रहण करने की और सी कई कहानियाँ हैं । 


पाँचसो (:ई ) 


[ कौक-कदानियाँ 


मत-पाति से जिस रानी का विवाह हुआ है, वह, अपने 
पति के शब में गड़ी कीलें धीरे धीरे निकाल रही है, 
केवल एक दो कीलें रह गयी हैं । तभी उसे बड़ी जोर की 
नींद आती है, वह दासी को उसका मार सोंप कर सो 
जाती है| दासी उन कीलों को उखाड़ लेती है, तभी वह 
राजा जीवित हो उठता है। दासी अपने को रानी बताती 
है। मैया दौज की एक कहानी में कीलों के स्थान पर घास 
उखाड़ने का उल्लेख है। केवल भौंहों को घास रह गयी है, 
तभी उक्त स्थिति उपस्थित हो जाती है। विमाता द्वारा 
अपनी पुत्री को सपक्नी-पुत्रो के वर के साथ धोखे से भेजने 
की बात भी ऐसी ही है। इसमें विसाता ने सपत्नी-पुत्री को 
कील ठोककर चिड़िया बना दिया है। मनुष्योंककी भी इस 
प्रकार बदलने की बात कहानियों मे हैं । इन कहा- 
नियों भे पहला दूल्हा काना और कुरूप है । कहीं विवाह 
में इससे अड़चन न हो इसलिए मार्ग में कोई दरिद्र 
सुन्दर पुरुष मिल जाता है, उसे विवाह मे स्थानापश्न 
बर बन जाने के लिए सन्नद्ध कर लिया जाता है। 'राजा- 
चंद? की कहानी में भी इसका उल्लेख है। एक कहानी 
में एक ब्राह्मण को शिव की कृपा से केवल बारह वर्ष 
के लिए ही एक बालक मिला है। बालक अपने मामा के 
साथ बनारस पढ़ने जा रहा है। तब मार्ग में उसे पकड़ 
कर कुरूप बर के स्थान पर कर दिया जाता है। 

४--चीर पर लेख--ऐसी सभी कहानियों मे जिनमें कुरूप 
वर के स्थान में कोई सुन्दर बर आपन्न किया गया है, 
बहुधा यह उल्लेख रहता है कि उन बरो ने उस सुन्द्रो 
के चीर के एक छोर पर अपनी आंख के काजल से अपना 
वृत्त लिख दिया है। वह सुन्दरी तब उसी अज्ञात राज- 
कुमार अथवा पुरुष को अपना वास्तविक पति मानती है। 

६--संकेत--कहानियो से संकेत का उपयोग रोचक होता है। 
एक कहानो मे रानी ने अपने पति के शरीर मे यग्रविष्ट 


पॉचसी ( उ ) 


प्रंजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


नाई का सेद संकेत से ही जाना। राजा का संकेत था 
कि बह पानी पीते समय उसमें उंगली डालतां था। किन्तु 
ऐसे संकेत जो पहेली का कार्य करते हैं, वे कई कहानियों 
मे मिलते हैं। ऐसे संकेतों की चर्चा इस अध्याय के 
बुक अल' वाले अंश में पहले हो चुकी है#। ऐसे 
संकेतों $ बहुधा पुष्प का उपयोग होथा है। कथासरि- 
त्सागर सें मसंत्र स्वामी” के शिष्य देवदस को भी सुशर्मो 
राजा की पुत्री श्री ने ऐसा ही संकेत किया है। उसने 
फूल दांगों से तोड़कर प्येचे गिरा दिया। गुरू ने इसका 
अर्थ यह बताया कि उसने तुम्हे पुष्प दन्तः नाम की 
वाटिका मे बुलाया है। बज की कहानियों मे भी पुष्प का 
उपयोग हुआ है। 


७-- पहेली सुलम!ना-पहदेली सुलझाने अथवा पहेली बुमाने 
से कहानियों “में कहीं तो प्र॑ण रक्षा का उल्लेख हुआ है, 
कही र।ज्य-रक्षा हुई है, कहीं अभीपष्सित वरतु अथवा प्रेमिका 
मिक्ली है। कथा[सरित्सागर से वररुचि ने ऐसी ही एक 
पहेली बुकाकर राक्षस को अपना ऐसा मित्र बना लिया 
कि स्मरण करते ही वह उपस्थित हो जाता है। श्रज को 
पहेली संबंधी कहानियों पर ऊपर विचार हो चुका है +। 


८प- छः महीने की आन -स्त्रियाँ कभी छुल-बल से ऐसे 
व्यक्तियों के हाथ में पड़ गयी है जो उनके पति नहीं । 
वे उन स्त्रियों से विवाह करने के लिए उत्सुक रहते है । 
ऐसी रित्रयोँं ऐसे व्यक्ति से छः मद्दीने की अवधि के लिए 
यह आन कर लेती हैं कि वह उनकी बद्दिन और वह 
भाई | इस आन मे प्राय' छ' महिने ही रह जाते हैं । ढोला 
मे मोतिनी ने नत्ञ के समुद्र मे गिरा दिये जाने पर और 
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६8 देखो इसी पुस्तक का पृष्ठ ४८५ । 
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परांचलो ( ऊ ) द 


| लीक-कहानियाँ 


सेठ के पुत्रों द्वारा राजा के यहाँ पहुँचा दिये जौने पर 
यही आन रखी है | 


६--बिछुड़े पति से मित्नने के उडप/य--बिछुड़े पति से मिलने के 


उपायों में से सदावत्ते का उपाय तो बहुत कास में 
आता है। ऐसी बिछुड़ी रानी स्वयं अपने हाथों से 
सदावत्तें बाँटती है, इस आशा में कि उसका पति उद॒र 
पोषणार्थ कभी वहाँ आ ही निकलेगा। ढोल! में मोतिनी ने 
“नत्न-पुराण' सुनने का उपाय निकाला है। दुनिया भर में 
से पंडितों की खोज दो जा रही है जो नत्न-पुराण सुना 


. /#5ग9 


सके । कहीं रोज चूड़ी झरने और नई चूड़ी पहिनने का 
सकलप है । पति के अथवा पति के मित्र के सनिहार बन 
कर आने दी संसावन! है। कहां पक्षियों को नियमित 


चुगा देने की विधि है। कोइ पति का मित्र पक्षी (हंस 
आदि ) उधर आ ही जाय । तमेत्री की छोरी ने अपनी 
पुतलिकाएँ बनवा कर खड़ी क हैं। उनसे बात 


करने वाला पकड़कर उसके सामने ले जाया जाता है । 


रा (/ 


१०--सत की रक्षा--ऊपर अवधि मॉगने का उपाय सो सत की 


१(--स 
दि] 


रक्षा का ही एक उपाय है। सत की रक्षा की अद्भत युक्त 
कथासरित्सागर की उपकोषा' को कहानी में मिल्नती ६। 
ब्रज में ठाकुर शामप्रसाद को कहानी में डसी का एक 


के 5 
जार रूापए्रस्तर शड्ल्षता ६ | 


को वोल--कऋट्मनियों में पुष्पों को लत को -वोल माना 
४ । यह पुरुष संसग में आने से पूर्व छा 'सतः हे। 

# झुग्रारी का किसी पुरुष से स्पशे नहीं होता वह 
फूलों से तुज्ष जादी दे। स्पशे हो जाने पर बह फूलों से 
नहीं ठुल्ल पाती । यह सत की तोल केबल संत! की 
परीक्षा के लिए ही नहीं है, श॒प्त रूप से को३ पुरुष सम्बन्ध 
कुमारी से हुआ ४, इसका भी भेद खोलने वाली हैं। 
कथासरित्सागर में सत की परीक्षा के ल्िण शिवजी ने 


८ 
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पाचलो (७) 


शब्रेज़लीक साहित्य का अध्ययन | 


पति-पत्नी को एक एक कमल दे दिया है। सत डिगने पर 
यह' कमल मुझको जायगा।' 
१२--आपत्ति सूचना के साधन--जेसे कथासरित्सागर मे 
'सत'” की सूचना कमल से मिलती है। येसे ही संकट 
अथवा आपत्ति को सूचना देने की भी कई विधियों 
भिलतो है। एक कहानी मे दूध का कटोरा मां को दिया 
गया है, दूध का रक्त हो जाय तो पुत्र संकट मे है। मित्रो 
ने परस्पर फूल दिये है। मुझौने पर मित्र पर संकट आने 
की सूचना मिलती है। एक कहानी मे आस का पौधा दिया 
गया है। पोधा मुझो जाय तो समभना होगा कि नायक 
मर गया । 
१३-भावी आपत्ति की सूचना--कई विज्ञकक्षण कहानियों में 
भावी आपत्ति की सूचना और उसके निवारण का उपाय 
भी दिया गया है। यह सूचना तोतो के द्वारा, पत्तियों के 
जोड़ो के द्वारा इमें त्रज की एक लोक-कहानी मे मिलती है 
है। भेयादूज की कहानी मे आगामी संकट की सूचना ग्वा- 
रिया ने दी है। एक डढेनमाके की ओए जमनी की कहानी मे 
कौए बाते हैं& । एक दूसरी कहानी मे अभिशाप के रूप मे 
वृक्ष-स्थित देवताओं की वाणियाँ यह सूचन। देती है । त्रजकी 
एक कहानी मे यह सूचना घोड़े द्वारा भी दी जाती रही है। 
दक्षिण को एक कहानी से राम-ज्द्मण नाम की कहानी है 
संकट या आपदू।ओ की सूचना उल्लुओ के जोड़े ने दी है। 
१४--भावो संकट -- बहुधा थे भादी संकट तीन अथवा चार 
होते हैं । 
प्रजकी कहानियों में ये संकट ये हैं--- 
? बुक्ष या उसकी शाखा टूट फर गिरना | 
२ द्वार का गिरना । 
३ सप का फाटना । 


एज ऋज ल्टजाार कद: 








# कथासरिष्सागर पृष्ठ २५ । 


पांचसो ( ऐ ) 


| ज्ञोक-कहानियाँ 


ढोला में द्वार के गिरने का कारण भी कल्पित 
कर लिया गया है। नल ने कजरी बन के दाने को 
मार कर द्वार पर विनवा दिया था। जसी दाने - 
का संकल्प था कि ढोला जब गोने को आयेगा तो 
उस पर गिरेगा। अन्य कहानियों मे इसका अथवा 
अन्य किसी का कारण नहीं दिया हुआ। कथा- 
सरित्सागर वाली कहानी मे दिये संकट ये हैं: -- 
१--हार, यदि राजा उसे पहन लेगा तो वह गला 
घोट कर मार डालेगा। २--आम्र-ब्रक्ञष- इसका 
फल खाने से मर जायगा, ३-विवाहार्थ जिस 
सकान में प्रवेश करेंगा वह गिर कर सार 
देगा, ४७--अपने शयनागार मे जाकर वह सो बार 
छींकेगा ओर यदि कोई प्रत्येक बार यह नहीं कह 
देगा इंश्वर तुम्हारा कल्याण करे'& तो वह मर 
जायगा। ब्रज की भेयादूज की कहानी में उत्त 
संकरों के साथ बारात के घर पहुँचने पर पानी 
न मिलने का भी संकट है। भेयादूज की कहानी 
धार्मिक महत्व रखती है। उसमे इन संकटों की 
भविष्यवाणी बहिन ने सुनी है, अ।र बहिन ने 
ही भाई की रक्षा की है । अन्य कहानियों में यह 
कार्य साधारण: मित्र ने किया है। घोड़े द्वारा 
दी गयी भावी संकटों की सूचना में विषाक्त 
भोजन ओर मंत्र-छझीलित सस्मक पोशाक है। उस 
भस्मक पोशाक का वर्शन जमेनी की 'फेथफुल 
जोह” नाम वी कहानी भे भी मिलता है । 
१४--पशु पक्षियों की अभिभावकता--जिस कहानी में घोड़े 
ने राजकुमार को भावी आपदाओ की सूचना दी है, 


न्‍सकायवापाापकप_स-कस-- समन रपपम कलम- न ५५०. कमनसक>बकन 
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कमारत मे आज मी छीक होते ही ये शब्द कहना आवश्यक सा 
समझा जाता हैः 'छीक छत्रपती घटे पाप, बढे रती । 


पांचसो ( ओ ) 


ब्रअलोक साहिध्य का अध्ययन ] 


उप्तमें उस घोड़े का रूप अभिभावक जैसा ही हो गया 
है। माँ उसके विरुद्ध हो ही गयी है, षंडयन्त्र उसो 
का है । पिता माँ के वश से है। घोड़ा ही 
उसकी रक्षा करता है। एक अन्य कहानी मे धोखा देकर 
सोतो ने एक राजरानी के पुत्र को घूरे पर फेंफ़ दिया है। 
उसका पालन अवलक कुतिया तथा उसके बाद कट्टर घोडे 
ने किया | घोड़ा तो उसका अभिभावक ही बन गया। 


१६ -खोये-बिछुटों के असभिभावक--कहानियों मे ऐसे धर्म-पिता 
ओर धमं-माताओ का बहुधा उल्लेख हुआ है। 'ढोला' 
में राजा नल की परित्यक्ता माँ को एक सेठ ने अपनी 
पुत्री माना, ओर उसी प्रकार पालन-पीषण किया। नत् 
नानाजी के यहाँ ही पल्ला । जगददेब के पंवारे में राज- 
पुत्री के ग्रह पित--माता के लिए घातक होने के कारण 
उसे फेक दिया गया। उसका पाज्ञन कुम्हार ने किया। 
किसी-किसी कहानी मे धोबी ने पाज्ञषन किया है। "देवी! 
के पुजारी बहुधा कोली या कुम्हार होते है। महाभारत 
मे कर्ण का पालन सूत ने किया था । 


१७--भाइयों का विश्वासघात--राजा नल की कहानी मे 
सामाओ ने विश्वासधात किया है ' मोतिनी को अधिकार 
में करने की दृष्टि से उन्होंने नल को समुद्र मे फेक दिया है 
किन्तु यह्‌ विश्वासघात सौतेले भाइयों मे बहुधा दिखाया 
गया हैं । 'न्योला भइया को कहानी” में भी इसी का एक 
रूप है। एक दूसरी रोचक कहानी से पिता को आज्ञा से 
सभी भाई पिता द्वारा चाही हुई वस्तु की खोज मे चलते 
हैं| सबसे छोटा और विमाता का पुत्र ही उसमे सफल 
होता है, पर वे उससे धोखा देकर छीन लेते है। उप्तके 
प्राण जैसे-तैसे बचते है | उनका भेद तब खुलता है जब 
प्राप्त वस्तु का भेद वे नहीं। जानते | छोटा भाई ही आकर 
उस रहस्य को प्रकट करता है और भाई दुंडित होते है । 


पांचसो ( ओ ) 


[ ज्ञौक-कहानियाँ 


१८ -माता का पुत्र-विरोधी होना-कहानियों में माता को भी 
पुत्र के विरुद्ध काये करने और उसके जीवन को नष्ट 
करने मे व्यस्त दिखाया गया है | एक कहानी में लो माँ 
अपने छोटे बच्चे को इसलिए मार डालती है. कि वह 
प्रेमी से मिलने में बाधक होता है । एक कटद्दानी में एक 
दाने के वश में पड़ कर माँ अपने बालक को उन कठिन 
स्थानों में भेजती है जिनका परामर्श वह दाना देता है, 
ओर जहाँ से जीवित आना दाने की दृष्टि में असम्भव 
है | एक अन्य कहानी में ऐसा ही कार्य राक्षसी-विमाता 
करती है । एक कहानी में माता केबल इसलिए पुत्र को 
मार डालना चाहती है कि उसने एक घोड़ा खरीदने में दी 
सब धन व्यय कर दिया है। उसे भय है कि ऐसे तो वह 
समस्त राज्य का नांश कर डालेगा । 

१६--संकटाकीण काये सॉपना- इन लोक कट्दानियों में बहुधा 
नायक को सह्लुटों से परिपूर्ण असम्भव प्रतीत होने वाले 
कार्य सोपे जाते हैं | ऐसे कार्य प्र(य: थे हैं--शेरनी का दूध 
लाना, अखेबर की पत्तियों या दूध लाना, अमरफल 
लाना, काले गांड़े ( गन्ने ) त्ञाना, पुहुप गंधा के फूल 
लाना । स्वर्ग से समाचार लाना--आंदि । 


२०--दूखती आँखों का बहाना--लोक कहानियों में दूखती 
आँखों का बहाना बहुत साधारण है। दृती से ज्ञाल 
अथवा मणि हथियाने के लिए वजीर अथवा मित्र को 
आँख दूखने का बहाना करना पड़ता है। उसकी ओषधि 
मणि है। बदकार माता अपनी दूखती आँखों के लिए 
शेरनी का दूध और अखेबर का दूध लेने अपने पुत्र को 
भेजती है। दूखती आँखो की औषधि के लिए ही ऊद 
का रक्त मॉगती हुई दूती घूमती है ओर ऊट के मारे जाने 
का भेद्‌ लगाती है। 

इसी प्रकार इन कहानियों मे अन्य अभिप्राय ये मिलते है. -- 


पांचसो ( अं ) 


ब्रजतोक साहित्य का अध्ययन ] 


२१--जादू की पुड़िया-एक से धूल का तूफान, एक से जंगल, 
“ एक से आग पषेदा होना, एक से पानी ही पानी । 
२२-ड गली में अम्न॒त--शिवजी तो यों भी प्राण दे सकते हैं, 
फिर भी उनकी छोटी उ गली में अस्त की कल्पना है। 
करवा चौथ की कहानी मे छोटी भावज की छोटी उंगली 
मे अम्रत है । 
२३--खून से लाल बनना--एक एक बू द खून नदी में गिरता 
है ओर ल।ल बनता जाता है। एक कहानी में बालक 
उत्पन्न होने के समय से ही दो ज्ञात प्रति दिन मुख से 
डालता है। 


२४--सिर तथा तथा धड़ अलग--दानों के यहाँ बन्दी राज- 
कुमारी इसी रूप में मिलती है। उसका सिर अलग धड़ 
अलग । दोनों को मिला देने से वह जीवित हो उठती है। 

२५-बांसुरी से नाच-- ऐसी बॉसुरी साधू अथबा जिन्न अथवा 
प्रेत से प्राप्त होती है जिसके बजाने से सुनने वाले नाच 
उठ । एक ऐसी बॉसुरी सी मिलती है जिसके बजाने से इन्द्र- 
सभा ओर अप्मराओं का नृत्य प्रस्तुत हो म्राता है। 

२६--आकाश में उड़ने के साधन लोक कहानियों में आकाश 
में उड़ने की बातें भी आयी है | उड़न खटोला कोई भी 
बढ़ई या खाती बना लेता है। यह खाती उड़न खटोला 
न बना कर कांठ का उड़ना घोड़ा भी बना सकता 
है। किसी किसी कहानी मे तपस्वी से पफेसे 
खड़ाऊ मिलते हैं जिन पर चढ़ कर आकाश मार्ग से उड़ा 
जा सकता है | उड़नेवाला कालीन भी किसी-किसी 
कहानी में आया है। हंस-हंसिनी ओर गरुढ़पक्षी का भी 
इसी निमित्त उल्लेख हुआ है। केवल मन्त्र-शक्ति से भी 
उड़ने की विद्या का वर्णन कथासरित्सागर की एक कहानी 
मे मिलता है। मुख मे गुटका रखकर भी यही काये 
सम्पन्न होता है । 


पांचसो (अः ) 


[ लोक-कहानियाँ 


२७--मु ह साँगे भोजन देने वाली कडाही, देगची, लड़डू देने 

'. वाली थेत्ती, सोना देने वाली थेली । के 

२८--ऐसा टोपा अथवा वस्त्र जिसे धारण करने से मलुष्य 
आँखों से ओमकत्र हो जाय | ऐसे शुटके का भी उल्लेख 
मिलता है। 


२६-- रस्सी और सोट--जो आज्ञा मिलने पर सनुष्यों को 
बॉघे और पीटे । 

३०-स्त्रियो का हीन व्यक्तियों से प्रेम-लोक-कहानियों में 
फकीरो से साधुओ से प्रेम की बात बहुधा मिलती है। 
खुल्न-पुश्च से प्रेस की बात भी कहानियों मे है। कोढ़ी भी 
प्रेम को पात्र बनाया गया है। 


३१--कढ़ाह में सनुष्य का पकना--दानवों के यहाँ कढ़ाह से 
मनुष्यों के पकने की बात तो मित्रती ही है, देडी के लिए 
भी कदढ़ाह मे सनुष्य स्वय॑ पकता रहा ६। देबी के लिए 
इस प्रकार कढ़ाह मे पकने वाल। देवी द्वार, पुरुरुत्नीयित 
कर दिया जाता रहा है | 

३२--मनुष्य को बत्ति--लोक-कहानियों मे सनुष्य की बलि का 
उल्लेख बहुधा मित्रता है। यह बलि यथार्थ य कहनी मे 
संकट की पराकाप्टा से रोमहप उत्पन्न करने के लिए 
एक साधन है। 


३३--हँसने पर फूल--स्त्रियों के हंसने पर फूल और लात्क 
झड़ने का उल्लेख भी कितनी ही कहानियों मे है। 

३४--मुख से सर्प--मुख से सर्प निकलने की बात भी कहे 

नियो से 

३४--फॉँसी से बचने का उपाय--फाॉँसी अथवा बंध से बचाने 
वी साधारणन एक युद्ति का विशेष प्रयोग होता है। 
बकरी अथवा दिश्न को मार कर उसके खून में कपड़े रंग 
कर भेज देन। | कभी-5भो ऐसे व्यक्ति की आँखे भी साक्षी 


क्छ 


पांचसो ( क ) 


भ्रंजलीक साहित्य का अध्ययन | 


सें मॉगी गयी है। हिरत की आँखें ही उनके स्थान पर 
भेजी गयी हैं । 
३६--एक को कुछ दूसरे को कुछ--कहानियों में कभी-कभी दो 
व्यक्तियों झा अन्तर स्पष्ट करने ओर एक पर भाग्य की 
कृपा दिखाने के लिए इस उपाय से भी काम लिया गया 
है। उभी वृक्ष से एक मनुष्य को पके बेर मिलते है, दूसरे 
को कच्चे | एक आले में से एक को पेड़े मिलते है, दूसरे 
को ढेल | एक के पहुँचने पर घर में सोना बरसता है, 
दूसरे के पहुँचने पर बीछू-सॉप बरसते हैं। एक को तालाब 
मे हाथ डालने पर लाल मिलते हैं, दूसरे की सीप घोघे । 
३७--आयु बॉदना--ऐसी कहानी भी है, जिसमे पति थी आयु 
कम है, किन्तु उसकी आयु शिव ने उसकी पत्नी की आयु 
मे से काट कर बढा दी है । 
इप--शिव-पारवेती--शिव और पावेती कहानियों मे बहुधा 
रात्रि प्रदक्षिणा को निकलते हैं| वे ठुखियों की समस्या 
को हल करते मिलते हैं। पावंती हठ करती हैं तो शिवजी 
को मानना पड़ता है। 
३६--दक्षिण दिशा का निषेध ! 
४०--हाथी द्वारा वर-निवाचन । 
४१--राजा के मरने पर जो प्रातः सबसे पहला व्यक्ति फाटक 
पर मिले वही राजा । 
थे कुछ प्रधान अभिप्राय यहाँ दे दिये गये हैं | यो तो कहानियों 
का भण्डार अखण्ड है, उनके अभिप्राय भी अगरणित है। उन सब 
पर यहाँ विचार करना आवश्यक भी प्रतीव नहीं होता। न यही 
संभव प्रतीत होता है कि समस्त कहानियों का अध्ययन भी विस्तार- 
पूर्वक यहाँ दिया जा सकता है। फलत: एक कहानी पर यहाँ कुछ 
विस्तार से लिखा जा रहा है| इसमे आवश्यक महत्वपूर्ण बातों पर 
बिचार हो जायगा ) वह कहानी है 'यारु होइ तो ऐसो होइ' ।# 
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पांचतो (ख ) 


( ज्ञीक-कहानियाँ 


पहली दृष्टि में यह कहानी हमे तीन छोटी मोलिक कहानियों 
का मिश्रण प्रतीत होता है। एक तो सॉप को मारने और रानी को 
पाने की, दूसरी दूती और मनिहार की, तीसरी तोते की भविष्य- 
वाणी और बढ़ई के कुमार के पत्थर होने की। श्रामीण कथाकार 
अपने कोशल से विविध कहानियो को एक मे मिन्नाकर नई गढ़ लेता 
है। पर आश्चर्य होता है बंगाल की एक कहानी को देख कर जो थोड़े 
से अन्तर के सांथ बिल्कुल इस कहानी से मिलती-जुलती है। बंगाली 
कहानी मे राजकुभार और सनन्‍्त्रीकुमार की भेत्री का वर्णन है। वे 
यात्रा को निकले और तालाब के किनारे डेरा डाल[। उस कहानी में 
प्यास लगने, उस तालाब पर पहुँचने, ओर रानी का चित्र देखने तथा 
बढ़ई-पुत्र का मनिहार बनकर खोजने निकल जाने का उल्लेख नहीं । 
उसमे तो राजकुमार ओर मन्‍्त्रीकुमार रात हो जाने पर तालाब के 
किनरे वृक्ष पर ठहरते है तभी उन्हे मशिधर से पानी में से निकलता 
दीखता है। मन्त्रीकुमार उसी मणि पर गोबर डाज़्ूकर उसे ढक देता 
है। सॉप आकर फन मार-मार कर मर जाता है। ढाल की कल्पना 
इस कहानी में नहीं | मणि लेकर ताल,ब मे जाते हैं तो रानी मिलती 
है और विवाह हो जाता है। मन्त्रीकुमार नगर को लौट जाता है. कि 
वह वहाँ से राजकुमारी और राजकुमार को धूमधाम से राजधानी 
मे ले जाय । रानी अकेली तालाब के बाहर आती है तो एक दूसरे 
राजकुमार की नजर उस पर पड़ जाती है। वह प्रेम मे विज्षिप्त हो 
जाता है | एक बुढ़िया दूती सम्पूर्ण रहस्य जानती है। वह राजा से 
कई शर्तें कराके तालांब के किनारे जाती है। वहाँ रानी को एक दिन 
तालाब के किनारे बाहर देखकर उसके पास चली जाती है ओर स्नान 
कराने के बह।ने मरिष को अपने कब्जे मे कर लेती है। तब रानी को 
पकड़ कर नगर मे ले जाती है। राजकुमार उसे देखते ही ठीक हो 
जाता है। विवाह एक साल के लिए स्थगित किया जाता है। तब 
मन्त्रीकुमार लोटता है। उसे पता चलता है कि रानी का अपहरण हो 
गया । यह उम्र राजा के नगर मे जाता है जहो रानी गई हे ओर 
जिसके विवाह का आयोजन हो रहा है। वह उस बृद्धा दूती का पुत्र 
बन जाता हे। वृद्धां लाड़ मे उसे बह मणि दे देती है और नई रानो 


एंचसी ( ग ) 


अंजकीफ साहित्य को अध्ययन्त | 


के प[स नी ले ज।ती है। तब रात मे वह मसन्‍्त्रीपुत्र रानी को भंगां 
लाता है। राजकुपार से मिलते है और तीनो पेदल ही अपने नगर को 
चल देते है। रास्ते मे एक पेड़ के नीचे डिहंग और विहंगिनि की बाते 
मन्त्रीकुृमार सुन लेता है | बगाली कहानी मे वृत्त के स्थान पर हाथी 

। राजकुमार हाथो पर चढ़ेगा तो मर जावेगा | दूसरे दरवाजा है 
पर बंगाली कहां मे दरवाजा तुड़वाया जाता है, तब वह भीतर 
प्रवेश करता है। तीसरा घातक-स्थल्ल सोजन में पकी मछली का सिर 
है जिसे मनन्‍्त्री राजकुमार की थाली में से फेंक देता है। तब चौथा 
सपे का 


त्रज को कहानी में बढ़ई पुत्र सपे को मार कर सो जाता है 

पर बंगाली कहानी से मत्री कुमार देखता छ्लेकि सांप के मारने पर 
एक बूंद खून की र।नी की छाती पर गिर पड़ी है। वह आँख मे पट्टी 
बांधकर उस खून को लगता है तभी पकड़ा जाता है और उसे 
सारी कथा कहनी पड़ती है। जिससे वह पत्थर का हो जाता है। 
हाल के बच्चे का खून सलने से ( त्रज की कहानी मे छ महिने के पुत्र 
का उल्लेख है ) वह मत्रीपुत्र पुनरुज्जीपित हो उठता है। बंगाली 
कहानी तब आगे भी वढ़ती है, ब्रज की यह कहानी यहीं रुक जाती 
है। मंत्रीपुत्र इस सतक पुत्र को लेकर अपनी स्त्री के पास जाता है। 
वह काली की जयारिका है । फाली उस बालक को जिन्दा कर 
देती हे । 


इस बंगला कहानी से यह सिह होता है कि ब्रज की कहानी 
नज के कथाकार ने विविध कहानियों को जोड़ कर नहीं बनाई, वरन्‌ 
पह इसी मिश्रित रूप मे ओर स्थानों प२ भी प्रचलित है । फिर भी 
यह मानना होगा कि यह कह।नी तीन विपिध ऐतिहासिक मानवीय 
रामायण के अलग अतल्ग विश्वासों के आधार पर बनी है। सॉप, 
मणि आर जलपरी फो बह,नी जिस झानयीथ यर्ग ने पेदा की है 
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40ऐेखिये। प्रॉग रेएरा आफ बेगाल, रेवरें४ लालबिहारी दे की मे 
फकीरचन्द' शीप॑क कहानी । 


पांचसी ( घ ) 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


वह तोते की भविष्यवाणी बाली कहानी से पूर्व की आर भिन्न है+ ! 
तोते की अथवा विहय और विहगिनी की कहानी तो बौद्ध-जातको के , 

समय की हो सकतो है, जब पशु पत्तियों मे भी कल्याण कामी 
आत्माओ के शंरीर लेने का विश्वास प्रबल हो उठा था। यह भावना 
विशेषत, भारतीय हैं। गोरांगनाथ बनर्जी ने बताया है कि “भारत 
अबत र का घर है ओर इसीलिए भारतीयाँ के लिए यद्द्‌ बिल्कुल 
स्वाभ विक था कि वे पशुओं को भी मनुष्य की भांति व्यापार 
करते चित्रित करें . ।”] है 

किली शाप से पत्थर होने की वात तो बाल्पिक्रि रामायण के 
समय से भो पुरानी विद्ित होती है। वहाँ साहित्यकार वाल्मिकि ने 
बालक राप्त की चरण रज से पाषणों अहिल्या के पुनरुज्जीवित 
होने को वा कही है. पर रक्त के लेक से प्रनरज्जीबित कराने में 
आदित सानत्रीय काल के प्राण-पदार्थ के विश्वास को यह कहानी 
आज तक सुरक्षित किए हुए है। एक के रक्त से दूसरे मे आ्राण आ 
जते हैं, अथया वन्ध्या उपरा हो जाती है यह आदिम मानव के 
विश्वासों को चोज है जो भरत के आदिव।सियो में आज तक प्रथा के 

+ सात ग्र यन्‍्त प्राचोन काल से मनुष्य के प्रकृति-धर्म से सम्बन्ध 
रखते आए हैं। यूनान में तो ये साधारणत' ञ्रा मा के वाहक माने जाते ये 
मोहन-जादडों मे सी कितनी हो सर्वाकृतिया मिली हैं। निम्न-हिमालय में आज 
भी सो की पूजा होता है । वेदों मे सप को अहि ओर बृत्र कहा गया है। यह 
देवताश्नो का शत्र था। यूनानी पुराणकारी ने सम को ठाईफून नाम दिया 
है। मिश्र मे सप साबू ; अप|प, नाक आदि नामों से विदित था। हे गन 
परा बाला साप है, यह जाड़ों में तालाब मे रहता है। बाइबिल के। 
आज टेस्टामेए्ट का तनिन मो पानो मे रहता था। शतान को रूप-कल्पना 
भीसाय के रूप से है। साथ का पानो से रहना ओर देवताओं से उसका 
शत्र ता, यह प्राचीन काल से मा यता रही है। इस साप-पूजा का सम्बन्ध 
उवादक वम-विवियों से रहा है । 

|देखिये बनज। की “हेलेनिज्म इन एनशिएग2...टणिडिया'', द्विंतोय 

| स स्फरण ४० ३२७। 


पांचसो ( झू ) 


| लोक-कहानियाँ 


न जाने दे, जो उसी के महल्ल' से हे, पर राजकुमार उसमे जाता है 
ओर वहाँ उस सुन्द्री का चित्र देखकर एकदम आसक्त हो जाता है । 
दोनो भिन्न उस सुन्द्री की खोज से निकलते है। एक जहाज तेयार 
किया जाता है जिसमे सोदागरी के विविध सामान सजाये हुए है। 
वह सुन्दरी उप्त जहाज में सापान खरीदने आदी है, तभी जहाज 
ठील दिया जाता है | सुन्दरों को राजकुपार के साथ रहना पड़ता हे | 
कोक्स महोदय लिखते है कि इस नाटकू का आगासी दृश्य 
तोन कौओ का वह वार्ताल्ञाप है जिसे स्वामिमत्त ज॑,ह सुन लेता है। 
कौए राजकुमार पर आनेवाले दीन संकटो की भविष्यवाणी करते 
। इस संकटठों से रक्षा करने भे रक्षा करने वालो के प्रणो पर आ 
नेगी । किनारे पर पहुँचने पर एक लोमड़ी के रंग का घोड़ा उछकी 
ओर भमपटेगा। वह उस पर चढ़ेगा तो घोड़ा उसे ले सागेगा ओर 
ली दुललहिन से पृथक कर देगा । छोड़े को मार ड।लने पर ही छुसर 
को रक्षा हो सकती है। किन्तु ऐसा करने बाला यदि इसका भेद राजा 
वो बतः देगा तो सिर से पैर तक पत्थर का हो जायगा । छोड़े से बच 
जाने पर भी राजकुप्तार दुलटिन को नहीं अपना सकेगा क्योंकि एक 
तरतरी ने एक वैवाहिक कमीज रखी मिलेगी | यह कमीज देखने से . | 
सोने-चॉदी से बुनी होगी पर बस्तुत' गन्धक ओर शोरे से बनी है ओर 
यदि वह इसे पहन लेगा तो उसकी हड्डी-चर्बी तक जल कर -भस्म हो 
जायगी | दब्याने पहन कर जो व्यक्ति इस कमीज का उठा कर आग 
पे पर5 दूंगा वह राजकुपार को बचा तो लेगा, पर भेद बता देने पर 
स्वयं घुटगे से हृदय तक पत्थर का हो जायगा। अब भो राजकुमार 
को सुरक्षित न समझता होगा. क्योकि जिवाहोपरान्त छुत्य में 
रानी अनायास ही पीली पड़ जायगी ओर सतवत गिर पड़ेगी। यदि 
शेई उपऊ सीधे स्तन भे से खून की दीन बू द निकाज़ लेगा तो बह 
ने मरेगी । किन्तु जो इरो जानेगा ओर इसे बना देगा वह पत्थर का 
हो जायगा। कोआ। को बताई सभी बाते ठीझ उतरी । स्तन से रक्त 
'नकाजने के कार्य से राजकुमार अप मे पड़ गया ओर उसे केदखाने 
प्रेजने को ञ्र था दे दी । फॉसी पर चढ़ते समय यह अपने असिश्राय 
का अर्थ बजल्ाता दै किन्तु स्पर्य पत्यर का हो जाता है.। राजकुमार 
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शोकाकुल हो उस मूर्ति को अपनी शैया के पास रख लेता है। वर्षों 
बीत गये | राजा के दो जुडवाँ पुत्र उप्न्न हुए। राजकुमार दुसी 
होकर चाहता हे कि उसका मित्र किसी प्रकार पुनरुज्लजीवित हो उठे, 
तो मूर्ति कहती है कि यदि जुड़वा बच्चा का रिर काट कर रक्त उस 
पर छुड़क दिया जाय तो वह जी उठेगा | इसी विधि से वह जीवित 
हो उठता है, वह जब दोनों बच्चो का मिर घड़ से ज्ञगा देता ह, वे 
जीबित हो जाते है । 

इस लेखक ने इस जमन कहानो से जिस भारतीय कहानी को 
तुलना की है वह त्रज अथवा बंगाल से नहीं मिली, वह दक्षिण की 
कहारी है और राम-लच्मण की कह।नो कही जा-ी हे। इसमे राप्र ने 
स्वप्न में वह सुन्द्री देखी है ओर उस पर विमोद्दित हो गये है। वे 
अपने मित्र लक्ष्मण को इसकी सूचना देते है। लच्मण राम को बताते 
हे कि यह सुन्दरी बहुत दूर एक कॉच के महल रहती हे। इस रहल 
के चारो ओर एक बड़ी नदी बहती है । उसके चारा ओर फूलों का 
बाग है। बाग के चारो और पेडो के चार घने कु है। कुवारी 
चोथीस वर्ष की है। बह उसी से विवाह करेगी जो नदी को पल्लॉग कर 
'उस्से शीश-महल्ल मे मिलेगा । राम उत्त प्राप्त कर होते है, बहुत दिन 
बीतने पर जब उन्हें घर की याद सताती है, वे लोटते है| मार्ग में 
जदृम्ण दो उल्‍्लुओ की बातें सुनकर यह जान लेते है कि शाम ओर 
उसकी पत्नी पर तीन सह्ुट आने वाले है । 


१-- एक बड़ के पेड़ की पुरानों शाखा दृठ कर गिरेगी उससे 
लच्मण उन्हें खींच कर बचा लेगा । 

२--दूमरा संकट है मकान की महराव के गिरने से । 

३--तीसरा सक्कुट सप॑ के कारण है । सप॑ को लद्/ण अपनी 
तलवार से सार डल्लेगा, किन्तु सात के खून की एक बू द्‌ उस सुन्दरी 
के स्र्तक पर जा पड़ेगी | मित्र उसे हाथ से साफ रहीं करेगा, वरन 
एक कपैड से अपना मुह ढक कर जीभ से चाट कर साफ करेगा, 
ट्स पर राजा कर ड़ होकर उसकी कठु भर्सना करेंगे, जिरुसे वह 
पत्थर का हो परय्गा | पतकुओ न यह भी प्रब्ट बर दिया है कि इस 
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अवस्था से वह आठ वष तक रहेगा, तब राजा रानी का बालक 
खेलते-खेलते इस मूर्ति को पकड़ लेगा, उसके स्पर्श से ब्जोर फिर जी. 
उठेगा। ऐपा ही होता है। लद्गण जब सर्प को आता देखते है तो वे 
सारा वृत्तान्त लिख कर राजा की शब्या पर रख देते है ओर स्वय॑ 
होनहार के लिए तत्पर हो जाते है। 


इन सब कहानियों के देखने से विदित होता है कि ब्रज की 
कद्दानी के अतिरिक्त सभी कहानियाँ सुखान्त हैं, बंगाली कहानी 
में बालक काली को कृपा से जीवित होता है, जननी कहानी 
मे ( फेथफुल जोन ) पुनरुज्जीनित होकर बालकों के कटे सिरो को 
उनके धड़ पर रख देता है, ओर वे जीपित - उठते है| दक्षिण वाली 
कहानी मे केवल स्पशे' को साधन वनाया गया है, उस कहानीकार 
ने बालकों को मारकर उनके रक्त के स्पर्श को बचा दिया है। कद्ानी 
की दृष्टि से ब्रज की कहानी अधूरी ही प्रतोत होती है, क्योकि प्रत्येक 
कहानी में बालक पात्र के साथ 'न्य|य' फ्िया गया है, पर त्रज वाली 
कहानी मे बालक के मार डालने का तो उल्लेख है, उसे पुनरुजं,वित 
कर।ने का नहीं । 

कहानियों के इप विवेचन के उपरान्त अब कुछ ऐसे चुटकऋुलो 
प्र ब्िवार करना समीर्चान होगा जिनमे जञाति-स्वभाव का चित्रश 
मिलता है | 


इल कह।नियों के अतिरिक्त विविध जातियो से सम्बन्ध रखने 
वाली कितनी ही कहानियाँ है। ये कहानियाँ साथा- 
शत: चुटकुलो के स्वभाव की है। इन कहानियों, 
ब्राह्मण, धनिया, ठाकुर जाट, कोली, नाई, सुनार 
कुम्ह र, मात्ती, घोबी, गड़रिया, बह्देलिया, बढ़दे, गूजर का बरशंन है । 
साधारणत ब्राह्षणो का आदरपूर्षक ही उल्लेख हुआ है। 
निपट गतार ब्राह्मणों को सी राजा के यहाँ से कुछ न बुद्ध मिल्नता 
है । उनकी उलटी-सीघी साधारण बातो का भी गंभीर अथ करके 
बलों राजा के मन्त्री आह्चणों की प्रतिष्ठा बनाये रखते हें । 
ब्र।क्षण को सुख पहुँच,ने के लिए राजा स्वयं ब्राह्मण 


चटकले जाति 
सम्बन्धी 
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का शनिश्चर अपने ऊपर लेने को तथ्यार हे | ब्राह्मण ले दय। ओर 
म्सता भी दिखायी गयी है। जाति-च्युत हो जाने का शय रदते हुए 
भी व मार्ग मे पढ़े शिशु को उठा ही ले जाता हे । एक फहानी मे 

हाण को पशुओं को चरान वाला भा व ।या है। इससे गड़रिया 
वे, स्थान पर भाह्मण नाप्त आ गया ग्रतीय दोता हे । इसी प्रकार एक 
त्र ह्मग को लकड़ी काटकर बेचने का फाये करते हुए भी बताया गया 
है| ऐसे उल्लेख साधारण: अद्रणु की अ यन्‍्ग दरिद्रता दिखान के 
लिए ही हुए हैं। माद्मण को नीति के सिद्ध याक्यों को ज,नने यात्रा 
भी कहानियों मे प्रकट क्रिया गया है। एक कदानी से सिश्व जी को 
गयोड़ियाज बताया गया है। पर ऐसे उत्केव उनके स्वभाव विरण पर 
प्रका। नहीं डालते | कटानी के किए फ्रिसी वर्ग का फोड़ पाच्र दोना 
च।हिए, कठानीकार ने अनायास ही ब्राद्मण या रिश्ष का नाम ले 
दिया है । 


कहानियों मे बनियाँ धनी, लोसी, ८/जूस ओर उरपणृद्त दियाया 
गया है। बह दुकानदार अथवा साहहार प्यव वायी दे, रू थे ाय। 
है । डरपोक होने के कारण उसे टाकुर ने रब मूड हे। एफ ठाकुर 
तीन चार मनुष्यों क. साथ रात का बन्या की 
दुकान पर रहा | दक,न से खूब भोजन ऊकिये, पर 
पसे ने थे। प्रात*' उन्होंने बीमारी का बहना दिखाया | वलियो3ं मे धस- 
भोत होकर उन्हे उल्नटे आर रुपये दिये | इसी प्र ४।॥ उस बनिये को 
कहानी हे जिसने एक वृक्ष पर से उतध्ते उतरते से ब्राटणों को 
भोजन कराने के संकल्प से एक ही आधनु को नोता देने का संकल्प 
रखा | ब्राह्मण भी कम से कम खाने वाला सोजा | पर पह अहुत ग्याने 
बाला था। उसने सी. बनिथे को ठगने +े लिए घह जग अपनो 
मरणसन्न स्थिति बनाली । यहों भी बजिये को भय से हत से रुदये 
पगोर देने पड़े | भेड़ों से संगठित लड़ा: की कहानी भ तो पनिया फी 
कायरता काट ने की भाँति हास्थासाद पथ दर उसरी है। 


ठाकुर के जो चित्र कहानियों में आये हैं, थे उसझो दुज्द्रि।+च्थ। 
तो प्रकट करते है, साथ दी उसे चतुर भी बनाते है| उसकी चतुरार 
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ठगई तक पहुँचती है | एक 5'कुर को नादेहनद समभकर जब बनिये 
न ने कुछ दैना-लेना बन्द कर दिया तो जकुर उसकी 

; वबनेनी के मरने पर उसके साथ सत्ता होने चल्ला | 
बगियों के लड़कोंने मा की वदनामी के भय से उसे रुपये देकर सता होने 
से पिरत किया | ठाकुर की माँ की सूयु पर ना ही बदला लेने का 
अभिनय जब बनियाँ करने लगा तो ठाकुर ने कहा ठीक है। 
तुम जरूर सत्ता हो | »पना कोल पूरा करो, ओर वे उसे चिता पर 

ने चले | वहाँ भी बनियो के प्राणो की रक्षा कुछ ले देकर ही 
हुइ। ऊपर बनियाँ फो ठगने की एक और कहानी का उल्लेख अभी 
ही ही चुका है। बिचारे बनिये को ठाकुर के जाल ले निकलने के लिए 
रुपये ही देते वे । ठाकुर मे तत्पर ब॒द्धि सी मिलती है।जब ठा 
रात को बनिये, की दुकान मे घुस गया ओर नाई ने उसे ऊपर नहीं 
निकाला तो खधयि! का! अभिनय दारके उसने 'खंचि! को निकालने 
वाले वी तो दु्शा करायी रवय॑ बच. दिकला , जाट से भी ठाकुर 
चतुर दिखाया गया है। ठाकुर जाट के यहाँ जाकर तो खूब सत्कार 
पाता थ।। जब जाट उसी के निमंत्रण पर उसके यहाँ पहुँचा तो 
उसने ऐसी चाज़ चलत्नाई कि विचारा अपने प्राण ज्षेकर भागा, >»र 
उल्नट[ ठ.कुर का कृतज्न हुआ। ' 

जाट को ठकुर की तुलनः में तो कह्दानी ने कम चतुर बताया” 

पर ओरो की »गेज्ञा जाट चतुर है | वह चतुराई ठाकुर की 
चतुराइ से फिर नी कम ही वेढती है। दो मियो से जाठ ने बात वे, 
जे फेट पे सो-से रु:ये ऐठ लिए। पिया जाट से रुपये 
के ठग होना चाहते थे, जाट उन्हे ताड़ गया और उन्हें 

ठग जिया | एक अ-घा जाट को भी ठगने को तय्यार हो गया | 

“ओआधपरे की अन्ध धुन्धच जो पड़ जायगी आड़ी ।”? 

“लो बेटा सु ज्ञ। बह शिलगी, बधन सु ज्ञा गाड़ी” 

ज।ट में भोहापन दिखाया गया है। कहानियों से साधारणत: 
एसा प्रकट होता है कि साधारणुतः तो जाट स्वभाव का भोला है पर 
जब उसे चेत हो जाय कि उसे रखें बनाया जा रहा है. तो घह भी 
प्रतिघात करने के लिए अपनी चतुराई से काप्त लेता है । 


हि 
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कोली को कहानिया मे मूर्ख ही दिखलाया गया है। वह एक 
ठ।कुर की शैस करवा है, तो मू्खंत्रापूबषंक | 5।कुर की ससुरात्र मे 
ठाकुर का जो सरकार गर्मी के दिनो में हुआ था कोरी बेसा ही 
अपना सत्कार जाड़ो मे कराता है, दु'ख पाता है। यह दूसरी बात 
हि है कि 'मूर्खता' को भी किसी कहानीकार ने कोरी 
कला दी प्रतिष्ठा और भाग्योदय का कारण बता 
दिया हो | सगुनियोँ कोरी की कहानी से पही बात है। उसकी माँ ने 
कह दिया था कि जहाँ रात हो जाय वही ठहर जाना । अपनी ससु- 
राल के पीछे पहुँचते पहुँचते रात होगयी, वह वहीं ठहर गया, एक 
कदम भो आगे बढ़ना ठोक नहीं समझा । ऐसे मूर्ख के बलवान भाग्य 
ने ऐसे टेबसयोग उपस्थित क्रिए कि राजा ने भी उसका सरकार किया । 
यह केवल संयोग ही ती था कि उसने कुम्हार का खाया गधा बता 
दिया, राजा की खोई ग्स्तु बतादी । 


नाई को कहानियों मे छतत्तीसा--अत्यन्तन चतुर--बताया गया 
है । राकुर को उसने मूर्ख बनाया--स्वय तो पहले दुकान मे घु “कर 
खूब भोजन कर आया, ठ,कुर ने उसे निकाल लिया । किन्तु जब टाकुर 
खाने के लिए दुकान में उतर। तो सोने का बहाना कर गया। ठाकुर 
विचारा जसे-तैसे चतुराई से बचा | वह भी नाई ही था, जिसे उसका 
एक जिजमान अनिच्छा से ससुराल को साथ ले 
नाईं गया था। वहा नाई ने उनकी दुर्दशशा करायी । 
स्त्रयं अच्छे भोजन करिए उनके लिए सोठ की दाल का पानी द्लिवाया, 
यह भो नाई ही है जिसने लखटकिया की सुन्द्री स्त्रियों को ले 
लेने का राजा को परामर्श दिया था, ओर वे उपाय बताये थे जिनसे 
लखटकिया कठिनाई से अपने प्राण बचा सका | यद्यपि अन्त मे अपनी 
चतुराइ का वह स्वयं शिकार बन गया | लखटकिया तो युक्ति से स्व 
जाने के लिए लगायो गयी जलती चिता से से बचकर निकल आया 
पर नाई को तो उमर चिता से जलकर भस्म हो ही जाना पड़ा | अति 
वी चतुराई का यह परिणाम दिखाया गया | 


सुनार सम्बन्धी जो कहानी है उसमे सुनार को कृतध्न ओर 


पांचसों ( 5) 


| लोक-कहानियाँ 


सा धोखेबाज दिखाया गया है | पशु तो इतजक्ष रिखिाये 
गधे है उतकी तुलना में सुधार को क्ृनष्न ओर 
धोखेयाज़ प्रकट किया गय। है | 
शा कुम्हार का उल्लेशब जहाँ हुआ है, वहों वह 
पे दयालु और बालकों का पोषण करने वाला 
मिलता है। 
माली राजाओं के यहाँ सात्षायें देने जाते हैं। इनका राज- 
महतो में प्रवेश है। राजकुमारियों से संपर्क स्थापित करने का 
साध्यम साली ही हो सकता है। अन जहाँ एक राजकुमार को कियी 
राजकुमारी से प्रेम मे आवड्ध करने की आवश्यकता 
क्हानीजार वो हुई है वहाँ उसले राजकुमार को 
वाहिका में पहुँचा दिया है, ओर साली के यहाँ अल#्रय दिलाया है। 
माली से आश्रय देने की उद्दारता मिलती है, बह अथवा उसकी स्त्री 
उस राजकुमार के कार्य मे सहयोगी सी हो जाते है। माली की अपेक्षा 
हानियों मे मालिन का विशेष उल्लेख मिलता है । 
धोशे को सी उद।र दिखाया गया है। बालकों का पालन 
धोची पीषण करने के लिए वह सी ठण्यार है। एक 
$ कहानी में यह उल्लेख कुछ विशेषता रखता है कि 
किसी संकट से बचने के लिए एक स्त्री धोबी के गदहो की ल्ीद साफ 
करती थी । इसी कहानी मे धोशी को लड़की अथवा स्त्री की उंगली 
मे अमृत बताया गया है। 
इनका कोई विशेष उदलेख नहीं, अत' जाति-गत अध्ययन की 
सामग्री इन कहानियों मे नहीं मिल्ती। गड़रिया 
भेड़ पालने वाला है। बह्लेलिया या अहेरिया 
शिकार करके पेट पालने वाला है | दया बहेलिया में भी है। वह तोते 
की प्राण रक्षा करने के लिए सन्नद्ध हो जाता है । 
बढ़द या खाती राजकुमारों के नित्र के रूप मे मित्नता है। य 
उड़न खटोला बनाने सें अथया मृत बनाने मे चतुर 
है और मित्र के साथ सदा मित्र-सक्ति का निदोह 
करता है। इसी के कारण नायक कितने ही संकटा से बचता है। 


माली 


इरिया, बहेलिय 


बढई या खाती 


पांचली ( ड ) 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


गूजर को सिपाही बताया गया हे। उससे 
नयी सम्यता को नकल का भाव भी मिलता है । 

इन जाति-सम्बन्धी चुटकुलों के अतिरिक अन्य चुटकुले भी 
अगरणशित है| ये चुटकुले केवल मनोरश्जन के लिए नहीं लिखे गये । 
समय के अजुसार जब जेसी युक्ति ओर उक्त की 
आवश्यकता हुई है तब वेसा ही चुटकुला प्रस्तुत 
किया गया है | फल्लत, इनमे विविव अवसरोपयोगी विविध उपदेश 
मिलते है | कहीं ये दृष्टान्त का कार्य करते है, कहीं नीति की शिक्षा 
देने हैं, कहीं मनोरञ्ञन करते है, कहीं किसो पर फच्ती कसते है, कहीं 
हास्य प्रस्तुत करते है । 


ब्रज की लोक कहानियों पर इतना विचार पयौप्त है। 


गाजर 
५ 


अन्य च?टकले 





पांचसो (ढ़ ) 


अध्याय पांचवाँ 
लघु ढंद कहानी 
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ऊपर के अध्याय मे जिन कहानियों का वर्णन किया गया है, वे 
छोटी-बड़ी सभी प्रकार की हैं । उन कहानियों की शेली मे कथा-विधान 
का एक विस्तृत तारताम्य रहता हे। इसमें दुहराब्रट नहीं रहतो । 
किन यू कुछ ऐसी भो कहानियाँ होती है जो कहानियाँ तो हैं पर अपनी 
कुछ विशेषता रखती है। इन कहानियों का वृत्त लघु होता है। उससे 
दुहरावट भी होती है। बहुधा कहानी का प्रभावपूर्ण अंश छद-बद्ध 
होता है। इन कहानियों मे एक सहज सरलता रहती है, जिससे ये 
वाल-समनोवृत्ति को संतुष्ट करने वाली हो जाती हैं। कौतूहल का भाव 
इतना प्रबल नहीं रहता, जितना एक बात को छोटे प्रभत्रिष्णु शब्दों मे 
कहने का ))इन लघु छुद॒-कहानियो (070]]5) के दो भेद होत हैं एक. - 
साधारण, दूसरा क्रम-सम्बद्धिंत । 

साधारण प्रकार मे हमे प्रायः आठ लघु-छद्॒‌-कहानियोँ मिली हैं । 

एक 'चम्पा ओर नीबरी” को कहानी है। चम्पा की नीबरी से 
मिन्नता थी । चम्पा के पांच भाई थे | वे जब आते थे तो यह कहते थे : 

४चम्पा चम्पा खोल किवार 
पाचों सेल खड़े पिछबार० 

यह सुनऋझर चम्पा किवाड़ खोल देती थी। चम्पा पर एक नाहर 
की दृष्टि पड़ी । वह भी पीछे आकर पाचों भाइयों की भाति ही उन्र 
साकेनिक शब्दों को दुहराता | चम्पा किवाड़ू खोलने चलती, पर नीबरी 
उस वास्तबिक बात बताकर रोक देती थी । नाहर पहले उसे तोड़ 
गया । टूटी नीबरी भी बोली । उसे जला गया । जली हुई राख बोली । 
उस कुऐ में डाल गया ।॥कुछ खा गया, तो उसका "मल ही बोला । उसे 
भी कुए में डाल गया। अब तो चम्पा नाइर के धोखे से फेस ही 


पाच सो एक 


ब्रज लोक साहित्य का अध्ययन | 


गयी । बह उसे लेगया ओर पेड्पर बेठा दिया। पांचों भाइयों ने ढूढ 
- कर शेर मार डाला, और बहिन को घर ले आये। 
ऐसी ही एक कहांनी बकरी की है। उसके चार बालक थे चेऊ',मैऊ' 
आले ओर बाले । जब वह चर कर आती तो।यह कहती थी : 
चेऊ' खोल टटियां 
मेऊ' खोल टटिया 
अगले खोल टटिया 
बाले खोल टटिया 
बच्चे टटिया खोल देते । एक सिरकटे अथवा भेड़िये ने यह भेद 
“ज्ञान लिया | पीछे आकर टटिया ख़ुलबाली और बच्चो को खा गया । 
तब बकरी लुहार या चढ़इ के पास जाकर सींग पैने करा आयो, तेली से 
तेल चुपड़बवा आयी--जाकर सरकटे या भेड़िये का पेट फाड़ बिया, 
बच्चे निकल आय | 
कहीं कही इस अन्तिम कहानी के आरभ में एक ओर स्वतंत्र कहानी 
जोड़कर दो की एक कहानी बना दी जाती है। बह कहानी गीदड़ 


की है। 
हा पानी के तालाब के किनारे एक मिट्टी के मदलने को अच्छी 
प्रकार लीप कर गोदड़ राजा बठ गये। काना में मेढ़का या लोतर (फटे 
जूते) पहन लिये | जो पानी पीने आये उसी से यह कहने को पिवरश 
करते-- 
सोने को चबूतरा 
चंदन लीपी है 
कान मे द्वें कु डल पहिर 
राजा बेठो है 
तब पानी पीने दे। लोसड़ी आयी। लोमड़ी ने पहिले पानी पी 
लिया, ओर तब कुछ दूर जाकर कहा : 
मादी को मदूलना 
गोबर लीपो दै 
कानन में 6 मेढ़की (लीतरे) 
गीदड़ बेठो है। 
जहाँ इस कहानी को ऊपर की कहानी के साथ मिलाया गया है, वहाँ 


पाँच सो दो 


[ लघु-छुंद-कद्दानी 


यह गीदड़ स्पष्ट कथन की धृष्टता से रुष्ट होकर गीढदड़ बकरी के भेद 
को ,जान कर चारों बच्च। को खा गया | 

'पिल्ला और राजा' की कहानी मे गप्प का आनंद है। पिल्ला। 
राजा की बेटी से विवाह करने चला। “राजा की बेटी व्याहिबे? । 

ध्यो बूरों खाइवबे-- 

मांगें मे नदी, बघेर, लिरिया, चींटी मिले । उन 
सबको पिल्ले ने अपने कान मे बेठा लिया। राजा के यहाँ पहुँचे। 
पिल्ले के प्रस्ताव,से रुष्ट होकर राजा ने डसे आग मे डलवाया--नदी ने 
आग बुकादी, मारने आदमी भेजा उसे बघेर ने मारा। मेढ़ा भेजा, 
लिरिया ने मारा। हाथी भेजा चींटी ने मारा। अन्ततः राजा हारा, पिल्ले 
से राजकुमारी का विवाह हुआ। 

'घतूरा और चिरेया” की कहानी में धंतूरा न ज्वार बोई, चिड़िया 
आती और उसे खा जाती | उसे पकड़कर ज्वार से बांध दिया। अब 
घोड़े बाला आया, चिड़िया ने उससे कहा : 

घोड़ा के घुड़मानियों रंग चू' चू' चू' 
पर बत पै सेरो चींगुला रंग चू' चू' चू' 
प्यासे हो मरि जायेंगे रंग चू चू' चू' 
मेह परे बहि जायेंगे रंग चू चू चू' 
जब घोड़े वाला सहायता करने के लिए चलता तो धंतूरा कहता 
चल चल्ले गमार 
मेरी सिगरी ज्वार खाइ लई 

इसी प्रकार ऊट वाले से ओर हाथी वाले से कहा : 

“भभिगुली टोपी वाली चिड़िया! की कहानी कुछ लम्धी है। चिड़िया 
को एक कपास का टेट मिलन गया | उसे लेकर 

ओटने वाले के पास गयी 

झोटा ओटोी कर दे, जाकी ओटा'ओटी कर दे । 
धुनियाँ के पास गयी 

“घुन्ना धुन्नी कर , जाकी धघुन्ना धुन्नीदे कर दे। 
कातने वाले के पांस गयी 

“काता कूती कर दे, जाकी काताकृती करदे 


कोरिया के पास गयी ेु 
“बुन्सा बुन्नी करदे, जाकी बुन्ना बुन्नी करदे' 


पाँच सो तीन 


त्रजलोक साहिप्य का अध्ययन ] 


द्रजी के पास गयी 
“मेरी भिशुली टोपी सीं दे रे मेरी किगुली टोपी सीं दे 
रंगरेज' क॑ पास गयी 
« “परी ज्ञाल टोपी रंग दे रे मेरी लात टोपी रंग दे 
टोपी पहनकर सड़क पर आ बेठी | राजा की सचारी निकली | 
चिड़िया ने कहा--; 
जो हम ये सौ राजा हू पे नायें 
जो हम पेैसौ राजा हू पे नायें 
राजा ने टोपी छीन ली तो कहा-- 
हम पे हती तो राजा ने छीनी 
राजा ऐैसों कंजूस मेरी टोपी छीन ली 
टोपी दे दी गयी, कहौ-- 
राजा ऐसी डरपोझ मेरी टोपी दे दहे 
चिड़िया हाथी के नीचे डाली गयी तो कहा[-- 
आजु तो खूबुई देह दबाई 
आजु तौ खूबुई देह दबाई 
कांटो से फँक दो गयी तो कहा-- 
हमारे कुच कुच कान छिंदाये 
कुए मे फेक दिया गया तो कहा-- 
राजा ने खूबुई गंगा नहवाये 
किनारे पर डाल दिया गया | सूख जाने पर ड़ गयी - 
(पेड्कुलियां और कोऐ की साभे की खेतो' भी कुछ लम्बी है। 
जिस प्रकार ऊपर की कहानी से कपड़े तख्यार करने की विविध अब- 
स्थाओं और क्रियाओं का उल्लेख हुआ हे, उसी प्रकार इस कहानी में 
खेती! की प्रत्येक विधि का उल्लेख हुआ है। पिड्कुलिया खेती का 
प्रत्येक काम करती जाती है, हरबात के लिए वह कोऐ को साथ लने 
आत्ती है, हर बार कौआ उसे यह कह कर टाल देता है; 
अटुली गढ़ावता हूँ 
पठुली गढ़ावता हैँ 
सोने चोच मढ़ावता हूँ 


पांच सो चार 


[ लंघु छंद्‌-कहां नी 


चिलम तमाखू पीता हूँ 
तू चल नोजू में आता हैँ 
इस प्रकार अकेली पिड़कुलिया ने खेतो के सब काये कर डाले। 
बॉट के समय कोआ तुरंत चल्ना गया । अन्न स्वयं लिया, भुस पिड़कु- 
लिया को दिया। पिड्कुलियां को भुस में भी आराम मिला। कौआ 
अन्न पाकर भी सुखी नहीं हुआ | 
ये लघु-छदद-कहानियोँ! उन ड्रालो (0:0]]3 ) से भिन्न हैं जो 
बने महोदया ने भारोपीय लोक-कहानियो के मूल रूपो मे दी है! बने 
महोदय ने साधारण ड्रात्नों मे केवल एक्र यह रूप दिया है : 
१ सउ्जन की एक लडकी से सगाई दो गयी, वह लड़की कोई 
मूखेता का काम कर बेठी 
२ सज्जन ने यह प्रतिज्ञा की कि जब तक उसे इतनी ही कुछ और 
मूखताऐ' नहीं मिल जाती वह विवाह नहीं करेगा 
३ उसे तीन महामुखोऐ' (7000]25) मिन्न गयी, बह लौटा 
और विवाह कर लिया। 


बने महोदया ने क्रम संवृद्धक कहानी के कई रूप दिये हैं। हमे ब्रज 


मे क्रम सम्वृद्ध कहानियाँ मिलती हैं। 


न्ध्न्ब्चध्ण्््ण्$न्धण्भबभ्न्न््पब्ध्न्लल्धनबननबमगं रुक यथा रतथ मदर आय अम्शन.+ 


# क्रम संवृद्ध कहानी की परिभाषा श्री शरतचन्द्र मित्र ने यह की है: 

क्रम-संवृद्ध लघु छंद कहानियाँ है जिनमे कथावृत्त लघु और 
सतुलित वाक्यो से आगे बढ़ता है, ओर, जिसके प्रत्येक चरण पर 
तत्संबंधी पू्वे के सभी चरणा दुहराये जाते है, यहाँ तक कि अन्त तक 
पहुँचने पर समस्त चरणों की पुनराबृत्ति हो जाती है ,” देखिये इस 
लेखक का “आन दू सिहालीजं एक्यूमुलेशन ड्राल्स” [एकयूमुलेशन 
ड्राल्स और क्यूमुलेटिव फोक-टेल्स आर स्टोरीज़ इन बिच द नेरेटिव 
गोज़ आन वाई मीन्स आब शाटे एण्ड पिथी सेण्टेंसेज़, एण्ड, ऐट 
ऐबरी स्टेप आब बिच ऑल द प्रीवियस स्टेप्स देअर आब आर 
रिपीटेड, टिल ऐट लास्ट दी होल सोरीज्ञ आब स्टेप्स देअर आब 
आर रिकेपीच्युलेटेड”] 


पांच सो पांच 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] , 


एक कहानी 'दोल वाले कोए, की दे | कहानी का आरभ तो 
सीधी-सादी याषा में होता है, पर तुरंत ही वह पद्म का रूप घारण कर 
लेती है। उसके रूप को ठीक-ठीक 'पद्म' भी नहीं कहा जा सकता। पद्म 
के कितने ही गुण इसमे नहीं मिलेंगे। मात्रा और अक्षरों का सतुलन 
उतना नपा-तुला नहीं, पद की तुलना मे पद भी एक से बजन के नहीं, 
चरणो की सीमा कुछ है ही नहीं। प्रति पद पर कम से कम एक चरणा 
बढ़ता जांता है। पद्म नहीं तो, गीत” उससे भी कम है । सगीतात्मकता 
उसमे कथा के ढग की विचच्णता क॑ कारण बिलकुल ही नहीं मानी 
जा सकती | हर बार कहानी का पूर्व कथित अश दुहराया जाता है 
ओर तब उसी प्रवाह मे उससे आरभ से कुछ चरण जोड़ दिये जाते 
हैं--कुछ कया, एक ही। इस प्रकार परंपरा बनाती हुई क्रमश कहानी 
अपने अन्तिम चरणा पर पहुँचती है। वहीं तक पयात्मकता रहती है, फिर 
उलटे क्रम से लौट पड़ती है । यह सब लौट साधारण भाषा मे--गय्य 
मे होती है । 


बह कहानी यो है:-- जी लक पक 

एक कौआ केंओऊ ते एक दोल ले आओ । एक टूठ पे बेठिके जैसे 
बानें खाइबे कौ मनु करो, के बु दोल बाक्की चोंच में ते निकरि कें ठूठ 
में समाइ गयौ। बाने भोतु कोसिस करी, बड़ो मू ड़ मारो, परि बु दोल 
कह ७ पे ञ्रौ 
ना निकरथो | तब बु बढ़ईपे गयो ओर कही के -- 

“बढ़ई बढ़ई, ठू 5 दखारि । ठू'ठ चन्ना देइ ना । में चब्बू का ९” 

बढ़ई ने कही चल हट, मै जरूर तेरे एक चना के ले वां टू ठए 
उखारिबे जांग्गो । कोआ तब, राजा पै गऔ, और कही कै--- 

राजा राजा, बढ़ई डॉड़ | बढ़३ खूँट उखारे नायें | में चब्बूं का ? 

राजाऊ ने कोआ भजाय दअओ | तब बु रानी पै गशझ्ौ-- 

रानी रानी, राजा रूठि । राजा बढ़ई डांडे नायें, बढ़द ढू 5 उखारे 
नाँय, हू 5 चन्ना देइ नॉय | में बब्बू का ? 

रानी कौआ के एक दौल के लें राजा ते चो रूठे। तब कोआ ने 
चूहेन ते फरियाद करी-- 

' मूसे-मूसे कपड़े फाड़ । रानी राजा रूटे नॉय, राजा बढ़ई डॉड़े नॉय, 
बढ़ई ठू ठ उखारे नॉर्य, ठू ठ चन्ना देइ नांइ । में चब्बू' का ? 


पांच सो छ; 


| लु-छुद-कहानी 


मू सेन्नेंड रानी के आा माल टाल मिल्तए, वे चो कपड़ा फात्ते । 
कोआ बिल्ली पै गओ-- 

बिल्लो बिल्ली, मूसे मारि। सूसे कपड़ा फारे नॉय, रानी रांजा रूठे 
नॉय, राजा बढ़ई डाड़े नाय, बढ़ई दूठ उखारे नांय, दूःठ चन्ना देइ 
नांय। में चब्बू का ? 

बिल्ली ई ऐ कह्दा परी, कि चूहेन्नुनें मारती | कौआ ने कुत्ता ते कही-- 

कुत्ता-कुत्ता, बिलई मारि। बिलई मूसे मारे नांय, मूसे कपड़ा फारे 
नांय रानी राजा रूठे नांय, राजा बढ़ई डांडे नांय, बढ़ई दू 5 उखारे 
नाय, ढू ठ चन्ना देह नांय । में चब्बूं का ? 

कृत्तज जि गऔ, बु गओ | तब कोआ ने लठिया ते कही कि-- 

लठिआ लठिआ, कुत्ता मारि । कुत्ता बिल्३ मारे नांग, बिलई 
मूसे खाबे नांय, मूसे कपड़ी फारे नांय, रानी राजा रूठे नांय, राजा 
बढूई डांडे नांय, बढ़इ टू ठ उखारे नांय, टूठ चन्ना देइ नांय | में चब्बू 
का 

जब लठिआऊ दस ते मस न भइई, तो बु ऑँच पे गऔ-- 

आऑच-आऑँच, लठिआ बारि | लठिआ कुत्ता मारे नांय, कुत्ता 
बिलई दौरे नांय, बिलई मूम खाबे नाय, मूसे कपड़ा फारे तांय, रात्ी- 
राजा रुठे नांय, राजां बढ़ई डांडे नांय, बढ़ई द्वठ उखारे नांय, ढूठ 
चन्ना देइ नांय | में चब्बू का? 5 

जब ऑँचऊ मठिआइ रही, तो नदी पे गओऔ-- 

बद्या-नद्या, आंच बुकाइ। आंच लाठी जारे नांय, लाठो 
कुत्ता मारे नांय, कुत्ता बिल दौरे नांय, बिलई मूसे खाबे नांय, मूसे 
कपड़ा फारै नांय, रानी राजा रूठे नांय, राजा बढुई डांडे नांय, बढ़ई 
टू ठ उखारे नांय, हू ठ चन्ना देइ नांय- में चब्बू का ? 

नदी तौ बही जाइ रही, सो बह॒तो ही गई | कौआ को नेंकक कान न 
द्‌३। तब कोआ हाथी पे प्होचो-- 

हांथी-हाथी नदिया सोख | नदिया आंच बुभाबे नांय, ऑच लाठो 
जारे नाय, लाठी कुत्ता मारे नांय, कुत्ता बिज्ृ३ दौरे नाय, बिलई मूसे 
खाबे नांय, मूसे कपड़ा फारै नांय, रानी राजा रूठ नांय, राजा बढ़ 
डांडे नाय, बढ़ई ठू ठ उखारे नांय, ठू 5 चन्ना देह नांय । में चब्बू का ? 

हाथीऊ चुप्प । हारि के कौआ चेटी पै आओऔ-- 


पाच सो सांत 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


8 आह री कल बु 

चेटो-चेटी हाथी पछारि। हाथो नद्ो सोखे नांय, नद्दो आंच बुभावे 
नांय, आँच लॉठो जारे नांय, लाठो कुत्ता मारे नांय, कुत्ता बिलइ दौरे 
नांय, बिलई मूसे खावै नांय, मुसे कपड़ा कुतरे ना4, रानी राजा रूठे 
नांय, राजा बढ़ई डॉड़े नांय, बढ़इ टूठ उचारे नाय, दूठ चन्ना देइ 
नाय । मैं चब्बूँ का ? 

चेंटी भट्ट तय्यार है गई। चलि, मेरों का बिगत्त्‌ ऐ, तेरे काम 
बनो चहिएऐं। बुहाथी पे आइ के बोली घुसित्यू सूड़ि में । हाथी ने कही- 
नांय, में अभाल नदिआएऐ सोख तू | नदिआ नें कही, मोइ चो सोखतुएऐ, 
में अभाल आचे बुभाएँ देत| । आच ने कहो, मोइ चो बुमाबतुऐ, मे 
लाठोऐ जराऐ डात्तिऊँ । लाठी ने कही, मेने का बिगारौएऐे, कुत्ताऐं 
मारिबे मे मोइ का लगतु ऐ। कुत्ता न कहो, रहैन देठ, मेने जि बिल्ली 
खाई । बिल्ली ने कहो, में जि चली चुहेन्नुऐं खात्यू । चूहेन्नें कही, हमे चो 
खाति ओ, हम रानी के सब कपड़ा कुतरे डारतें। रानो ने कहो, कपड़ा 
मति कुत्तरी, में राजा ते रूठी जातिक । राजा ने कही, रूठिब ते कहा 
होइगो, मे बढइऐं डाड़े देतुऊं | बढ़ई ने कही, नहीं महाराज, दूं ठ उखा- 
रिबे मे का लगतु ऐ। बु चली, ओर एक बसूला मे टूठ के हे टूक 
कद्दए | दाल निकरि आओ, कोआ बाई ले के उड़ि गआओ। 

, इस कहानो के निर्माण तत्वों पर ध्यान देन से निम्नलिखित बातो 

का पता चलता हे'+- 

१--नायक इसका कोआ। है| उसको विविध उद्योग करने पड़त है । 

२--नायक किसी प्राप्त वस्तु को खो देता है, और उसी को प्राप्त 
करने के लिए उसे वे उद्योग करने पड़ते हैं । 

३-पाई हुईं बस्तु जो खो दी गई है कोइ भोजनीय पदाथ है| 

४--उसे पाने के लिए उसके उद्योगो का रूप प्राथनां करना, यी 
फरियाद करना है। 

४--यह्‌ फरियाद बह मनुष्य, पशु तथा पदार्थां तक से करता हैं । 
सभी बोलते है । 

६-फरियाद मे वह एक के बाद एक असफल होता चला जाता 
है। निराश हताश, फिर भी हारता नहीं, ओर अत में एक बहुत क्ुद्र 
प्राणी उसकी सहायता को तेयार होता है। यहीं से क्रम पलट जाता 
है। यह स्थल कहानी का चरम है । 


पांच सो आठ 


[ लघु-छंद-कहानीं 


७--फरियाद से भय-प्रतिहिस। का आश्रय है। एक के मना करने 
पर बह ऐसे व्यक्ति के पास प्रार्थना करने पहुँचता है, जो उस पहले मना * 
करनेवाले को क्रिसी न किसी प्रकार की हानि पहुँचाने की क्षमता 
रखता है। 


प--कहानी सुखांत है। नायक अपना अभीष्ठ प्राप्त कर लेता है । 

कहानी की निर्माण भूमि गॉव है, क्‍यों कि कोआ चने कां दोल 
लाता है, ओर खूटे पर बेठ कर खाता है। हमने यहाँ पाठ में द्वुठ 
दिया है, हठ गेंहँ, जो आदि के उस हिस्से को कहते हैं जो खेत कट 
जाने पर जमोन मे चार-पाँच अंगुल ऊपर उठा हुआ रह जाता है। 
यह पोला होता है, पर इससे गिरे हुए दोल के लिये किसान की खुरपी 
ही पर्याप्त होती; बढ़ुई ओर उसके बसूले की आवश्यकता नहीं पड़ती । 
इसलिए टू'ठ का अर्थ पशुओं को बॉघने का खू'ठा', ज़मीन में गाड़ा 
हुआ डडा होगा । 

कहानीकार ने जितने भी पात्रों का समावेश किया है वे प्राय: सभी 
अतिज्ञात हैं । बढ़ई, राजा, रानी, चुहे, बिल्ली, कुत्ता, लाठी, आँच, 
नदो, हाथी ओर चौंटी, मे से बढ़इ गाँव का प्रधान कारीगर है। 
गाँव निवासी के प्राय: सभी व्यवसाय और उ््योगो के साधनों में बढ़ई 
की अपेक्षा होती है। राजा ओर रानी, यो तो सबके प्रत्यक्ष-ज्ञान रे 
नहीं आते, पर उनकी सत्ता प्रत्यक्ष से भी अधिक साधारण कहानियों 
आदि के द्वारा आमवासियों के अनुभव में आती है । चूहे, बिल्ली, 
कुत्ता, लोठी, आँच और चींटी प्रतिदिन ही सबके देखने म आते हैं। 
नदी ओर हाथी ये दो पात्र ऐसे हैं, जो साधारण अनुभव से नहीं 
आते | इनका समावेश पात्रो की पारस्परिक शजन्नुता के भाव से हुआ है, 
फिर भी आमीण प्रतिभा इस प्रकार की बाल्न-कहानियों में ऐसे पदार्थों' 
को नहीं लायेगी, जो उसके सुकुमार मति श्रोताओं के अनुभव मे न 
आई हो । इससे यह कहानी अवश्य ही किसी ऐसे प्रदेश मे निर्मित हुई, 
है जिसमे पास ही नद्दी और हाथी हो, किन्तु इतने डल्लेखमाज्न से 
ही निश्चयपूर्नक कहानी के निमौण स्थल की कल्पना नहीं को जा 
सकती । 

इस कहानी मे मनुष्य-पशु सभी का सहायता देने से इंकार करते 
जाना, ओर अन्त मे चीटी जैसे छुद्र जीव का सहायता के लिए तय्यार 
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होना, एक ऐसा बृत्त है, जो बुद्ध की जातक कथाओ के आंतरिक 
, बह श्य से भिल्तता है । उन कथाओं मे पशु पत्तियों का उल्लेख तो होता 
ही है, उनमे से शेष सबकी अनुदारता चित्रित होती है, ओर भगवान 
बुद्ध जिस रूप में बहा होते है बह उदार ओर परापकारी होता हे । 
यदि यह मान लिया जाय कि किसी जन्म मे भ्रगवान बुद्ध चींटो थे, 
एक अच्छा 'चींदी जातक' बन जाय | हो सकता है, यह कहानी बोंद्ध- 
जातकों के आदश पर ही बनाई गई हो | 


पर इस अनुमान से भी कुछ अधिक प्रबल अनुमान यह बिदित 
होता है कि इसी प्रकार की अन्य प्रचलितु कहानियो में कहानीकार ने 
अपनी रुचि के अनुसार सशोधन कर लिया है, अत्त: कहानी का 
निर्माण-ब।ज तो बहुत पुराना हे, पर यह रूप अपेक्षाकृत नया है। 


इस कहानी की तुलना याँदि बगाल सेप्राप्त दूसरी श्रेणी की 
'परम्परा-कऋमबूद्ध आमकहानी' से करें तो कई बातें देखने को मिल । 
शरच्चद्र भित्र ने इस दूसरी श्रणी की आम कहानियों के आधार 
तत्व ये माने है-- 

१--नायक किसी 'पशु, पदार्थ अथवा मनुष्य से सहायता की 
याचना करता है | वह सहायता देने कां तत्पर हो जाता हे, पर्‌ साथ 
ही एक शत लगा देता है, जिसके पूरा हो जाने पर ही वह 
सहायता देगा । 


[ हम देखते हैं हमारी कहानी में इस नियम का पहला. भाग तो 
प्रस्तुत है, सहायता-याचना । पर यहाँ शत कुछ भी नहीं लगाई जाती 
साफ इंकार है । | 


२--इस शत को पूरा करने के लिए वह दूसरे पशु, मनुष्य या 
पदाथे की शरण जाता है, जहाँ सहायता देने के लिए एक आर शत्त 
लगादी जाती है। 

[ अपनी कहानी में शर्त को पूरा करने के लिए नहीं, बरन्‌ ए+ से 
सहायता न मिलन के कारण दूसरे पर जाता हे | ] 

३--सहायता माँगना और शत रखना, उस शर्ते के लिए दूसरे से 


सहायता माँगना, उसकी शत के लिए दूसरे के पास जाना" यही क्रम 
चलता चला जाता है । 
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[ क्रम यहां भी चलता चला जाता है, पर शर्ते के लिए नहीं, 
सहायता न मिलने के कारण | ] 

४--अन्‍्त मे या तो अपना अभीष्ट पा जाता है, या मर जाता है । 

[ इस कहानी में अन्त से उसको अपना अभीष्ठ मिल गया है । ] 

इस बर्णंन से एक तो यह बात स्पष्ट होती है कि शैली में समानता 
होते हुए कद्दानियों के स्वभाव मे अन्तर है। एक कहानी शर्तें के 
आधार पर आगे बढ़ती है, ब्रज की यह कहानी सहायता देने की 
अस्वीकृति पर आगे बढ़ती है। अतः इन दो प्रदेशों को कहानियों मे 
दो भिन्न मनोस्थितियो का पता चलता है। त्रज की कहानी मे सभी 
पात्रों में अनुदार वृत्ति है। सभी निस्सकोच रूखा दो द्ू'क जवाब दे 
देते है। इससे भी आगे, जब वे अपने लिए किसी हानि की आशका 
देखते हैं, खुशामदी की भाँति उसी काम को करने के लिए तुरन्त सन्नद्ध 
हो जाते है । 

इस मनोवृत्ति के कारण पर दृष्टि डाली जाय तो बिद्त होगा कि 
जब बहुत अधिक शासन का आतंक कहीं होता है, और प्रति पद्‌ पर 
शक्ति का सँभ्रम मनुष्य को घेरे रहता है, तभी ऐसी संकुचित मनोदृत्ति 
हो सकती है। दरिद्रता की अधिकता से भो संकोच आता है, ओर 
बिना ल्ञॉभ के प्रलोभन या हानि के भय के किसी कार्य के लिये प्रवृत्ति 
शेष नहीं रह जाती। यथाथतः शासन-भय ओर दरिद्रता एक सांथ: 
चलते हैं । समस्त गीत असम्रद्धि का चित्न उपस्थित करता है। राज“ 
रानी को जिस रूप से लाया गया है, वह भी विशेष दृष्ठव्य है। यह 
कहानी उस युग मे लिखी गई प्रतीत होती है, जिसमें राजा के न्याय 
से साधारण जन से विश्वास नहीं रह गया होमा, राजा ओर रोनी को 
कफेवज् अपनी स्वार्थ-दृष्टि को ही प्रधान मानने वाला दिखाया 'है। 
जब बढ़ई ने कौआ की उचित फरियाद नहीं सुनी तो कौआ सोधा ही 
राजा के पास पहुँचा। राजा ने उसको कोई महत्व ही नहीं दिया । 

ऐसी मनोश्वत्ति का किचित भी आमास बंगाल को इस दूसरी 
श्रेणी की तीनों कहानियों मे नहीं मिलता। उन तीनों कहानियों की 
साधारण रूप-रेखा इस प्रकार है-- 
पहली १--तालाब के किनारे एक गौरेया धूप खा रही थी। 

& गोरेया और कोआ:--यह एक अलग ही रूप श्री मित्र महोदय 
ने माना है। यह दी ओल्डबोमन एण्ड दो पिग टाइप से भिन्न है। 
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२--एक भूखे कोए ने उसे खाने का विचार किया तो गारेया ने 
कहा कि चोच टरंगाजल में धो आओ तो खा लेना । 

३--कोए ने गगा से जल मांगा | गगा ने कहा बतन लाओ | 

४--बह कुम्हार के पास गया। कुम्हार ने कहा हिरन का सींग 
लाआ, मिट्टी खोद ऋर बतेन बना दूं। 

४--वह हिरन के पास गया। उसने खाने को घास मांगी । तभी 
वह सींग देगा । 

६--बह घसियारे पर गया, उसने हेंसिया सागा। 

७--वह लुहार पर हॉसिया लेने गया। इसने आग मांगी जिससे 
लोहा गरम कर हेसिया बनाये । 

८-आगग पर गया, बह तथ्यार हो गई | जब कौआ आग लेकर 
चला तो जल कर मर गया। 
दूसरो-- 

१-- यृूहस्थ भाई, आग दो । 

“--आग से हँसिया बनाऊँगा, उससे प्याज कादू गा । 

३-गाय खायेगी, दूध देगी । 

४--दूध हिरन पियेगा, तो युद्ध कर सकेगा । 

#४--तभी उपस्तका सींग हूटेगा, उसस॑ मिट्टी सोदूंगा । 

६--मिट्टी का बतेन बनाऊंगा, उसमे जल लाऊंगा | 

७--जससे हांथ घोऊ गा । 

८--तब भात चढ़ाऊंगा | 


तीसरी-- 

१--एक बार एक चिड़िया ओर एक कौआ साथ रहते थे । दोनों 
ने शत बदी कि आंगन में मिर्च ओर धान में से यदि कौआ मिर्च 
चिड़िया से जल्दी खाते तो बढ़ चिड़िया को छाती का खून पोले। 
यदि चिड़िया धान कोआ से जल्दी खाले तो चिड़िया कौए की 
छाती का खून पीले । कोए ने मिर्च चिड़िया से जल्दी खार्ली। 
चिढ़िया ने कहा तुम मेरा खून पीओ, पर अपनी चौंच गंगाजी 
में, धोलो । 

२--कौआ गंगाजी पर गया । गंगाजी ने कहा बर्तन लाओ। 

३--वह कुम्हार पर गया, कुम्हार ने कहा मिद्टी लाओ। 


” पांच सी बारह 
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४ -वह मेंस पर गया, अपना सींग दो, मिट्टी खोदूँ। भेस ने 
कोए को भगा दिया । 

४--वह कुत्ते पर गया कि भेस को मारो। 

६-कुत्ते ने कहा कि दूध लाओ, जिससे मारने लायक बनू । 

७--वह गाय के पास गया। गाय ने घास मांगी। 

८--वह चरागाह पर गया, चरागाह ने कह। हँसिया ले आओ | 

६--कोआ लुहार पर गया, लुह्ार ने कहा आग लाओ तो बनादूं । 
१०--कोआ गृहस्थ के गया, यृहस्थ आंग ले आया गृहस्थ ने पूछा-- 


आग कहाँ दूँ। कोए ने पंख फेलाकर कहा कि इस पर रख दो। कोआ 
जल्ल गया । 


इनमे सबसे पहली बात तो यह मिल्नती है कि केवल तीसरी कहानी 
मे एक भैस आयी है, जो कोए पर क्रोध करती है, और उसे भगा 
देती है। इससे भी कहानी के पू्रोपर प्रसंग से मेंस का क्रोध 
अनुदारता और संकोच के कारण नहीं माना जा सकता, वरन्‌ 
वास्तविक सहानुभूति के कारगा ही मात्रा जायगा। वह अपना 
सींग इसलिए दे कि धूत््त कोआ एक निरीह पक्षी का खून पीए ! 
फिर भी यही तीसरी कहानी है जिसमें दो चरण ऐसे हैं जिनकी टेकनीक 
ठीक ब्रज़भाषा की डपगेक्त कहानी के जैसी है। भेस से निराश होने पर 
वह कुत्ते के पास इसलिए जाता है कि वह भेंस को मार डाले, जिससे 
वह भैस का सींग लें सके । 

श्री मित्र महोदय ने यह सिद्ध किया है कि पहली और तीसरी 
कहानी दूसरी से पुरानी है ओर उसमें मिट्टी खोदने फे लिए हिरन के 
सींग का उल्लेख यह सिद्ध करता है कि कहानी का जन्म उस 
युग से हुआ जब कि (१) मनुष्य लोहे का उपयोग आरंभ ही कर 
रहे होगे, और (२) जब प्रथ्वी को माँ, प्रत्यक्ष माँ माना जाता होगा, 
'जिसमे लोहें स मिट्टी का खोदना, हृदय को चोट पहुँचाता होगा। 
अतः ये कहानियाँ पाषाण युग में बनी होगी । 

इसके अतिरिक्त तीसरी कहनी मे हृदय चीर कर रक्त पीने की 
बात भी साधारण कहांनी के लिए आवश्यक नहीं। इसमें भी 
नू विज्ञान के इतिहास की संभावना है| ॥॒ 

पहली दृष्टि मे त्रज की यह कहानी उपगोक्त बगाली प्रकार कौ 
कहानियों से बनी हुई प्रतीत होती है, जिसमें ब्रुज़ के वैष्णव ने 
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रक्त-पीने के लिए समस्त उद्योग को उचित न समझ कर उसे एक 
दौल के लिए कर दिया है । पर समस्त कहानी-विधान अजैष्णव है। 

पर, बंगाली की तीसरी कहानी में भेस और कुत्ते का एक विशेष 
रूप मे-- ब्रज की कद्दानी को शेलो रूप में उल्लेख यह प्रकट करता है कि 
ब्रज की कह्दानी को शेल्ली भी उस समय प्रचलित रही होगी। 
इसी शेली का प्रभाव बगाली कहानी में मिलता है | कारण स्पष्ट है। 
कुत्तो के द्वारा भेस को मारने की कल्पना में दुबंलता है, वह 
इतनी स्वाभाविक नहीं, जितनी कुत्ते के द्वारा बिल्ली को मारने की 
कल्पना । अतः स्वाभाविक स्थल से बंगाली कहानी भें इस शेली को 
लिया गया होगा | 

बंगाली कहानियाँ जितना आम जीवन का पिस्तृत बातावरण 
देती हैं, उतना ब्रज की कहानी नहीं । त्रज की कहानी को भूमि तो 
गॉव है, पर शेष कह्ठानी का घटना-क्रम उतना ग्रामीण तत्वों को 


लिए हुए नहीं दे । 

व* ने भारोपीय कहानियो के जो विवध प्रदार दिये हैं, उनसे 
उनहत्तरवोँ प्रकार ओल्ड वोमन एड पिग टाइव' दे | उसकी रूपरेखा 
यह है-- 


(१) एक बुढ़िया के कहने पर भी घेंटा ( शुक्र-शाबक ) 
सीढ़ी चढ़ने को तसख्यार नहीं होता । वह कुत्त, डडे, आग, 
पानो, बेल, कसाई, रस्सी, चूहे, बिल्ली से सहायता के लिए अभ्यथेना 
करती है। 

(२) एक शातें लगाकर बिल्ली सहायता के लिए सननद्ध 
होती है और सभी को वाध्य कर देती दे, यहाँ तक कि अंत में घेंटा 
( सीढ़ी ) पर कूद ही जाती है | यह कहानी भी परंपराक्रमबृद्ध गीति- 
कहानी है । इससे सिद्ध है कि इस कहानी का प्रयो। बड़ा 
व्यापक दे । 

बने द्वारा दी गयी कहानी मे नायक का कार्य सत्रीको सौपा 
गया दे । यह कहानी के शेष संविधान से मेल नहीं खाता | जिन 
जिनके पास वह बुढ़िया गयी है, बे श्रायः सभी पशु तथा जड़ 
पदार्थ हैं। मनुष्य तो एक कसा ही है, जैसे श्रज कहानी में भी 
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एक मनुष्य बढ़३', और दो राजा रानी आये हैं। फलत: बुढ़िया 
के स्थान पर कोई पक्षी या पशु होना अधिक उचित अतीत होता 
है| बुढ़िया होते हुए भी उसमे इतनी असामथ्य नहीं पायी जा 
सकती कि वह लकडो या पानी की भी खुशामद करती ऐिरे या उन 
जैसा भी काम स्वय न कर सके | 


इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि यथारथतः क्रम संबृद्ध 
कहानी के दो प्रकार हैं--इनमे से पहले बर या प्रकार के कथा-तन्तु 
ये हैं: 

१ नायक सहायता याचना करने व किसी मनुष्य, किसों पशु 
या पदार्थ के पास जाता है । ये स्पष्ट मना कर देते हैं । 


२ बह क्रमशः दूसरो के पास जाता है कि पहल्ले को दंड दिया 
जाय, वह भी मना कर देते हैं । 

३ अत में कोई दंड देने को सन्नद्ध होता है, और तभी, ए# 
के बाद दूसरा सन्नद्ध होते जाते हैं। और नायक का कार्य पूरा 
हो जाता है । 
इस प्रकार के रूप में श्रो मित्र महोदय ने ये कहानियाँ ओर बढ़ाई हैं । 

१--तोता ओर मुर्गी के बच्चे की कहांनी ( विहार से ) 

२--तुनतुनी पक्ती और नाई की कहानी ( पूर्वी बगाल से ) 
३--बटेरी की कहानी ( उत्तर पश्चिमी सीलोन से ) 
बिहारी कहानी यह हैं -- 

१--तोते ने छोटी मुर्गी के लिये रानी से कहा । रानी ने मना किया 
तो बहू-- 

२--सांप के गया, रानी को काठे, सांप ने भी स्वीकार नहीं किया। 

३- लाठी के पांस गया कि सांप को मारे, उसने भी मनाकर दिया। 

४७-- आग के पास गया लाठी को जला दे-उसने भी मनोकर दिया। 

४--नदी के पास गया, आग को बुझा दे-उसने भी मनाकर दिया 

६--समुद्र के पास'गया, नदी को सोखले-समुद्र तैयार हो गया 
'तो फ्रिर एक के बाद दूसरा तैयार होता गया। 

पूर्व बगाल की कहानी में तुनतुनी पत्ती यचना के लिए राजा के 

पास गया है । फिर चूहे के पास कि राजा के पेट,की चर्बी में छेद 
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करदे, तब बिल्ली के पास, फिर लाठी के पाप्त, फिर आग के पास, 
फिर समुद्र के पपस, फिर हाथी के पास, अन्त में मच्छर के पास गया 
कि वह हांथी के डक मारे । मच्छुड तख्यार होंगयो । फिर सभी तैयार 
होने लगे। 

सिहली कहानी में एक बटेरी के अडे एक चट्टान में बन्द 
हो गये | वह राज ( मकान बनाने का काम करने वाले ) के पास गई, 
गांव के सुखियां के पास गई, शुक्र शावक के पास गई कि मुखिया के 
धान के खेत्त खा जाय, वेढ शिकारी के पास गईं, तिबूल की बेल के 
पास गई कि कांदों से शिकारी को बेघ दे, आग के पास गई, जलपात्र 
के पास गयी, हाथी के पास गयी, चूहे के पास गयी कि हाथी के कान से 
घुस जाय, बिल्ली के पास गयी कि पानी को गेंदला करदे | बिल्ली तैयार 
हो गयी, फिर सब तैयार होते गये । इसी के जैसी एक ओर कहानी 
मे० वह राज, शुकर, शिकारी, हाथी, छिपकली (हाथी की सू ड़ मे होकर 
मस्तिष्क मे घुस जाय ) जंगली मुगे, और एक गीदड के पास गयी है। 
गीदड़ तैयार हुआ है, तब क्रम पलटा है । 

ब्रज को ऊपर दी हुई कहानी प्रथम श्रेणी की है इस कहानी का 
रूप भी दक्तिण से उत्तर तक प्रचलित रहा है | इसमे कोई सन्देह नहीं 
कि यह त्रज की कहानी पूर्वी बंगांल की 'तुनतुनी पक्षी” को कहानी से 
बहुत मिलती है। बगाली कहानी में श्रन्त मे मच्छुड़ आया है, निश्चय 
ही हाथी को भयभीत करने का चींटी मच्छुड़ से अधिक उपयुक्त 
साधन है | ह 

दूसरी श्रेणी के रूपो के तन्तुओका उल्लेख हो चुकां है। दूसरी 
श्रेणी की कहानी मे शर्ते का प्राघान्य रहता है ओर वहुधा नायक मर 
जाता है। यह दूसरी श्रेणी मथुरा में तो प्राय: हमे उद्योग करने पर भी 
नहीं मिली, पर वह ब्ज्ञ स प्रचलित अवश्य है, क्योकि बज से, 
मथुरा से अतिरिक्त प्रदेश में, यह अवश्य मिल जातो है, और उसका 
रूप यह है-- 


“एक चिड़िया के बच्चे को देखकर कोच का मन चला कि बह 
उसे खाये । कोबे ने चिड़िया से प्रस्ताव रखा | चिड़िया ने कह-- 
खा लेना, पर मुह धो आओ ! 
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कौआ कुन्हार के पास गया और उससे कहा 
'कुम्हार | कुम्हार ! तुम कुम्हरराज 
हस कागराज | 
तुम देड घड़ ल्‍ला। धोबें मदू ल्‍ला। 
सटकासे चिड़ी को चेंटुल्ला । 
कुम्हार ने कहा मिट्टी ले आ | 
मिट्टी ने कहा, हिरन का सींग ले आ। 
हिरन ने कहा कुत्त को बुला ला, वह मुझे मांर डाले। तब 
सींग ले जाना । 
कुत्त ने कहा, भूखा हूँ, दूध ला। जिके पीकर ह्िरन से लड़ने 
योग्य बनू' 
गाय के पास गया दूध दो 
गाय ने कहा, घास त्ञा । 
घास के पास गया दूब दो 
दूध ले कहा--खुरपी ले आ, खोद ले जा । 
लुहार के पास गया खुरपी दो । 
लुद्दर ने कहा अभी बनाये देता हूँ। उसने बनादी । कौआ गरम 
खुरपी लेकर उड़ा, और जल कर मर गया । 
अन्तिम व्यक्ति लुहार है। लुद्दार से उसने जो कहा दे उसमे * 
सम्पूर्श कथन आजाता है । बद् इस प्रकार है: 
लुहार  लुह्ार ! तुम लुहार राज 
हम कांगराज़ ! 
देड ख़ुरपिया, खोदें दुबकिया। 
चरे गबवल्ला, देय दुषिल्ला | 
पियें कुति्ला, मारें हिन्नल्ला 
देय सिग्ुल्ला, खोदे मटुल्‍ला, 
बने घड़लला, धोवें महू ल्ला 
मटकामे चिढ़ो को चेटुल्ला। 
बंगाल को दूसरी श्रंणी की तीनो कहानियों से इस कहानी का 
मूल रूप तय्यार हो जाता है। इस कहानी मे 'गंग।जल' का उल्लेख 
नहीं | बंगाल की दूसरी कहानी मे भी गंगांजल का उल्लेख नहीं। 
हिरन को मारने के लिए, इसमे कुत्ते के पास पहुँचा «गया है। बगाल 
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की तीसरी कहानी मे मेंस को मारने के लिए भी ऐसा किया गया 
है। बंगाल की तीसरी कहानी मे हिरन के स्थान पर भेस का सींग 
मांगा है। कौए का समस्त उद्योग चिड़िया के बच्चो को खाने के 
लिए हुआ है | यही बात बंगाल की पहली कहानी में मित्र 
जाती है| वहॉ घिड़िया के बच्चे के स्थान पर स्वयं चिड़िया 
है | बंगांल की कहानियों में आग लाने या मंगाने! का उल्लेख 
अवश्य है। ब्रज की कद्दानी मे कोऐ से आग नहीं मगायी जाती। 
वह गमें खुरपी लेकर चलन पड़ा है ओर जल कर मर गया है | 

इस दूसरी श्र णी को कहानी से यह स्पष्ट सिद्ध हो जाता है कि एक 
श्रणी दूसरी से नितान्त प्थक है। ओर ब्रज में भी इसके दोनों रूप 
प्रचलित है । 

(इन लघु कहानिया में सनोरंजन के साथ किसी न किसी वस्तु या 
व्यवसाय की सभी अबस्थाओं का ज्ञान कराने का उद्द श्य)भी 
(निहित मिलता है |) ऊपर हमने जो कहानियों दी हैं. उनमें वस्त्र बनने 
और खेती करने की विविध क्रियाओं का स्थूल परिचय दे दिया गया 
है। कोए और दोल' वाली कहानी में विविध पशु और बस्तुओ के 
स्वभाव और धर्म का ज्ञान,हो जाता है | ये कहानियाँ आज भी बालकों 
के लिए बहुत उपयोथी हो सफती हैं । इनमे बाल मनोवृत्ति क्रे अनुकूल 
जकथावस्तु को उपस्थित किया गया है। स्मरणशक्ति के लिए सुविधाथ 
इसमे प्यवद्ध चरणों का समावेश है। क्रम-संवद्धन से और भी 
स्मरणशक्ति को सहायता मिलती है, और कुछ काल तक एक ही विधि 
के संतुलित वाक्य प्रभाव को अधिक करते है | 
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लोकोक्तिःसाहित्य 
पूर्व पीठिका 


[ मौखिक लोक-लाहित्य मे लोकोक्ति-सांहित्य का बहुत महत्व है ।. 
अभी तक हमने जिस प्रकार के लोक-सांहित्य का अध्ययन किया है, 
उससे विस्तार की भावना रहती है, उससे एक दीघें चित्र, एक व्यापक 
भावना, एक जटिल बृृत्त रहता दे । लोकोक्ति उस साहित्य से स्वभाव 
और प्रयोग मे भिन्नता रखती है ॥लोकोक्ति मे सागर से गागर भरने 
की प्रवृत्ति कांस करती है। इनमे जीवन के सत्य बड़ी खूबी से प्रकट 
होते हैं &। यद ग्रामीण जनता का नीति-शाख्र होता है। ये मानवी- 
ज्ञान के धनीभूत रत्न हैं, जिन्हें बुद्धि और अनुभव की किरणों फूटने 
वाली ज्योति प्राप्त होती दै। लोकोक्तियाँ प्रकृति के स्फुलिंगी ( रेडियो; 
ऐक्टिव ) तत्वों की भाँति अपनी प्रखर किरणें चारो ओर फेलाती 
रहती हैं । लोकोक्ति साहित्य संसार के नीति-माहित्य ( बिसडम लिट- 
रेचर ) का प्रमुख अंग है +। सांसारिक व्यवहार पटुता और सामान्य 
बुद्धि का जैसा निदशेन कहावतो में मिलता है, बेसा अन्यत्र दुलंभ 

"है 2. लोकाक्ति के विषय मे इस चचो से प्रकट होगा कि यहाँ तक 
लोकोक्ति का संकुचितु अर्थ लिया गया दै। लोकोक्ति केवल कहावत 
हीं नहीं दे, प्रत्येक प्रकार को उक्ति लोकोक्ति है। इस बिस्वृत श्रथे को, 
दृष्टि मे रख कर ल्लोकोक्ति के दो प्रकार माने जा सकते हैं; एक पद्देली, 


& लोकवांतों पत्रक सं० ३ लेखक कृष्णानन्द गुप्त प्रृष्ठ १ 

+ लोकोक्ति-साहित्य का महत्व--लेखक श्री वासुदेवशरण अग्र- 
बाल ( मधुकर में प्रकाशित ) 

|| राजस्थानी कहावतें--कन्हे यालाल सहल 
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दूसरा कहाबतें। “पहेली” भी लोकोक्ति हे | लोक-मानस इसके द्वारा 
अर्थंगौरव 'फी रक्षा करता है, और मनोरंजन प्राप्त करता है। यह बुद्धि- 
परीक्ष) का भी साधन है। यद्यपि पहेलियाँ स्वभाव से कहावतो की 
प्रवृत्ति से विपरीत श्रणाली पर रची जाती है, क्योकि पहेलियो मे एक 
वस्तु के लिये बहुत से शब्द प्रयोग में आतेह॥हें, भाव से इसका 
सम्बन्ध नहीं होता, प्रकृत को गोप्य करने की चेष्टा रहती है, बुद्धि- 
कौशल पर निर्भर करती है, जब कि कहावत मे सूत्र प्रणाली होती हे, 
भाव की मार्मिकता घत्तीभूग रहती है, लघु प्रयत्त से विस्तृत अथ 
व्यक्त करने की श्रवृत्ति रहती है, फिर भी पहेलियाँ भी उतनी ही 
बक्तियाँ है जितनी कहायतें। त्रज्न से इन जक्तियो के कुछ रूप और 
मिलते है । वे हैं -अनमिल्ला, भेरि, अचका, ओऔठपाव, खु'सि, गहगडु, 
ओोलना । ये पद्माव्मक होत है, ओर निरथक ओर सार्थक दो भागों 
में बाटे जा सकते हैं। निरथंक इनमे से अनमिन्ला होता है, वस्तुतः 
अनमिन्ना मे अर्थ--अभमिधारथ तो होता है, पर वद्द अथ किसी प्रकार 
भी सन्‍्तोष नहीं देता, अतः तरह अर्थ जो राब्द के प्रथक प्रथक अथ 
से भिन्न सपूर्ण वाक्य से मिलता है, जिससे वाक्य सांथक होता है, बढ़ 
अथ नहीं होता, किन्तु 'प्रभावार्थ' अवश्य होता है। वह प्रभावार्थ बैल 

चजुर्य और अनमिल सम्बन्ध से श्रक्ट किया जाता है। शेष प्रकार 
साथेक हैं | इन्हें हम कहाबत के अन्तगेत रखते है | इन पर कहावतों पर 
विचार करते समय ही चचो करना समीचोन हांगा | 


पहेलियां 


पहेलियों को सम्कृत मे ब्ह्मोद्य भी कहा गया है| पह्ेलियाँ केवल 
बच्चों के मनोरंजन की त्रस्तुएँ नहीं, ये समाज-विशेष की मनोज्ञता 
को प्रकट करती है, ओर उसकी रुचि पर श्रकाश,डालती हैं । ये बुद्धि- 
मापक भी हैं, ओर मनोरंजक भी है। ये सभ्य ओर असभ्य सभी 
कोटि के मनुष्यो और जातियों में प्रचलित हैं | भारतवर्ष में तो वैशिक 
काल से ब्रद्मोद्य का चलन मिलता है। अश्वमभेध यज्ञ से तो त्रह्मोद्य 
अनुष्ठान का ही एक भाग था । अश्व की वास्तविक बलि से पृव होत 
ओर ब्राह्मण ज्द्योदय पूछते थे । इन्हे पूछन का केवल इन दां को दी 
अधिकार था। इस* प्रकार पहेलियों का आजमुप्तानिक प्रयोग भारत में 
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ही नहीं संसार के अन्य देशों मे भी मिल्तता है। फ्रेजर महोदय ने 
बताया है कि पहेलियो की रचना अथवा उदय उस सुमुब हुआ होगा, 
जब कुछ कारणो से वक्ता को स्पष्ट शब्दों मे किसी बात को कहने मे 
किसी प्रकार को अड़्चन पड़ती होगो »। भारत के सुल निवासियों मे 
से मंडला के गोंड़ और प्रधान वथा तिरहोर जातियों के बिवाद के 
अनुष्ठानों मे पहेली बुकाना भ। एक आवश्यक बात मानी गई है &। 
ब्रज में पहेलियों का ऐसा आनुष्ठानिक प्रयोग अब नहीं मिलता | अब 
तो त्रजञ॒ पहेलियाँ साधारणतः मनोरंजन का माध्यम है। अथवा ठाले- 
बेठे “बुद्धिविलास” अथवा “बुद्धि-परीक्षा” का काम दती हैं ।.बज 
से प्राप्त पहेलियों के बिषयो को हम साधारणतः सात वर्गों में बॉट 
सकते है; एक खेती सम्बन्धी, इसमें आते है--कूआ, फुलसन, पट- 
सन, मक्का की भुटिया, मक्का का पेड़, इल जोतना, चसे, वर्त, चाक, 
खुरपा, पटेला, पुर । 

दूसरा--भोजन-सम्बन्धी : इसमे आते हैं तरबूज, लाल मिचें, 
पूआ, कचोड़ो, बड़ी, सिघाड़ां, खीर, पूरी, घी, मूली, अरहर, गेहूँ, 
ज्वार का भुट्टा, आम, ज्वार का दाना, टेंटी, कढ़ी, तिल, बेर, खिरनी, 
अनार, कचरियां, गाजर, जलेबी | 


तौसरा--घरेलू वस्तु सम्बन्धी--इसमे आते है, दीपक, मूसल, 
हुक्‍का, जूती, लाठो, जीरा, केची, पान, चक्की, ईंट, अशर्फी, हँस॑ली, 
पसेरी, तबा, ढेंकली, कढ़ाही, चखो, कठोनी, आटा, खाट, सुई, डोरा, 
चल्लाभनों, परिया, किवाडू, ई'डुरी, कागज, जेबरा, छींका, फावड़ा, 
शंख, दांतुन, कुतो, पाजांमा, कुटी, पत्तल, चूल्हे में आग, आग, 
तराजू, रुपया, २३, चढ्ैनी, काजल, मोरी, छप्पर, दीबाल, अगिया, 
कलम, महंदी, ताला । 


.._ » देखिये फ्रेजर द्वारा लिखित “दी गोल्डन बाउ» नवां भाग, 
पृष्ठ १२१ । 

& मैन इन इण्डिया! का “ऐन इसण्डियन रिडिल बुक" अक-- 
भाग १३, संख्या ४, दिसम्बर १६४३ मे वेरियर ऐलविन तथा डबल्यु० 
जी० आचेर लिखित, “नोट आन दी यूज़ आव रिडिल्स इन इंडिया” 
प्ृू० ११६। 
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चौथा -- प्राणी-सम्बन्धी--इसमे थ्राते हैं जू, बरे, चिरोटा, दीमक, 
खरगोश, उँट:'मधु मक्खी, भेस, हाथी, भोरा । 

पांचवां-- प्रकृति-सम्बन्धी--इसमें आते हैं दिन रात, ओस, तारे, 
चदा सूरज, दीमक का घर, ओला, छांह, जबासा, छेर, ढाक का फूल, 
काई, बया का घोसला, करील, आकाश, फरास, चिरमिटी, बीजुरी । 

छुटा-अंग-प्रत्यंग सबंधी--इसमें आते हैं: दाढ़ी, नाक, शरीर, 
जीभ, दात, आंख, सींग, कान | 

सातवाँ--अन्य-इसमे आते हैं: उस्तरा, बन्दूक, चांकू, बर्छी, 
आरी, रेल, सड़क, तबला, कुम्हार का अवबा, मुशक्र । 
_ इस विश्लेषण से विदित होता है कि पहेलियाँ उन्हीं विषयो पर हें, 
जो ग्रामीण वातावरण से घनिष्ट सम्बन्ध रखते हैं। सबसे अधिक 
विषय घरेलू वस्तुओ से सम्बन्धित हैं। भोजन-सम्बन्धी वस्तुओं को 
भी घरेलू समझा जाय तो पह्देलियों के विषयों मे से दो तिहाई इसी 
बगे के ठेहरते हैं। व्यवसाय सम्बन्धी विषय विशेष॑ नहीं है। खेतो के 
भी कुछ ही गिने चुने विषय हैं, अन्य व्यवसायों में कुम्हार और कोरी 
की कुछ वस्तुओं को पहेलियो का विषय बनाया गया है | प्राणियों मे 
भी बहुत कम जीवों का उल्लेख हुआ दे। 'जू” पर कई पहेलियाँ 
मिल्टती हैं। भोजनों मे से रोटो पर पहेलियाँ नहीं मित्री, पशुओं मे 
गाय! पर भो पहेलियों नहीं हैं । 

पहेलियां यथा मे किसी बस्तु का वर्णन है। यह ऐसा वर्णन है 
जिममे अ्रप्रकृत के द्वारा प्रकृत का संकेत होता है। अभ्रकृत, इन पहे- 
लियो में बहुधा 'बस्तु'उपसान के रूप में आता है। यह स्वासाबिक 
दी है कि गॉव की पहेलियों मे ऐसे उपमान भी ग्रामीण वातावरण से ही 
लिये गये हैं। इन उपमानो को हम यहाँ दिये देते हैं--- 


(१) ३--बतासे ६--चामर १३०-- डलिया 
घरेलू वस्तुएं. ४--धघी १०--सुपा डी १४--कुल्हिय। 
भोजन-संबंधी न का ११--ह लदी ४! श -थारी 
१--रोदी ७- दूध पात्र १६--कांसे का 
बन्न्देपरि श्र लक री बेला 

शब्द ८-- श्रेंगा १२--दुह्माम न 
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१७--डिब्बो 

१८--घढ़ा 

६६--कोथरा 

भोजन-साधन 

१८--आग 

१६--६ घन 

२०--अंगार 

२१--बेलन 
शय्या 

पाये 

खाट 

गूदरा 

गा डी 

वस्त्रा भूषण- 

श्ृज्ञार 

भूमका 

काजर 

घंघकिया 

टोपी 

भागा 

पन्‍हा 

रूमाल 


दुशाला 
चादर 


लहंगा 
अन्य 

इ'धन 

सूतरी 

इ डुरी 

लगाम 

पैस। 


(२) 

स्थल-भूमि 
तबेला 
कोठरी 
किवोड़ 
सराय 
घाट 
कोना 
बरंडा 
घर 
द्वार 
द्ट्ट 
किनारा 
मढी 
भीत 
बाग 
मोरी 


महल 
खसन 


गोख 

छ्ज्जे 

गारा 

छान 

मुडेली 

क़िल्ना ८ 
(३) 

प्रकृति-संबंधी 

धघधासफूस 

मोती 

पानी 

द्रिया 


जमुना 
रूख 
छोरा छोरी 
पत्थर 
भूकटा 
कजली बन 
बीट 
बांबी 
मटर का फूल 
जल 
नाग 
पीपल 
खजूर 
नीम 
ललिया 
वर्षा 
रात 
बनराय 
सांभ 
आधीरात 
धोतारा 
दुपहर 
हरियाली 
चन्दा 
सूरज 
पोखर 
भिल 
पानी 
द्नि 
जंगल 
अंडा 


पांच सौ तेइस 


[ लोकौक्ति-साहित्य 


बच्चा 


बिल 


समुद्र 
बेसाख 
कांतिक 
धूप 
धरतीमाता 
लकड़ियां 
सांटी 
गुठिली 
छाछ 
सामन 
चेत 
केशर ' 
पेबरी 
हींस 
नदिया 
पेड़ 
पात 
फूल 
घड़ी 
भूड 
मगल 

गा 
० 6) 

खेती 

भुस 
खेत 


२2 


ढ्ल् 
घास 


चना 
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तोरइ 
डे 
ढेंकली 
(४ ) 
रंग 
हरा 
लाल 
काला 
सफेद 
धोरा 
मिलमिल 
पीला 
(६) 
वाद 
बांसुरी 
(७) 
नगर 
“चां दुपुर 
कानपुर 
पोटपुर 
अर 
' नॉहमील 
द्ल्लि 
(८) 
जाति 
जाट 
ठांकुर 
(६) 
व्यवसाय 
चोर 


बंजारे 
माला 
ग्वारिया 
लुहदार 
( १० ) 
रूप 


गोलमोल 
लम्बी 
एँंचकर्बेची 
झावर 
ल्‍्होरी 
नेंकसी 
थामकथेया 
चिपटा 
भोंडा 


(११) 
पश्ु-कीड़े 


बोक 
बद्ध 
ट्ल्ली 
भेसा 
मन्नीगाय॑ 
गाय 
ऊंट 
घोड़ी 
कुतिया 
सांप 
बीछू 
नाहुर 
चील्ह 


(१२) 
पक्षी 
गलगलिया 
मेना 
पंछी 
चिरेया 
तोता 


कौचा 
(१३) 
व्यक्ति 
बीरबल 
श्रकबर 
कल्यानसिद्द 
सालिगराम 
रामदेइ 
रमचंदा 
( ९१४) 
रिश्ते 
परनारी 
मामा 
माँई 
बीबी 
बहन 
साली 
बेटी तु 
जमाइ 
चाची 
चाचा 
देवर 
जेठ 
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मैया 
सखी 
(१५ ) 
शरीर 
चरण 
शिर 
गांड 
हाथ 
पांच 
हाड़ 
गोड़ 
खाल 
पूछ 


] भुज है| 


आख 
हड़ी 
नारि 
मुहडी 
कान 
कमर 
गला 
चोटी 
थन 
द्न्त 
टांग 
बोटी 
गोंद 
सीग 
पांख 
चूतर 
पीठ 
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(१६). चार 'छप्परबेनी मरखना 
तौल तथा. तोसठ डुम्मकली राजा 
गिनती सोलह बाबाजी खुरखुरिया 
नो हजार जरलिया कबड्डी 
नो पासी पच्चीस अऊती के लला ड॒हूर 
बत्तोस मन पाम को पंजीरी दचोका 
नो धोन गाना अरगर 
द्वे सेर सप्पकत्ी बग्गर 
नोलाख प॑सेरी सप्पकला गाठ 
अ।ठ (१७) जाली फास 
द्स अन्य स्वाद अठंगर 
छ्‌, बेगम मीठा बगर 
हजार तपस्बो गोता चकक्‍्क 
अस्सो सदाबते कटारो इन्द्र 
बीस अक्ल गरीब सिपाही 
पाच अककतों गेल पैठ 
एक रस गियारो बात 
बारह प्याप्त बाबू 


भोजनीय वस्तुओं मे गाम के काम में आने वाली अत्यन्त साथू।- 
रण बस्तुओ को उपमान के लिए चुना गया है। रोटी है; अंगा है, पर 
पूड़ियों ओर पमिठाइयाँ नहीं, बतासो का उल्लेख है। आभूषण भें 
केवल फ्रुमके' ने ही स्थान पाया है, शआगार की वस्तुओं मे काजर ने । 
रूमाल और दुशाला उतने ग्रामीण नही। स्थापत्य ओर यूमि संबंधी 
शब्दों मे कुछ विशेष विस्तार मिल्नता है। प्रकृति-सम्बन्धी शब्दों मे 
हमने ऋतु, मास, दिवस, वृक्ष, खगोल आदि सम्बन्धी शब्दों का 
सम्मिलित कर लिया है, अतः यह सूची सबसे बड़ी है। खेती सबधी 
विशेष शब्द नहीं आये। हरे ओर लाल रग का प्रयोग विशेष हुआ 
है, अन्य रंगो का कभो कभी प्रयोग हो गया है । यह दृष्ठव्य है कि बाद्य 
में कब बाछुरी” हो आयी है। नगरो के नाम अधिकाशत. श्लेषाथंक 
है--“चादपुर! नगर का नाम तो है द्वी, 'चॉद' शब्द से शिर का भी 


पांच सी पच्चीस, 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


संकेत हो जाता है। केवल 'दिल्ली' नगर मान्य नगर के अथ मे आया 
है। जातियों मे से 'हाट” का उल्लेख कई बार हुआ है । यह उल्लेख 
किसी विशेष अभिप्राय का द्योतक नहीं केबल इसीलिए इस शब्द का 
प्रेयोग हुआ विदित द्वोता है कि स्थानपूर्ति हो सके । “जाट” लोकवात्तो 
मे अपना विशेष स्थान रखता दे, वह अपनी ओर ध्यान आकर्षित 
कराये बिना नहीं रह सकता | अतः स्थानपूर्ति के लिए इसका प्रयोग 
हो गया | उदाहरणा।र्थे: 
लम्बी छोरी जाट की जल में गोता खाय, 
हाड़ गोड़ बाके परे रहि गये खांल बिकन कू' जाय । 

यह 'पटसन' की पहेली है। जाट का उपयोग लम्बाई के भाव के 
कारण भी हो सकता है, ओर प्रभावाथ की दृष्टि से जाट पर यह व्यंग 
भी हो सकता है | 'ठाकुर' शब्द मे श्ज्ञेष है।यह जाति का द्योतक तो है 
ही, भगवान” के लिए भी आया है। “आठपहर चोसठघड़ी, ठाकुर पर 
ठकुरानी चढ़ी |! स्पष्ट है कि ठाकुर 'सालिगराम' के लिए है, उसी प्रकार 
ठकुरानी 'तुलसी' के लिए है। माली, ग्वारिया, लोहार, बंजारे जाति 
से अधिक व्यवसाय से सम्बन्धित है । पशुओं और कीटो मे सभी साधा- 
रण नाम है, केवल एक को छोड़कर | 'टिल्लो” कोई विशेष पशु अथवा 
कृमि-कीट नहीं--लोकमेधा ने अदूमुत-भाव के लिए एक विशेष शबूद्‌ 
प्रस्तुत कर दिया है। जिससे किसी जन्तु का भाव शब्द-ध्वान के 
प्रभाव से मिलता है, उससे जन्तु की कल्पना उत्पन्न नहीं होती। 
यही प्रणाली व्यक्तिवाचक नामों में मिलती है। व्यक्तिवाचक नामों 
मे अकबर, बीरबल, राजाभोज तो पदपूर्ति के लिये आये है, पर 
कल्यानसिह, सालिगराम, सनीराम, रामदेइ, रामचंद आदि किसी 
वस्तु के लिये स्थानापन्न की भाँति श्रयोग में आए हैं। इनका अथ 
नहीं, प्रसग से इनमें वह अथे प्रतिष्ठित होता है, जो अभिप्रेत है । 
उदाहरगा के लिये--'धौरी घोड़ी लाल लगाम | बापे बेख्यौ सालिग- 
राम ॥7 

इसी प्रकार ल्हौरी सी छोरी रामदेह नाम। चढ़ि गई अटरिया 
फू कि दियो गाँमए-रामदेइ यहाँ आग! 'झे लिये दे । 

इन शब्दों मे कुछ ओर शब्द निरथंक होते हुए भी अथ द्योतक 
की भॉँति प्रस्तुत किये गये हैं। ये शब्द किसी वस्तु के भाव मान्न की 


पांच सो छुब्बीस 


[ लीको क्ति साहित्य 


ओर संकेत करते है, इन्हें पद्देलियों के बीजगणतीय सकेत कद्द सकते 

। ऐन ही शब्दों मे छप्पकर्बेनी, सप्पकली, सम्पकला, छूतकरी आदि 
है। खुरखुरिया मे तो शब्द-ध्वान से 'खुर खुर' करेनें के शब्द का 
बोध-तत्व फिर भी है, अतः “ख़ुरपी” का पर्योय हो सकता है। पर 
ऊपर जो शब्द बताये गये हैं उनमे ऐसा भी बोध-तत्व नहीं है । 


पह्ेलियों एक प्रकार से वस्तु को सुमाने वाली उपमानो से निर्मित 
शब्द चित्रावली है; जिसमे चित्र प्रस्तुत करके यह पूछा जाता है कि 
यह किसका चित्र है। पर इससे यह न सममना चाहिए कि उपमानों 
के द्वारा यह चित्र पूण होता दे। उपमानों द्वारा जो चित्र निर्मित 
होता है वह अस्पष्ट दोता है, उससे अभिप्रेत वस्तु का बहुत अधूरा 
सकेत मिलता है, पर वह संकेत इतना निश्चित होता है कि यथा! 
सम्भव उससे किसी अन्य वस्तु का बोध नहीं हो सकता | यह एक 
चित्र है । 


“ओर पास घास-फूस, बीच मे तबेलो। 
दिन में तो भीरभार, राति में अकेलो ॥” 


इससे जो चित्र भ्रस्तुत द्ोवा है, उसमे कुए का भाव स्पष्ट संकेत 
से नहीं आता | अतः पहेलियों मे जहाँ कस्तु की. उयार्या आर रित्र 
प्रस्तुत किये जाते हैं, वहां उन चित्रों में अभिप्रेत वस्तु की ओड़ से 
ध्यान दूसरी ओर ले जाने वाले शब्दों का भी सयोजन होता है। 
इसमे “तबेली” शब्द ध्यान-विकषेए का कार्य करता है। इन शब्द-चित्रो 
के लिये उपमानो का संयोजन इसी ध्यान-विकर्षण की श्रग्गाली पर 
किया जाता है-- 


नद्दी की पारि पे बोक चरे। नदिया सूखे बोक मरे ॥ 


दीपक के म्रत-पात्र और उसमे भरे तेल को 'नही! के उपमान से 
अभिद्दित करने में दीपक की ओर ध्यान आकर्षित करने की अपेक्षा 
उसकी ओर से ध्यान विकषित करने की प्रवृत्ति ही मिलती है। 
दीपक की बत्ती ओ लो को, किसी भी शाद्नर-विहित अलंकार-प्र॑णाली 
से “चरता हुआ बोक'--बकरा नहीं माना जा सकता । आचेर महोदय ने 
एक स्थान पर कहा है कि अन्तिम विश्लेषण स्रे पहेली का मुल्य काठय 


पांच सो सत्ताईंस 


के 
त्रज़लोक साहित्य का अध्ययन | 


का मूल्य है |# भारतीय साहित्य मे प्रहेलिका को शब्दालंकार का 
एक भेद बताया गया है। पर ये ग्रामीण पहेलियां अथ-शक्तियों की 
चरम परोक्षा कर लेती हे | इ।में शब्दालंफरारिक चमत्कार उतन्ना नहीं 
जितना ध्वति] का चमत्कार है। 
ध्वनि का यह सकृत इन उपमानों से उत्स्रष्ठ मृते कल्पनाओ के 
द्वारा ही नहीं मिलंता, क्रियाओं के उल्लेख से भा यह अभिप्राय साथा 
जाता है। “तू र्चाल में आए? का अथ “क्रिवाड” है। जो चलते 
समय साथ चल्ले पर रुक जाय, जैसे दम से कह रही हो।कि “तू चज्ञ 
में आई ।” 
इृष्टिकूट प्रशाली पर रची पहेलियाँ भी कुछ पढ़े-लिखे लोगो में 
प्रचलित मिलती है, पर ये पहेलियोँ लोक मानस की अपनी अभि- 
व्यक्त नहीं। थे सस्क्षा मानस से उधार ली गई है, जेसे यह 
पहली है .-- 
अज़ापुत्र को शब्द ले गज को पिछलो अक | 
सो वरकारी लाय दें चातुर मेरे कंथ॥ 
“पैथी” के लिये ये शब्द गाव में खड़े नहीं हो सकते । 
इन पहेलियो मे केवल मानसिक कोशल की प्रधानता नहीं रहती, 
भाव भी विद्यमान रहता हे । प्रधान भाव तो अदूभुतः आश्चय का 
रहता है। कहीं कहीं तो पहेलीकार स्वयं भी इस भाव को व्यक्त कर 


देदा है।--- 


म्षि 


पोखारि को पारि पे अचम्भो बीतो, 
भरि दियो खूब उठाय लियो रीतो--- 
कच्ची इ'ट थापने के लिए यह आश्चये भाव को व्यक्त करने बाली 
पहेली है। यह अआश्वय-भाव बहुधा रहता है। इसी के साथ कहीं कहीं 
हस्य भ॑ प्रस्तुत हो जाता है। कभो कभी इन पहेलियों में लोक-मानस 
योन-बृत्ति परिचायक शब्द-वचित्र अथवा क्रियाओं को उपस्थित करने 
से नहीं हिचकता | योन-बृत्ति की अभिव्यक्ति मे एक सुख की भावना 
फ्राग्यड के मत से ही अवचेतन मानस से सबन्धित नहीं है, यह 
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# दिसम्बर १६४३ के 'मैत इन इंडिया' से दी हुई “कमेण्ट” 
पृष्ठ २६६ | 


| ध्वनि! से अभिप्रयाय साहित्य-शाज्न्र मे प्रयुक्त“ध्वनि” से है। 


पांच सो अद्दाईल 


[ लोकीक्ति साहित्य 


आदिम-सानव के दाय का अवशेष है। यौन-सकेत फिर भी बहुत कम 
पद्देलियो मे मिलते है, और बहुत संयमित हैं, केवल बहुत ही कम 
स्थलों मे यह योन-भाष बहुत ही स्पष्ट हुआ है, यद्यपि ब्रज मे ऐसे- 
भावों के प्रति कोई संकोच नहीं मिलता । जूतों के लिए एक पहेली 
ऐसी हैः--“आधो घुस्यों घुसाये ते, आधो हाथ लगायें'ते।” इस 
शब्दावलो मे जो घुसाने! अथवा 'घुसने' का लोकफिक और दृरू श्लेषार्थ 
नहीं ज्ञानता, उसे इसमें योन-सकेत नहीं विदित होगा । 

इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता दैकि ब्रज्ञ की पहेलियों मे 
बुद्धि-विलास के साथ भाव-संसग भी रहता है। यह भाव-संसगे इन 
पहेलियो मे से भनोरजन के दत्व को कम नहीं होने देता, बुद्धि-विज्लास 
प्रधान होते हुए भी इसे मनोरंजन के तत्व को पराभूत नही कर पाता । 

कुछ विशेष प्रकार की पहेलियाँ भी होती है जिनमे किसी घटना 
विशेष को लक्ञित करके पहेली रची जाती है । 

चार पाम की चापड़ चुप्पो बापै बेठी लुप्पो, 
आई सप्पो लेगई लुप्पो रह गई चापड्चुप्पो- 

यह पहेली एक विशेष दृश्य देखकर रची गयोी है। भैस पर मेंढ़की 
बेठ गयी, मेढ़की को चील लेकर उड़ गयी। चापड़ चुप्पो मैस के लिए, 
लुप्पो मेढ़की के लिए, सप्पो चील के लिए संकेत करते हैं । 

नीचे धरतो ऊपर अंबर बीच मे मण्डल छायोौ है, 
नांज तो आयौ कुनबा के खाने को, नाज ने कुनबा खायो है । 

चील अपने घोसले मे अपने बच्चो को खिलाने के लिए एक सांप 
ले आयी । सांप जीवित निकला | बह उल्टा बच्चों को खा गया । 

ऐसी पहेलियो की गिनतो विशेष नहीं है, और न ये साधारण - 
समुदाय से संबन्ध रखती हैं । 

पौराणिक तथा अन्य विशेष व्यक्ति अथवा छण्टना से सम्बन्धित 
पंदेलियां भी होती हैं और वे इसी विशेष शैज्ञी के अन्तर्गत आती हैं । 
कहा वर्तें-- 

फहावतो के सम्बन्ध में द्वितीय अध्याथ में कुछ लिखा जा चुका 
है | वहीं कहावतो के मूल अभिप्राय: के जन्म के समय की सभावना 
पर भो कुछ विचार हुआ है। इस श्रध्याय के आरभ मे यह बताया 
जा चुका है कि कहावते लोकोक्ति का एक अंग हैं | ये निश्चय ही विशेष 


पांच सो: उन्‍्तीस 


[ लोकोक्ति साहित्य 


इन दृष्टियो से बनी कहावतों मे पोषण के अन्तर्गत तथ्यकथन 
वाली कहावतें आती हैं। जो वस्तु जैसी है उसे इन कहावतो के द्वारा 
प्रकट किया जाता है। स्वभाव, बल, चरित्र, आचार झा का इनमें 
समावेश होता है। 

नीति और सीख की कहाबतें शिक्षण की दृष्टि से होती है। कब 
क्या करना चाहिये, इसके अन्तगंत आता है। अशुभ-अपशकुन और 

कल्याण कर की सूचना सुचत-सम्बन्धी कहाबतों में होती हैं। 

जांतिविषयक कहावतो मे जाति के स्वभाव का उल्लेख होता है । जिन 
कहावतो मे उपहास, व्यंग, कटाक्ष अथवा आक्षेप मिलता है वे आलो- 
चन-दृष्टि के अन्तगत आरती हैं । 

इस प्रकार ब्रज की कहावतो मे ज्ञान, शिक्षा, कतेव्याकतेव्य, 
उपदेश, आलोचना, उपहास, व्यग, दृष्टान्त, समाज, जाति जीवन के 
विविध ज्षेत्रों पर सार्मिक कथन और चुभने वाली उत्तिया मिल जाती 
है। इन सब पर बिचार करना असंभव है, और न वे सभी यहाँ दी 
ही जा सकती है | हिन्दी के कोशो में इनका वर्णन मिल जाता है। 
आज हिन्दी मे लोकोक्ति कोष का अभाव नहीं | इन लोकोक्तियो का 
ब्रज भाषां रूपान्तर ब्रज मे प्रयोग मे आता है। ५ 

यहां तो हम इन लोकोक्तियो की कुछ विशेषताओ पर ही प्रकाश 
डालेंगे । लोकोक्ति साधारणत:ः लघु! होती है। “अगायो सो सवायो? 
यह तीन ही शब्दों की उक्ति है, जो 'पहिले मारे सो मीर' के भाव को 
ही प्रकट करती है। किन्तु 'लघु' होना ही इसका नियम नहीं है । कभी 
कभो किसो कहादत मे लम्बे पूरे वाक्य तक होते है, जैसे 'गेंहुन के 
सहारे खत्त आ में पानी लगि जातु है! | 'घर की खांड़ किसकिसी लागे 
ब।हिर को गुड़ मोठो! । किसी किसी में एक नहीं अनेक भाव एक 
साथ साम्य अथवा वेषम्य के आधार पर एकत्र कर दिये जाते हैं। 
ज़िससे कहाब॒त बहुत लम्बी हो जाती है। यथा “ सांप को मंत्र ओर 
खोट को बान, अपनी छीजन ओर को काम” 'रांडू कढ़ो ते दारि भल्नी, 
धरे खसम से रांड भली” | कभी कभी ऐसी कहावतो में पद्य के चार 
चरण से आठ तक हो जाते हैं यथा.-- 

सौ पर फुली सहस पर कानों १ 
ताके कपर ऐँंचक तानों २ 


पाँच सो इकत्तीस 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


ऐचक ताने न करी पुकार ३ 
में मानी कंजा ते हार ४ 
कंजा बिचारो कहा करे ४ 
जब कोथ नारि# के पाले पर २ 
जाके नांयं छाती बार ७ 
बाते हारि गयो करतार ८ 
यद्यपि ऐसी कद्गावतें सख्या मे कम ही मिलेंगी । 


कह।बतो मे गद्य तो होती ही है, पद्म भी होती है, सतुक; पर 
अधिकांशनः कहावतो के निमौण का मूलतन्त्र होता है वह मुख-सुख 
का तत्व जिसमें पूणं 'ल्य” का संगीत नहीं होता पर उसका एक 
लयांश” रहता है, जिसे श्रं्रेजी मे 'रिद्म!” कहते हैं। इस 'ल्य” को 
तुक' और सुविधा मय बना देती है, स्यारी बाप ही ते न्‍्यारी” स्थारी 
ओर न्यारो की तुक से इंस कहाबत का 'लयांश' खिल उठा है। किन्तु 
यह तुक भी 'लयाश' के लिए अनिवार्य नहीं | व्यारि क्मेरी, मेह 
किसान' इसमे लयाश!“ शब्द-ध्वॉन! की सतुरलित-आवृत्ति के कारण 
है, यह किसी छुन्द का एक अच्छा चरण बन सकता है । इसी प्रकार 
यह है: घर को खांड किसकिसी लागें, बाहर की गुड़ मीठो” | यह 
कहाबतों के रूप-निर्माण की बात है । 
४ कहावते अधिकांशत' अन्योक्तियाँ होती हैं| इनमें जिनका प्रकृत 
उल्लेख होता है, उनसे अतिरिक्त सामान्‍्य-विशेष में इनका उपयोग 
होता हे | अपने अपने ओसरे कुआ भरें पनिहारि” यह 'पनिहारियो! 
के सम्बन्ध में उक्ति हे, पर इसका उपयोग पनिहारियों के दिये नहीं 
होता। कहावत का अ्रभमिप्राय: विस्तृत हो जाता है; उस शक्ति में 
वशित बरिशेष मे जौ सामान्य रहता है, उसी सामान्य के अथ से 
उसका चाहे जहाँ उपयोग हो सकता है। आगे नाथ न पीछे पगहा' 
किसी बेल से सम्बन्धित हा सकता हैं, पर प्रयोग भे यह सी भी 
अनाथ तथा आचार के लिए ठीक बेठेगी। किन्तु 'अन्योक्ति'! म अतिरिक्त 
भो कितनी ही प्रकार को उक्तियाँ कहावतों का रूप अहण कर लेनी है । 
पर वे सभी वक्तियों ऐसी ही होती हैं, जिनमें विशेष” को छोड़कर 


(३७५० >म्पाइनम न फेर के का पा ९ कहे मशक का. का; ०... वेलकम काम. मार स्‍नन्‍क० का... नमलॉीापरआसव.. स्‍ममाकुा४थ० फका3०॥७०४०#4 अमल नि 
मद ७७ भा उन फनलभर जता स+कनभवैनाधका के 


# कोतनारि, कोतगद्न । 


पांच सो बत्तीस 


| लोकोक्ति-साहिस्ये 


ब्शिेष में गभित सामान्य का अर्थ ही सर्वत्र लिया जाता है। विशेष 
तो वक्ति को बेचिज्य से युक्त करने के लिए आता हैः “ऊब्द के गरे मे 
बकरियां बंधी होना! ऊंट के मुंह जीरा! ऐसी कहावतो में विशेष के 
प्रयाग से वेचित्र्य उत्पन्न होता है। 'कौमरी न पापरी गह्ू बहू आइ 
परी? में विभावना जैसा चमत्कार मिलता है। लोकाचार मे बहू के 
आने से पूर्व जो संस्कार होते है उनमे कौसरी बॉटना और पापड़ी 
बॉटना भी होता है।ये आचार अनिवाय हैं। इनके अभ व मे भी 
बहू आगयी। इस कहावत का 'गदह! शब्द जहाँ त्वरा प्रकट करता है, 
वहाँ किचित हास्य का भाव भी देता है। इसमे “प्रकृत विषय से 
अन्तव्योप्त सामान्य भाव को ही इस कहावत का उपयोग करने वाले 
तथा अन्य प्रहण करते है। इसमे सामान्य भाव यही है, बिना किसी 
तय्यारी के काय हो ज्ञाना 

इन कहावतो मे बिशेष +। संयोजन और उसके द्वारा बेचित्य का 
विकास साधारणतः तो सम्भव कल्पना के आधार पर हुआ हैं, पर 
छदाम की बुढ़िया, टका भु ड्राई' जेसी कहावत का विशेष किसी 
सभावना पर निभंर नहीं करता । बुढ़िया केसे छदाम को हो सकती है ? 
ऐसे स्थलों पर कह वतकार कल्पना को सभावना असंभावना का ध्यान नहीं 
रखता, वेचित्रय के साथ, यदि संभव हो सके तो किचित हाश्य के पुट 
के साथ, वह अपने अभोष्ट अर्थ को हृदयड्भम करा देना चाहता है, 
भले ही उसके लिए उसे असंभव से असंभव कल्पनाओ का गठजोड़ा 
करना पड़े । फिर भी यह कहना होगा कि ऐसी प्रकृति अज्ञ करी लोक 
कहावतो सें साधारणतः बहुत कम है, अपवाद स्वरुप है । 

ज्रज की अनेको कहावतों मे प्रकृति का गम्भीर निरीक्षण ओर 
तत्सम्बन्धी अनुभव सचित मिलता है। ये कहावते ग्रामीणों के ज्ञान- 
कोष की भाति उन्हे अपने खेत क्यार बाणिज्य-व्यापार आदि में सह।- 
यक होती हैं। ऐसी कह्ाबतों में या तो किसी काय के करन का शुभ 
समय दिया होता है, अथवा किसी बस्तु के अशुभ परिणाम का 
सकेत होता है । इन्हीं कहावतों में प्रकृति का विशेष अबस्था में क्‍्य। 
घटित होगा इसकी भी सूचना रहती है । 

“एक पाख हूं गहना, राजा मरे कि सैता ।? 
इसमे एक ही पक्त मे दो “भ्रहण” पड़ने के पर्रिणाम को सूचना है । 


पांच सो तेतीस 


अजलोक सांहित्य का अध्ययन ] 


सावन शुक्ला सप्तमी चन्दा चटक करे। 


- के जल दीखे कूप मे, कै कामिनि कलस भरे ॥ 
अथबा 


पुनो परवा गाजै तो दिनां बहत्तर बाजे । 
जैसी वर्षा सम्बन्धी कहावतें कितनी ही है ओर इसी कोटि की हैं । 
खेती के सम्बन्ध मे एक सूचना देने वाली कहावत यो है:-- 
सन घनेरी बन बेगरो, मेढ़क फुद्दी ज्वार। 
पेंड़ पड़ पे बाजरो, जा में आये सोटा सी बाल ॥ 
कुछ कद्दावतों में पशुओं के सम्बन्ध मे शुभाशुभ का बाल्ललेख 
मिलता है। एक कहावत यों है:--- 
सावन घोड़ी, भादों गाय, 
जो कहूँ भेंस माह मे ब्याय, 
धनी छोड़ परोसीये खाय। 
स्वास्थ्य के सम्बन्ध में भी ऐसी ज्ञानवद्ध क कद्दावतो का 
अभाव नहीं दे। 
“सघामन व्य।रू जब तब कीजै, भादौ व्यारू नाम न लीजै ।९ 
एक कहावत मे “गाजर” को स्वास्थ्य के लिये हानिकर कहा गया 
है, ओर धान्य की बालों को स्वास्थ्य वद्ध क । 
गुन घटिगयों गाजर खायें ते, 
बल बादढ़ियो बालि चबायें ते । 
ब्रज की प्रचलित कहावतों मे से कितनी ही कहाबवतें ऐश्वी भी है, 
जिनका सम्बन्ध किसी घटना विशेष से अथवा कहानी से है। दूसरे 
अध्याय मे हमने इसकी ओर कुछ संकेत कर दिया है। वहाँ केवल 
कुछ दी कहावतो की कहानियों की ओर संकेत है, ऐसी ही कद्दानिया 
एकानेक कहावतों को हा सकतो हैं। स्वर्गीय पं० बद्रीनाथ भट्ट जी 
ऐसी कहाबतो की कहानियाँ संकलित करने का उद्योग किया था। बह 
उद्योग पूरा नहीं हो सका। हम भी अपनी सीमाओ मे घिरे हुये हैं 
फलत: इस दिशा मे विशेष प्रयत्न नहीं कर सकते । 
यथाथे बात यह है कि अधिकांश कहाबतें ऐसी है जिनका सम्बन्ध 
किसी न किसी घटना अथवा कहानी से है। आ्राज़ इन कद्दावतों की 
कहानियों अधिकाशुत: विस्सृत हो गयी है । 


पाच सो चोतोस 


[ लोकोक्ति-साहित्य 


जिस प्रकार इन कह्ावतों से खेत, वषो, शकुन आदि का वर्णन 
रहता है, वेसे ही विजिध जातियों के सम्बन्ध में क्षी-*इसमे रोचक 
वक्तियां मिल् जाती हैं । 


त्राक्षण 

कवार महीने में कनागत लगते ही आशा से अनुप्रा णेत हो ब्राह्मण 
नो-तो हाथ उछलता है। कनागत बीतने पर बह चूल्हे के पास रोता 
है। पांडे जी पछताओंगे और वही चना की खाओगे। चौबेजी छब्बे 
होने गये दुबे रह गये | पंडितजी के जो मौखादी सो पोथी मे | तीन 
कनोजिया तेरद चूके । वामन, कुत्ता, नाऊ; जाति देखि घुरोंक। मरी 
बछिया वामन के सिर | देवी दिन काटे, पंडा परचा मांगे। बुद्दी पांडे 
के पत्रा में, बुही मोखादी । पांडे तोहि द्वारिका जानों | जो लो भोकुल 
में गोसांई', तौ लॉ कलजुग नाहीं | 


कायरथ 
कायस्थ-कोआ; इन पर विश्वास नहीं दिया जा सकता | कायस्थ 
बच्चा पढ़ा भत्रा या मरा भला। भांड़ों में बड़ां, कांयस्थों में छोटा 
( इन्हें ही सब का कार्ये करना पड़ता है ) | कायसथ बच्चा कभी न 
सच्चा, जो सच्चा तो गधे का बच्चा |# 


जाट 


जाट कहे सुन जाटिनी, याही गाम मे रहनौ, 
ऊंट बिलाई ले गयी तौ द्वाजी हांजी कहनों। 
नट विद्यां जानी, पर जट विद्या नाहि जानी, लाख जाट पिग़ुले-- 
पढ़े, एक भुच्च लागी रदै#, खानो खाइके नहानो, जिद्दी जाट कौ बानों #, 
जाटे लागी ऊब, भेस बेचि घाड़ी लई, खोइन ल्गग्यो दुृब# जाट 
भिखारी और भेड़ हरिहा, बार देखे न कुवार#; जाट रे जाट तेरे सिर 
थे खाट, तेली रे तेली तेरे सिर पे कोल्हू | तुक तो मिल्नीई न, बोकन तौ 
मरो #, जाट को म्हों हृदा ते बचोऐ । 


बनियां 


बनिया मित्र न वेश्या सती; जानि मारे बानियाँ, पहचान मारे 
चोर; जाको बनियाँ यर, ताकू' नहि बेरी दरकीर #; ठल्लुआ। बनियां 


पांच सो पेतीस. 
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सेर बाँट तौले; बामन, बन्ियां कूकरा, जाति देखि घुराइ #; बनियों 
डेली न दें, भेली देह, मियान मरनों, बनियन » गोर खोदनों», बनिया 
यार दबे को #, नीबू, बनियॉ, आमियाँ, भसके ही रस देंइ #; भूले 
बनियाँ भेड़ खाई, अब खाऊ तौ राम दुहाई # । 


ना 
बामन, कुत्ता, नाऊ, जाति देखि घुर्राई, ठाकुरन की बरात मे सब 
ठाकुर ही ठाकुर ( नाऊ ठाकुर ); नई नांइन बांस को नहज्ना *; गोला 
नाऊ, सब से अगाऊ #; नाऊ छत्तीसा #, नाई नाई बाल कितने, 
जिजमान अगारी आये जात ऐं # | 
सुनार 
सौ सुनार की एक लुहार की | 
नहा 
कहे ते कुम्हार गधा पे नाँय चरे प 
..._ माटी कहे कुम्हार ते, तू क्या रूँदे मोय, 
एक दिन ऐसा होइगो में रूघूगी तोय । 
सामत भादो के से कुम्हार बेठे हैं, अबा नाँय बिगरयौ, खदानों 
ही विगरयो ऐ। 


छुह्दा 
. सो चोट सुनार की एक चोट लुहार की; लोह जानें, लुहार जानें, 
धोकन हारे की बलाय जाने। 


माली 
मालिन अपने बेरन खट्टे नायें बतावे । 


ल् 

तेली के बेल होना, 'तेली रे तेल्ली तेरे सिर पर कोल्हू, तुक नायें 
मिली तो बोकन तो मरोी&। तेल देखो तेल की धार देख&8 तेली के 
तीनो मरी, ऊपर ते टूटो ला।ठ$$; तेली ते का घोबी घाटि, बावै मोगरा, 
बाप ल्ाठ; तेरों कहा खरि से तेल जञातु है। तेलिया खसम करिकें का 
पानी ते हाथ धोबे; तेली को तेल जरै, मसालची की छाती फटै। _ 

» मथुरा में यही कहावत चौबों के सम्त्नन्ध में है।यह कहा 
जाता है कि मुगलो के समय मे इस कब्र खोदने का काम सौपा गया 
था | शाहशाह के आने के समय इन्होंने कितनी ही कन्नें खोद दी । 
शाहंशाह के पूछने पक उक्त कहावत उन्होंने कद्द दी | उसी क्षण से 
उन्हें कब्र खोदसे से मुक्ति मित्र गयी । 


पांच सो छत्तोस 


[ लोकोक्ति-साहित्य 


अह्दीर गोला 
गोक्षा नाऊ, सबते अगाऊ | 


गड़रिया 
एक तौ जाति की गड़न्नी बाऊपे लहसन खाइ भाई, दिन फूल्यौ, 
गड़रिया ऊलल्‍यौ । 


धोबी 


धोबी का कुत्ता न घर का न घाट का। 


कोरी 


सूत न पॉनी, कोरिया ते लठमलठा | 


अन्य लोकोक्तिया 
अब तक लोकोक्तियो के उन रूपों पर विचार किया गया है जो 
अत्यधिक प्रचल्चित और एक प्रकार बहु देश व्यापिनी हैं । किन्तु बज में 
कुछ लोकोक्तियों के अन्य प्रकार भी प्रचलित हैं | वे ये हैं:-- 
१ अनमिल्ला, २ भेरि, ३ अचका, ४ औठपाब, ५ गहगडु, ६ 
ओलना, ७ खु'सि । 
ये सभी पद्यवद्ध होते हैं। ५ 
अनमिल्ला--इसमें नाम के अनुरूप अनमभिल बातों का एक साथ 
उल्लेख रहता है। इनके प्रथम चरण में पद्मयानुकूल गति रहती है, किन्तु 
दुसरे जरणा मे प्राय: वह गति पंगु करदी जाती है। इससे जहाँ अन- 
मिल और अखस॑ंगत बातो से अदूमुत, की आश्वयें भावना का उदय-_ 
होता है, वहाँ अतिम चरण की पंगु गति उसके छन्द सोन्दय का घात 
करके एक तिक्त भावभयो ग्रतिक्रिया श्रस्तुत कर देती है। ऐसे कथनों 
मे ध्यान आकर्षित करने की सामग्री रहती है । उदाहरणाथे-- 
“सैंस बिशैरा चढ़ि गई, टपटप पेंचू खाय। 
उठाय पूछ देखन लगे, दिवाली के तीन द्ना ॥? 
० २५ २५ हर 
४भार भुजाबन हम गये, पल्ले बांधी ऊन। 
कुत्ता चरखा ले गयो में काए ते फदकूगी चून ॥! 
९ २५ 04 २५ 


पांच सो सेंती स 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] ' 


“गोरी के नेना बने, जैसे बरघ कौ सींग। 
उर्डाय भ्रीति मे धू'स दिये, मरि मेरे ससुर कुम्हार ॥” 


इनमें आश्चये के साथ हास्य कां भी सयोग दै । अज्ञ के गॉबो में 
इनका प्रयोग मनोरंजन के लिए तो होता ही है, ऐसे अबसरो पर भी 
कहा जाता है जब कि कोई असंगत ओर असंभव बात कद्दी जा रही 
हो अथवा की जा रही हो | कभी कभी इनमे ऐसे चित्रों का सभावेश 
मिल जाता है जो बणेन में ही असंभव लगते हैं. पर विशेष परिस्थिति 
में ठीक द्ोते हैं ओर उनकी व्याख्या भी हो सकती है। ऐसा एक अन- 
मिल्‍ला ये है -- 


पीपर बेठी भेंसि उगारे, ऊ'ट खाट पे सोबे 
पीछें फिरि के देखि लुगाई ऑगियाऐ कुत्ता धोने 


एक खसत्री एक कुए पर पानी लेने गई । कुआ हाल ही चलना था। 
आर पहला ही पुरहां श्राया था| ब्रज मे यह विश्वास किया जाता है 
कि यदि पहले पुरहे के पानी को कोई ले जाय तो सिचाई कड़ी होती 
है | पुरद्दे लेने वाले ने उस ख्री का ध्यान ऊपर के अनमिल्ले से दूसरी 
ओर कर दिया। पहला पुरहा ठोक निकल गया। उक्त अनमिल्ना में 
जा बातें कद्दी गई' थी वे सब वहाँ थी | पीपर की एक्र शाखा करी पड़ी 
थी, उस्त पर मैंध्त बेठ कर जुगाली कर रही थी; द्वाल ही एक ऊठनी 
के बच्चा हुआ था। उसका बच्चा खाट पर रख कर ऊटवाक़ेले 
जा रहे थे। उधर एक कुत्ता चाकी का काइन कहीं से के आया था। 
वह भझाड़न पुरानी फरी अंगियां का था| उसे वह कुत्ता नाली में 
बेठ कर ककमोर रहा था। इन विविध दृश्यों को उसने एक में मिला 
दिया ओर समासोक्ति से उसे श्रदूभुत कर विया। किन्तु सभी अब 
मिल्लों की इस अ्रकार व्याख्या नहीं हा सकतो । पारिभाषिक दृष्टि से तो 
यह व्याख्याशील अ्रनभिन्ञा कथानाभित पहेली के अन्तगेत आयेगा। 


अचका-अचका में भी अदूभुत की प्रधानता रहती दे, पर यह अदुभुत 
भाव में सुकुमारता की श्रति के कारण होता है। नज़ाकत जब कल्पना 
के पुट से अद्भुत प्र््तत करायी जाय तब 'अचका!' का निर्माण द्वोता है। 


पांच सो अदृतीस 


[ लौकोक्ति सहित्य॑ 


पोपर पैते उड़ी पतंग, जो कहूँ लगि जाय मेरे अग 
मैने दे दई' बजुर किवार, नहिं'उड़ि जाती कोसु हआर। | 
ऐसे “अचको!” का प्रयोग 'डंडा चौथ' के गीतों मे बहुत होता है। 
उनमे सुकुमारता की ही अति नहों, फूहड्पत की भी अति, दिखाई गई 
है। इन अचको मे साधारणतः ख्लरियो की आत्मोक्तियोँ ही हैं, जा 
सुकुमारता के दम्भ जैसी लगती हैं। 
मेरी परौसिनि कूटे धान, भनक परि गई मेरे कान, 
बाइ परयो घानन को लालौ, मेरे हाथनु परि गयो छालो | 
अनभिल्ला”! और “अचका! से आश्चर्य और हास्य के भाव मिलते 
है । इन उक्तियों मे उपयोगिता से मनोरंजन अधिक भिलतां दे । 
'भेरिग'औठपाब' और 'खु सि! इन तीनो मे एक सामान्य-भाव यह 
मिलता है |के ये तीनो प्रकार ऐसी बातो का द्ग्दिशेन कराते हैं. जो अवा- 
ब5छुनीय होती है । 
'भेरि! में अन्तिम अद्धोली एकसी होती है--वह है गड़ू आ गढ़त 
भेरि है गई ।* 
कुछ 'भेरि! उदाहरणार्थ यहाँ दी जाती हैं-- 
कच्चौ मतौ ग्वा दिनाँ कीयो 
आधो घर खाती कू दायो 
अब लीयो घर लकड़ीनु घेरि 
गड़ू वा गढ़त है गई भेरि 
का 
ठीक दुपद्दरी कांतिक बारो 
संग लियो भैया को सारो 
एक पटक महरा तर दुइ 
गड़ आ गढ़त भेरि है गई 
» -- ३ +- 
रांड नारि ने पहरयों कांचु 
अब मति जानो बाको सांचु 
सालू पहरि पेंठ कू गई 
गड़ वा गढ़त भेरि है गई 


पांच सो उन्तालीस 


ब्रजलोक साहिप्य का अध्ययन ] 
हे 
जब तो हो दामन को चाहु 
अस्सी बरस के ने करि लयो व्याहु 
घोद्ट पकरि के उठतुऐ दृइ 
गड़ आ गढ़त भेरि हैं गई 
० के अल 
गीधी गाय गिलोंदे खाइ 
दौरि दोरि महुआ तर जाइ 
त्पकि ग्वारिया ने लौठी दइ 
गड़ बा गढ़त भेरि है गई। 

'खु'सि' ऐसी ही बातों के कहने का दूसरा ढग है। खु'सि से तीन 
दोष की बातें बताई जाती हैं, और अन्तिम अद्धौली का यह, धंधा रूप 
होता है: “ख़ु सि ऊपर खुसि तीन?-- 

एक तो लेंगड़ी घोड़ी, 

दूजी जामे चाल थोड़ो 

तीज जाक्ी फाट्यो जीन 

खुसि ऊपर खुसि तीन, 
२५ ५ 


एक तो बूढी गाय, 
दूसर्र कु' खेत खाय 
तीसरां कू' दूध होन 
खुसि ऊपर खुसि तीन 
हक >९ 


एक तो बो लम्बी जोय 
दूसरा कू' बांक होय 
तीसरां कू' बुद्धिहीन 
खु'सि ऊपर खु'सि तीन 
4 | 
एक तो बह बूढ़ा नाहु 
“ दूसरों कू बहुत खाय 


पांच सी ऋलीस 


[ लोकोक्ति साहित्य 


तोीसरां कू' बुडद्धिहीन 
खुसि ऊपर खुसि तीन 


जिस प्रकार 'खु'सि' मे स्वाभाविक ढोषी की गणना दोती है उसी 
प्रकार “ओठपाय' मे जानबूम कर किये गये कुछ कामो का परिणाम 
दिखाया जाता है। इंसकी अन्तिम अड्धाली होती है “जिही मरिबे 
के ओठपाय-- 


एक ऑखि तो कूआ कांनी दूसरी लद्ठे मिचकाइ 
भीति पै चढ़ि के दोरन लाग्यो जे मरिबे के औठपाय 


२९ 4 ९ 


कूआ पनघट जाइके, पॉय दिये ललराय 
पीठि मिड़ावे सौति पे जेई मरिबे के ओठपाय- 


ओह -- कुछ लोकोक्तियाँ ऐसी भी होती हैं, जिनमे लोकोक्तिकार 
सुखदायक वस्तुओ की संयोजना कर देता है। इनमें वह यह बताना 
चाहता है कि किस प्रकार की स्थितियाँ मनुष्य को आनन्द दे सकती 


है। ऐसी लोकोक्तियाँ औलना” कहलाती हैं । 


रिमभिम बरसे सेह कि ऊंची राबटी 
कामिन करे सिगार कि पदहरें पामटी 
बारह बरस की नारि गरे में ढोलना 
इतनी दे करतार फेरिना बोलना 
एक अन्य लोकोक्तिकार सुख की यह कल्पना करता है;-- 
बर पीपर को छांह कि संगत घनों को 
न 5 ््क 
भोग तमाखू मिच कि मुट्ठी चनों की 
भूरी भेस को दूध बतासे घोलना 
इतनी दे करतार फेरि ना बोलना 
इसी प्रकार गहगड़ः मे सुख” की भावना को 'मुचे गहगड़ु” द्वारा 
अभिव्यक्त किया गया है | इस लोकोक्ति में दो व्यक्तियों की उक्तियाँ 
रहती है । एक व्यक्ति सुझाव रखता है कि क्‍या ऐसा-ऐसा हो तो 


पांच सी इकतोलीस 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


“धाहगड़ु मचे” आनन्द आये; दूसरा उन सुझावों को अस्वीकार करता 
जाता है जब घक कि उसकी रुचि का सुझाव न आरा जाय। 
एक सुझाव मानो यह रखा गया 
किनक कृटोरा धो घना, गुर बनिये की हट्ट 
तपू रसोई जेंओ मुसाफिर झों मांचे गहगडु 
“नहीं गहगड़ु, नहीं गहगड़ 
इसमे भोजन का उल्लेख है, फिर जल का सुझाव, तब शयन का 
पर मुसाफिर “नहीं गहगडु' ही कहता रहा। जब अन्त से उप्तने कह।:- 
सेत फूल हग्याई डंडी और मिरचों के ठट्ट 
हम घोटें तुम पियो मुसाफिर यों मांचे गहगड़ 
म्चे गहगड्ड मचे गहगड 
यह है त्रज की लोकोक्तियों की रूपरेखा । लोकोक्तियों में ब्लान 
नीनि ओर मनोरंजन की त्रिवेणी बहती मिलती है। 


पंच सो वियालीस 


सांत्वाँ अध्याय 
उपसंहार 


+-३३०---कपकक$0-+०कै-०ना- 


लोक-साहित्य के विविध प्रकारों का यहाँ तक जो परिचय 
दिया गया है, उसके अध्ययन से स्वभावतः यह 
प्रश्न प्रस्तुत हो जाता है कि इस सबका क्या सूल्य 
मऊ] कप 

है? दूसरे शब्दों मे इस लोक-अभिव्यक्ति मे 
कला का क्या स्वरूप है ? 


“कला! का कोई सुनिश्चित ओर स्थिर रूप नहीं | इसकी विविध 

, परिभाषायें की गयो हैक । परिभाषाकार की दृष्टि मे कल्ला की कोई न 
कोई अभिव्यक्ति सामने होती है, वह उस जैसी अभिव्यक्तियों को 
ध्यान मे रख कर कला के स्वरूप का साक्षात्कार करता है, ओर उस 
साक्षात्कार के आधार पर परिभाषा का निर्माण करता है। फिर भी 
एक बात निर्तिवाद प्रतीत होनी है कि प्रत्येक अभिव्यक्ति के दो पहलू 
देखे जाते है। एक वस्तु-विषय-गन, दूसरा रूप-गत। कल्ना की 
परिभाषः में परिभाषाकार वस्तु ओर रूप दोनो को अलग अलग 
महत्व देकर भी परिभाषा खड़ी कर सकता है, दोनो के मेल से भी _ 
उसकी परिभाषा कर सकता है। किन्तु वस्तु ओर रूप का स्थूल-पतक्त 
ही नहीं लिया जाता, उसकी आध्यात्मिक व्याख्या भी की जाती है। 
इन्० प्रयक्नों मे कला का कहीं विशद्‌ और व्यापक रूप दिया जाता है, 
कहीं संकुचित । हम यहाँ कला की स्वरूप परीक्षा मे इन समस्याआ पर 
विचार नहीं कर सकते | हम तो यह मानते हैं. कि अभिव्यक्ति के पूर्चोक्त 
दो पहलुओ मे से कल्ला का संबंध “रूप? से है। 'रूप' सौन्दर्य ही कला 
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कला! और उसका 
स्वरूप 
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6 देखिये साहिय-सदेश” मे प्रो० कन्हेय लाल, छूल का लेख | 


पांचलो तेतालीस 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 
का ग्रधान विषय हे । रूप? के आधार और रूप-प्रेरणा के साधन की 
दृष्टि से बस्लु-विषय पर जितना विचार होना चाहिए उतना ही कला 
यें उसका विचार अपेक्षित है । रूप का सोन्दय-विधान से अनिवाये 
संबंध है | सोन्दय की प्रतिशा रूप भें ही होती है। 'सोन्दर्य' के साथ 
सी कठिनाए यह हैं कि स्थल-व्याख्या के द्वारा यह हृदयज्जस नहीं 
होता। प्रधानतः सीन्दर्थ अनुसूति का विषय है। व्यक्ति के संस्कारों 
से अजुभूति अमावित होती है: तभी रूउ-सोन्दर्य के विविध विधान 
विश्व के; विविध क्ोकां सें सिलते हैं | किन्तु यह भी स्पष्ट है कि यह 
बेविध्य सालनव के साथारण ज्ञान के घरातल पर नहीं होता। 
'सावारण घरातल्न पर सौन्दर्य के रूप में एक साम्य होता है। वह 
साम्य नियम और मर्थादाओं से सुन्ख्ित होता है । ह 

. साहित्य में रूप का यह साम्य अथवा साथरणोकरण शेल्लो, 
रुचि, अलंकार, रस, ध्वनि, योति के शारत्रीय विधान से मिद्ध होता 
है | शस्त्र ने रूप की इस साधारण अवस्था के लिए एक कसौटी प्रस्तुत 


ह्ाए थे बह कर 5 न का ४.५ ८] (. घ्य हा 
४२ दो है। बह काटा राचा! सांटब का एक प्रश्साजत %| 


निश्ञ से धरातल दना देती है । वहाँ तक रुचि-विभिज्नता का कोइ &थ 
मैं रहता । इसमें काव्य में द्वास आने पर भी वह आअनादर का पत्र 
नह बन पाता । अतः: सुरुचि # संध्यम-ंद्ष से शार जआानु रा सित 
ऋषिव (क्तियों में ! दे आदेशों आर प्रकारा पर विश्प ध्य,म देसा 
आवश्यक नहीं रहता । ऐसी अभिव्यक्तियों में कला में अश्णा का मृत 
व्यवस्थित होकर ही उदय होता 8! ऐसो बात 'लोक-साहित्य! में 
नहीं दोती। लोक-साहित्य' का कब सहज ख्ष्टा होता है| शास्त्र को 
है कभी अपेक्षा नहीं रखता | उसकी प्ररणा का प्रत्थक पएद' स्वाद शत 
होता &। संस्कार ओर लोक-जीवन की भाव-भूमि तथा इन सबकी 
देधे परम्परा अवश्य उसकी मेरणा के प्राण की भाँति व्याप्त होती £ | 
फल्चत: लोक की रयादायें ही इस छोक कज्ञा की मर्यादायें होतोई 
जन-सानस अन्य मर्यादाओं की किबित सी चिता नहीं ऋरता | 
$-कला की संर्यादायें-- ह 


विश 


3, 


लोक-कल्ला की मयौदाओं को समझ लेना ज्ोक-कला के दर्शन 
£ लिए आनिवाय दे, लोकझ-कला को ये समयादार्थें मानो जा सकती 8-- 


पॉचसोी चवाल्ीस 


[ लौक-घाहित्य में कल[-तत्य 
२--ल्ीक-मानस की यगीन-स्थिति का अद्यतन-रूप । 
लोक-साहित्य विद्वार्सो, झाहित्यकारों अथवा, उगैह के कला: 

बिलासी व्यक्तियों को प्रसन्न करने के ज्ञिए नहों लिखा जाता। 


यह कलाकार के व्यक्तित्व को उभारने अथवा यश्ध दिला- ते 
लिए नहीं होता | 


का 


मम्पट ने कबि के लिए जिन उद्देश्यों का उल्लेख किया है--यश 
रत काश कुते ।*०१०००५+५५*- | ह 


'च, 


उनमें से एक भी लोक-ऋतल्ा-कज्य-ऋटानी में नहीं होता | लोक- 
हेस्यकार का यहाँ किंचित सी सहत्व नहीं रहता। इस साहित्य का 
समूजतः व्यवसाय से भी कोइ सम्बन्ध नहीं | इस कारण अस्वाम्ाविकऋ 
प्रसाव इस कला! पर नहीं पड़ते। लोक-मानस की स्वासाबिक 
अभिव्यक्ति ही यहाँ होती हैं। यह लोऋ-मानस दो अबस्थाओं से 
सद्य सन्पजञ्ञ रहता है : 
एक लोक-जीबनच को अपनी दीघ परन्परा की सर 'साचना से । 
फ्सें तर।धि#त मनोविज्ञान को सामग्री मिलती है। उत्तराधि- 


है 


कत मनोविज्ञान से हमें निम्न बातें ज/नने को मिल सकती हैं 
अ--आदिम सानव के कया विश्वास और अनुसूतियाँ थीं ? 


22.0 कई के नए . च्् हि गे 0 प्या सक कक द्यृ हा रे फीजन त्त्‌ से पते 
आ->उन पर क्‍या एातहांसक प्रभाव पड़े; उनसे फंस 
उड्वापोों छोर छाप | ईलज + आधा > बा 
विश्वासों आर अजुभादयां से विकोर हुए ? 
का जा पक. रत रन शत <ह हल्ल ट्टा कर प्रा हज रा जी टर विका ह 2 कह कि हे 
&““ उसे संभरत वरबासा आर अजुभूल्दा के अयरपं 


रे 
2 


आअथवा संशोधित झपों का आज कया झप ४--उनन्‍का- 
केया सहरय &€ ? काम कितना ग्राशवास है ४ बह आज के 
लाकमानस की क्या धेरणा दे रहा हैं 


दो : लोक-जीवस में व्याप्त स्ामाजिक-सा|सृद्रिक भावना । 


पहली ममोषरथा युगीस-स्थिति को अकट करते हैं; आर इस दूसरी 
स्था वे न्द ती हे तो 2 अमल हे 4 3 2 “5 50 8 मी ४ 
छाप्सथा का सूल- बन्द हातो हैं| यह ल्ाक-मानव का अधतननरथांते 


का 
अर अब 


को प्रकट करती हैं | 
इस सवोस्थिति से लोक-कला को दृद मयोदु#पनती हं। इस 


चारथसो पंताल्लीस 


ब्रजलीक साहित्य का अध्ययन ] 


मनोस्थिति के कारण ही. 'लोक-कला' को फसौटी आज के बविद्वत- 
विलास से निश्चित नहीं होती । इसी से लोक-कल्ला मे लोक-जीवन की 
एविहासिक वात्तो या लोकबातो सन्निहित रहती है, अ,र आदिम 
मानव से आज तक के सानव की दीघे सग्बृद्ठता अ्रकट करती है। 
फलत, इस कल्ना-मे सरुचि के व्यक्तिगत मानो की सीसा आन्‍्तारिक 
ही रहती । वम्सु ओर पिपय सम्बन्धी प्रेरणा परम्परागत होती है 

अभिव्यक्ति के रूपो की मात्र रेखाये ही ह।थ मे रह जाती है। केवल 
आवेगो की स्पन्दन-शीलता को अन्लुरूपता और अनुकूलता ही आज 
के तीक-अभिव्यक्तिकारों की विशेषत्रा प्रकट करती है। 

जहा परम्परागत भेरण।|ओ के शिथिल्ञ अ र निष्प्राण होने की 
आशझ्ा किचित भी रहती है, वहों उन दस्तु और विषयों को परम्परा 
फे प्रति एक धार्मिक सावना संप्रक्त होने का आयरण लोक-सानस में 
स्वयं खड़ा हो जाता है। ऐसी अभिव्य,क्तग्रों मे एस आये या न आये, 
ग करने से श्रनिष्ट मादना ओर करने से इछ-श्राप्ति की भावना को 
आशह्ा और आशा, उन्हें करते रहने के (ठाए हभे विवश उक्त आव- 
रण के कारण विवश हो जाना पड़ता 8 । एसो ग्थिति मे हम लकीर 
के फकीर तो रह जाते है, पर परम्परागत तराब्स को इससे सनन्‍्तोष 
ओर आनन्द प्राप्त होता है। ऊपर के अध्यायों से जो गीत॑ और 
कह।नियोँं अनुष्ठान आर ब्रत के अब्ञ है, वे इस कथन की पुष्टि 
करते है। यह स्पष्ट है कि उनकी कला था रूप आज के कला के 
आदर्शों के आधार पर नहीं जॉचा जा राफता । हम तो केबल उनके 
कल्ला-तत्वो का विश्लेषण भर कर सकते है, फिर यह पुरातत्व-विद्‌ का 
कार्य रह जाता है कि यह उन तत्यों के कल्ला-रूऐएं को स्पष्ट कर उनका 
मुल्य अकित करे | 

इसी से लोक-कवि अथवा कल्ञाफार की नवीन अभिव्यक्तियाँ 
भी प्रभावित होती हैं। उसे हेर-फेर कर सामग्री वही रखनी पड़ती है 
फेवल उसे अपने सामायिक स्पन्द्नों के अनुकूल बना लेना पड़ता है। 
प्रबन्ध-विधान मे लें तो एक प्रमुख कथ'-रूप यह हैः - 

सु एक सुन्द्री है 

“रा! एक वाजपुन्र है 


पांचसो छयालीस 


) 
[_ लोक-साहित्य का कला-तत्व 


दोनो एक दूसरे से अपरिचित हैं । 

'प! एक वर्याक्त; बहुधा शुक-पक्ती, दोनों मे से किसी एक ऊे 
अथवा दोनो के अनुग्रह से कृतज्ञ-आाव-वाधित होकर (रा! से 'सु' को 
सुन्दरता का वर्णन करता है। रा? 'झु! पर सोहित हो” जाता है। 
(रा! का सु! पर मोहित होना अन्य क्सी कारण से, चित्र-दर्शन 
द्वारा सी हो सकता है | (प' रा! को सु के प्रदेश मे ले जाता है। 
बहाँ सु! भी (रा? पर विभोत्ति हो जाती है। 'रा' को पराक्रम से 
अथवा स्वयंपर मे सु! प्राप्त हो जाती है। इस प्राप्ति से फिसी को 
असनन्‍्तोष होता है ओर रा! ओर 'सु! को अनेकों कष्ट उठाने पड़ते है, 
अन्त मे वे सिलते है | 

यही कथा रूप हमे अनेकों रूपों में मिलता है। इसे हम 
निम्न-विधि से स्पष्ट समझ सकते हैं : [ देखिए प्रछ्ठ "४६ पर ] 

२- हद य-तत्व प्रधान रहता है | त्ञोक-व्यवहार में बृद्धि-बृत्त 
की अपेक्षा हृदय के सन्‍दन बहुत स्पष्ट होते है। ओर इन्हीं से उनकी 
कत्ता का रूपे खड़ा होता है। किन्तु इस तल्न की अभिव्यक्ति 
भाव[त्मक शब्दों द्वारा नहीं होती, संकेत-चित्रों की राषा का उपयोग 
होता है। इसे समभने के लिए प्रेम-निधेद्न” की प्रणालियों पर हृष्ठि- 
पात किया जा सकता है। पूरनसल” में पूरतमल की मौसी 
कह रही है ' लि 

“सो नह नई गेंद किन्‍मे सारी । 

सुनि लाला रे | कटपट भोजन करि लेड 
ऑचरा ते ढोरू तिहारी ब्यारि 

सो नई-नई गेंद किनने मारी 

सुनि बोदी री कः अन्दर सेज बिछाइ 
करू जाकी मन राजी [” 

एक ढोले मे-- 

अरे छोरा तू अति को बड़ी मलूक 
इतनी बड़ी तो कारों चों रहो 

अरे छोरी तू अति ही बड़ी मलूक 
इतनी बड़ी तौ कारी चो रही | 


है. 


पांचसौ सेवालीस 


लोक साहित्य का अध्ययन ] 


पोरा माम के गीत गें--- 


जार जाई भर सारा देह लाढ़क ३ 

कक. 2 शे जे 
हाड हाट र सारा भरा छाड़ दर गंत्त 
सी घर साथ रिजायंगी जे 
५. णी श्य नह 
हारा सास सर ज्गति है. माय 

२३ 

ब्ाजु 


बसेरोीं चम्पा ब।ग म जी | 
कर 


स्थानाभाव से ये तीझ ही उदाहरण पर्याप्त है। इसमें शबरों 
रा हाइवे के भावों को व्यक्त करने का उद्योग नहीं। एक चित्र दिया 
गया है, उपने से प्रेम की याचना सकलित होती है | इस विधान में 


निश्चय ही ह्ोक-करवरि ने सुझाव! का पारचश दिया है। इसो प्र 
स्थितियों में यह लोक-कवत्रि ऐसी ही यक्तियों से काम 


४४2 


| 
$ 
र्‌ 


प्रो माबमय सि 
लेता है। इन युकक्तियों मे सरलता आर सुझुचि दानों ही मिलती £# 

््‌ जी बन दा अावबरबकतद!। की अनुदृ। जले थंद्ी तत्व ल्नोद 
छा को यथाथ मयादा मिश्चित करता है | द््पी व कारण इस कला 
में इ्लील आर अरभील का सत्य नहीं रह जाता। लोक-अभिव्यक्त 
में की विभिन्नवा इसी तत्व पर निर्भर करती है। इस अभिव्यक्ति 


कै 
में शास्त्रीय बन्‍्वन इसी कारण नहीं रह सकया कि बहू जीवन से 


अक्ग होऋर अभिव्याख्ति को नियन्त्रित करता है। इस तत्य के कारण 
रूप में भिन्नवा हो नहीं होातो गाता! आए कथन में क्षय” ओर शंज्ञी 


/%, 


भी नियन्त्रित होती हूं। उप्तके अलछूरों की मेरणा सिलती है 


पहले और इस तीमरे बत्व के कारण ही लोक-साहित्य मृज्ञतः 

थाकथित साहित्य से कला में भिन्न हो जाता हे | 

.. ज्ञोक-ऋल्लाकार अपनी अभिव्यक्ति को जीवम की अभिव्यक्ति के 
समान सहज ओर सरत्त रखता है। बह उसमें उपयोगिता-अनुपयोगितां 
का भाव नहीं आने देता | कत्ना के रूप अथवा घर्म के सम्बन्ध में यत् 
कोड उत्साह अथवा विबाद नहीं। शभिव्यक्ति की श्रेरणा जीवस के 
स्पन्दनों से मिलती है। डप्त आशिव्यक्ति सें उक्त-तत्वों से कल्ना की 
सयादा द्रतिप्लित होती है अ।र ज्ञोक-मानस रुचि ओर शेज्ञी को अपनी 
उसी सहज मसर्यादों से निश्चित कर प्रकट कर देता है । 
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| ज्ञोक-साहित्य की कला-तेत्व 


जीवन का मार्ग विस्तृत, थुग-युंग से प्रवाहित, बैविध्यपूर्ण 
रहेै। है ।“उसी कल लोक-साहित्य हे । इसकी विंविध शेल्ियों का न 
हे _ _ वगीकरण सम्भव है, न यथाथे परिचय ही। गीतों " 
823 सा की शैली लें तो अ्रतिपलत पर और प्रति व्यक्ति के 
शाला आए उुद्ात हरा उसमे भिन्नता प्रतिपादित दीखती है। फिर भी 
उन शैलियों मे से कुछ प्रमुख शेलियो का उल्लेख यहाँ करना उचित 
होगा | यह हम देख चुके हैं कि जहा तक गीतो का सम्बन्ध है उनसे 
चार वर्ग होते है: १-अनुष्ठानिक, २- विशेष अवसरोपयोगी, 
३--साधारण, ४--दीघे कथा युक्त । इन चारो वर्गों की शैल्ञियो से 
स्वाभाविक अन्नर मिलता है। अनुष्ठ,न-सम्बन्धी गीतों की शेली की 
सब से बड़ी विशेषता यह है कि वह “यथातथ्य शैली” में होती है। 
अनुष्ठान ओर तत्सम्बन्धी बातों और नेगो का उल्लेख इनमे रहता है। 
कुछ गीतो का निर्माण तो सम्भवतः इसीलिए हुआ है कि संस्कार की 
ज्याख्या करदी जाय, जिंससे उस संस्कार मे किसका कया कार्य ओर 
नेग है, आर कौन-कौन से अनुष्ठान होगे इनका स्मरण गीत द्वारा 
अना रहे। ऐसे गीतो मे सीधे-सादे शब्दों मे उन बातों वर्णन कर 
'दया जाता है। अन्य अनुष्ठानिक गीतो मे अनुष्ठान सम्पन्न कराये 
जाने का विवरण रहता है और पत्येक नई पंक्ति में किसी नये नाम 
को लेकर उसके द्वारा उस कार्य के रूम्पादित होने का उल्लेख होतपु 
चलता है। अभिम्नाय यह है कि इन गीतो में प्रक्त विषय को रथूल 
शब्दों में बहुधा दुहरा-दुहरा क ( मकट कर दिया जाता है। 
विशेष अवसोरपयोगी गीतों में त्योहार, ब्रत और सामन के 
गीत जेसे गीत आते है। इनमे यथातथ्य प्रकृत विषय का वर्णन नहीं 
किया जाता, शेली का अंश उनमे आजाता है। ऐसे गीतों मे बहुघा 
यहू बात तो आवश्यक रूप से मिलती ही है. कि उस अवसर-सम्बन्धी 
चचों उसमे हो; प्रत्येक अवसर के अनुसार गीत की ज्ञय में भी 
अन्तर हो जाता है। लघु कथानकों का भी उपयोग होता है। बत्रत 
आगद के गीतो में महात्म्य का उल्लेख भो मिल जाता है। जो गीत 
किसी देवी-देवता से संबंध रखते है, उनसे उनके प्रति भक्तों की 
मनो भावना, उनके चढ़ावे-पूजा और इष्ट के वेभव कोर कृपा का 


पांचसों इक्यावन 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


ओर उसके परिकार का उल्तेख रहता है। इन प्रकृत-विषयों का 
बरणन करने के लिए वह शेली में गरिमा लाता है। शब्दों की गिल- 
वाड़ तो नहीं रहती पर वर्णन में विशदता की ओर चेष्टा अवश्य 
ती हैः। वह विशद॒ता पूर्ण नहीं हो पत्ती, विशदता की और चलन 
फर गीत' रुक जाता है, आर आगे की बात कहने लगता है। यक्ति 
का समावेश मो हाता ह। सामन के गीतो से ऋतु का भव्य वातावरण 
चित्रित रहता हे । सन को उमंग इन गीतों की लहारियों में स्पंदित 
रहती है | उन उसमंगो से सन को भावना के सुन्दर चित्र रहते हैं । 


साधारण गीतोी में ग्रायः यह टेकनीक काम में लायी जाती 
है;:-प्रथम पंक्ति या टेक विषय ले को सम्बन्ध नहीं रखती , 
उमसें प्रकृति के किनी व्यापार का वश्शन गहता है; उसके बाद का 
विषय प्र७वत विपय हाता हैं । इन साधारण गीतो मे किसी स्फट-माव 
का कथन रहता है 


प्रबन्ध-गीतों भे, जो महार्गात होते हैं, उनमें पहले 'सरस्वती' 

ओर गुरु वन्दला का नियम रहता है। महाकाव्य की भांति इन गीत 
में कवि स्थल्न-स्थल पर विशद्‌ बन प्रस्तुत करता है। थे वर्णन 
बहुधा वस्तुओं की गणना के रूप में ही विशद्‌ नहीं होते, गति, रूप, 
स्थान, स्थिति का संश्लिप्ट चित्र पम्तुत करते है ओर स्थूल शब्दाबदी 
से सांकेतिक चित्रो द्वारा उन्हें भा संप्रक्त भी कर देते है। ऐसे 
वणनों के लिए वे लोकवार्त्ता, लोक विश्वासो का कोष विशष 
प्रस्तुत करते है, उतना वेज्ञानिक अधार उनका नहीं होता | न गीतो 
भर जिन बातों का विशेष विशद्‌ चित्र दिया जाता है, थे बहुल! 
ये है ,--+ 

१, राजा को सभा का 

२. उपवन-बाटिक का 

३, सेना का 

४ यात्रा के समय शकुनों का 

# आपत्ति के, समय की स्थितियों ओर मनोदशा का; 

कठिन।इथा पर कठिनाइयों का: 


पांचमों बावन 


[ लोक-साहित्प का कला-तत्व 


६ इष्ट से सहायता के लिए प्रार्थना का, और इष्ट 
की तथ्यारियों और सहायता का। ५ 
७ विवाह के पूर्व के प्रेम और चौसर खेलने का-- 
नये प्रेमियों को सार-फाँसे अचश्य' ही खेलने 
पड़ते हैं । 
८. ज्यॉनार और गालियों का। 
६. कष्ट मे किसी पुत्र के जन्म लेने का। 
इन गीतो के छोक-कावि को सन-संश्रम विशेष प्रिय है। वह 
“कार्य” होने अथवा “फल्लागम! प्राप्त होने के अवसर को बाल-बाल 
आगे हटाता चला जाता है। सुखान्त-भावना उससे सदा रहती है। 
यही दशा कहानियों की रही है । 
जहाँ तक 'यथातथ्य शैली का सम्बन्ध है, उसका संविधात्त 
शेली का अत्यन्त स्वाभाविक और सहज है। बस्तु के पूर्ण 
स्वधान. उल्लेख के लिए भी इसवी शब्दावली संकुचित 
रहती है। अन्य गीतो के शेली-संविधान मे ये उपादान मिलते है: 
१--वर्शन की प्रमुखता । 
२--आरंभिक पूर्ण पंक्ति शेष विषय से असंबद्ध । 
३--टेक में एक पुच्छूबत्‌ आधार | 
४-- एक ही भाव का नये नये नामो के साथ दुहराना ! 
४-गीतो मे एक कल्पित पूवॉपर सम्बन्ध की' 
श्ंखला । 
६--स्थूल शब्द-संकेत-चित्रों से भावामिव्यक्ति । 
७--एक सम्बन्धी नातेदार अथवा प्रिय से कोई कार्य 
कराने या न कराने के उल्लेख के अवसर पर 
कुछ अन्य सम्बन्धियों पर भी पहुँचना ओर 
उनकी असमथेता व्यक्त करना । 
८--विविध वरतुओं की गिनती कराना । 
६£--बनों के वर्णन के समय प्राय: तीन बनों का“उल्लेख । 


पांचसों तिरेपन 


त्रजल्लोक साहित्य का अभ्ययन | 


एक बन और दो बन लांघ लिये जाते हैं, तीसरे 
में कोई घटना घटती है। . 
१०--कपड़ो में पॉचों कपड़ों का वर्णन होता है। 
११--भोजन में लपक्पी पूरियों, चावल आदि का 
” विशेष उल्लेख । 
१२-मोती के चौक पूरे जाते हैं। 
१३--सुवरन थार और सोने की भारी रहती है । 
१४-ताते-सीरे पानी का प्रबन्ध रहता है, उल्टा 
पटा रखा जाता है। 
१४--चम्पा अथवा लोगो के बाग रहते हैं । 
१६--कठिन काये के लिए बीड़। डाला जाता है । 
१७--मकानो पर चार बुज बहुधा मिलेंगे । 
१८--मॉमेन किवाड़ होगे। 
१६--दीपक समस्त रात्रि जलेगा, ( दिवल जरे सारी 
राति ) 
२०-पूजा में 'घो-ग़ुर! रहेगा । 
२१--मेत्री के लिए पगड़ी पलटी जातो है । 
२२--देवी-देवताओ तथा प्रेतों को सहायता का 
कल्पना । 
२३--कहानियों मे कहानियों की आ'ख़ला । 
२४--प्रतीको का प्रयोग:--विशेषत: प्रेम को अथ ८ , 
योन-संकेता को प्रकट करने के लिए | 
लोक-साहित्य के सम्बन्ध मे साधारण धारणा यह है कि उसमें 
शेवारूपन रहता है| गेंवारूपन का अभिप्राय है सुरुचि! का अभाव 
किन्तु परम्परित लोक-साहित्य मे इसका किंचित्‌ भी कोई प्रमाण नहीं 
मिलता | उल्नटे भावानुरूप सुरुच के आदर्शों की प्रतिष्ठा मिलती 
रुणि है। बड़े काव्यों मे तो यह सब प्रचुर-सात्रा मे है। 
ढोला, दीररॉका, जाहरपीर आदि सब में यह बात 
मिलती है। 'जाहरपीर' से कहीं कहीं केवल अक्खड़ शब्दों ओर अप- 
शब्दों का प्रयोगों गया है। यह भी गीत के सोन्द्‌र्यनविधान स प्रथक 
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प्रयोग हुंआ है, इस प्रकार के प्रयोग में साधारणतः विशिष्ट गायक की 
अपनी प्रवृत्ति ही कभलकती है। 'मोरा” नाम के गीत में जिस .कल्ला की 
अभिव्यक्ति हुई है, वह किसी भी ऊँचे साहित्य की शोभा की वस्तु हो 
सकती है। यही कला की उन्नत-पवित्र श्रेणी अन्य अभेको लघु-गीतों 
में विशेषत: ढोलो में प्रकट हुई है। 

खरे चंदा तेरी निर्सल कहिए चाँदुनी रे चंदा 

राजा की रानी पानी नीकरी 

अरे कुअटा तेरे ऊचे नीचे घाट रे अरे कुअटा 

छोरा कौ धोबे अपनी धोबती 

अरे छोरा हे मारू बेगन तोरिला, अरे छोरा 

तौ जू' मे धोऊ तेरी धोबती , 

अरे छोरी, तेरे गोबर सनि रहे हाथरी, अरी छोरी 

दागु लगेगो मेरी धोषती 

अरे छौरा मेरे महदी राचि रद्दे हाथ रे, अरे छोरा 

रंग चुऐगी तेरी धोबती । 

इस गीत में क्रमशः चंद्रमा की चाँदनी से, कुए पर दृष्टि 
पहुँचायी गयी है, फिर धोती घोते लड़का सामने आया है, तब छोरी 
ओर उसका प्रस्ताव । बेगन तोढने, गोबर में हाथ सने होने, महंदी से 
धोती रंगने में अत्यन्त साधारण प्रतीकों के द्वारा प्रेम और पविञ्र- 
चरित्र की अभिव्यक्ति है। यह कोशल अन्य साहित्यिक रचनाओं में 
कहाँ मिलेगा ! यह सुरुचि का एक अच्छा उदाहरण है, और कर्ता 
के विकास का स्वाभाविक रूप यहाँ मिलता है। ््ि 
सुरुचि का संबंध सौन्दर्य की अलुभूति से भी है। लोक- 

साहित्य में सौन्दर्य की अनुभूति का कल्पना ह्वारा विकसित रूप कम 
हीं मित्रता है। जीवन की सू्त-अभिव्यक्तियों के विधान मे जो, सहज- 
सौन्दर्य और पुष्ठ सुषमा है, वह लोक-साहित्य में प्रबलता से अमि- 
व्यक्त हुई है। वह प्रबलता जीवनाबेग की द्योतक है ओर छु+ ह्‌" गति, 
गीति, शब्द-साधन और बस्तु-वर्णन सबमे व्याप्त मिलती है।,इन 
आधवेगो को इतना प्रबल करके भी नम्न नहीं होने दिया गया» आबेगीं को 
भव्य बना दिया गया है। यह भव्यता ही लोक-अभिव्याक्त की कला का 
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" लोक-साहित्य. रन्‍्य है। यही सुरुचि और. सौन्दर्य का यहाँ पर्यौय 
५५३४ है। यह भव्यता अतीको का आश्रय अवश्य लेती है। 
लोक-साहित्य मे योन-भावों को प्रकट करते समय 
प्रतीको का प्रयोग विशेष रूप से हुआ है। “चिड़ी 
तोइ चामरिया भाजे', 'नत्न को पानी ज्हौत बुरौ मेरी तबियत घबराबे, 
'मेरे पीदर में जलेबी लच्छेदांर चना के लडुआ चों लायौ” 'सबज 
कबूतर”, 'मटर पर अधर चले चाकी” ये रसियो मे आनेवाले कुछ 
प्रतीक-रूप 'मुहावरे' है। रसियो मे प्रबल आवेग के साथ ये अतीक” 
सव्यता भी देते हैं, और उद्दोपन भी बढ़ाते है। यह सुरुचि और 
सुषमा की पयोय भव्यता लोक-साहित्य मे सवेत्र मित्न जायगी। 
प्रतीक--प्रयोग इस प्रकार भज्यता का एक महत्वपूर्ण साधन 
है। ऐसा प्रयोग शास्त्र का शुद्ध 'प्रतीक' अयोग नहीं साना जा 
सकता। सांकेतिक भाषा का समास-रूप श्रयोग ही यहाँ मिल्नता है। 
ऐसा प्रयोग लोक-साहित्य मे किसी भी वस्तु मैं देखा ज़ा सकता है। , 
आध्यात्मिक भावोंवाले गोतो मे तो बड़े बड़े पूरे रूपक तक मिल 
जाते हैं। शरीर को महल का रूपक देकर उसमें आत्मा की स्थिति का 
परिज्ञान कराने वाला गीत इसके लिए एक उदाहरण है । 
इस विवेचन से यह ज्ञात होता है कि लोक-स!हित्य मे भव्यता के 
लिए प्रतीक-प्रयोग” 'समास-अभिव्यक्ति” में परिणत होता हुआ, साथा- 
रण अलक्कार की स्थिति तक पहुँच जाता है। 'रूपक' एक ऋलकूार 
ही तो है। ये रूपक लोक-साहिस्य” में मिलते हैं, पर अधिक नहीं । 
अन्य के द्वारा? प्रस्तुत को व्यक्त करने की उक्ति का विशेष प्रयोग हुआ 
मिलेगा । मोरा नामक गीत मे 'मोरा' जैसे प्रतीक है वैसे ही अन्योक्ति” 
फा भी माध्यम है। वह मोरा' क्या केवल बन का मोर है ? बनके सोर 
के बहाने, लिन से गे 2“ ३क कक ही लक्ष्य कक मभेया 
त्थ 5 "२ मोरा' में रत्तेष से 'मोरा' अथति मेरा अपना! 
5 पा यह्‌ अथे भी है, ओर इस दृष्टि से आध्यात्मिक-पक्त 
सदर में सी, अपनी-आत्मा की अनुभूति का अर्थ देने से 
“भी यह गीत दुर्बल नहीं है। 'मोरा' को, “अहंकार! को 
सारा जा सकता है, पर ओत्स-ध्वनि! 'मोरा फी कुहक' तो मन भें बस 


ग्रतीक ग्रयीग 
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गयी है, वह अब नष्ट नहीं हो सकती | योगी के “अनहृद-शाद' से भी 
प्रबल्त यह “आत्म-ध्वनि! है । इस 'मोर' से और इसकी कुहुक से परि- 
चित होने पर कुछ भी नहीं सुहाता, और न इसकी मूत॑-ग्रोजना ही 
आकर्षित करके मनःतोष कर सकती है; अनित्य” से श्रेम नहीं रहता । 
“मोरा” में जो कल्ा-विकास है, अलझ्भार-विधान है, वह कम बदू रूप 
मे लोक को समस्त अभिव्यक्तियों में मिल जाता है। यह विधान 
निश्चय ही लोक-साहित्यकार की चेतन-द्बत्ति से उतना नहीं हुआ 
जितना जीवन, प्रकृति, शब्द और अर्थ” के यथाथे एकीकरण! 
“अपार्थक््य” के कारण संभव हुआ है। 'जीवन! की अभिव्यक्ति 
जीवन की निजी स्थिति के अनुरूप कभी “एकाँगीः नहीं रह सकती । 
लोक-साहित्य में अभिव्यक्ति फिर कैसे एकॉगी रह सकती है ! इसी 
दृष्टि से ल्ोक-साहित्य मे उपसा का अयोग भी बहुत मिलता है। 
समस्त अलक्लारों में उपमा, रूपक ओर उद्रेज्षा ही सबसे स्वाभाविक 
अलक्कार है। .व्स्तुओं को हृदयंगस करने मे इनसे पूरी सहायता 
मिलती है । ये वस्तुओं के रूप, आकार-प्रकार, गति, स्थिति सभी का 
पूरा चित्र अस्तुत कर देते हैं। उक्ति-वेचित्र्य और साहश्य इन दोनो से 
संबंधित अलकार ही इस स्वाभाविक साहित्य मे विशेष मिलते है । 

' 'रस! की प्रतिष्ठा लोक-साहित्य में सबसे अधिक मिलती हेन 
पर इस लोक-साहित्य मे 'रस-अतिष्ठा' की स्थिति मनीषी-साहित्य से 
भिन्न प्रकार की होती है। यहाँ पर 'रस” उतना “वस्तु-सामग्री” मे 
शास्त्रीय उपादानों से परिपक्व नहीं होता, जितना 'अपिग्रेत” रहता है, 
ओर गीत की लहरियों की उद्दाम गति से परिपुष्ट रहता है। रस की. 
स्थिति 'मूत-बर्णन' मे गभित संकेतों से होती है। प्रबंध गीतों मे सभी 
ण्सों का प्रवाह स्थान-स्थान पर होता है। 'वीभत्स रस” चट्टा के गीतो 

अट में फूहड़ स्त्री के चित्रण मे विशेष हुआ है। 'अद्भुत' 
का प्राधान्य टेसू के गीतो है। अ्राठ-वात्सल्य और 

शड्ार श्रावण के गीतों मे वेग से प्रवाहित मिल्नता है। फाल्गुण के 
गीतों में भी झ्भार ही प्रधान है। श्रावण मे कोमलता सरख़ती है, 
फाल्गुण मे ओज रहता है। संस्कारों के गीतो में क़म्तु मे रख का 
परिपाक अथवा उसके संकेत भी नहीं रहते । एक विशेष प्रकार की 
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वर्णनात्मकता रहती है, हो उल्लास रहता है, वह भी गीतों की-करठ- 
स्वर लहरी में ही विशेष रहता है। कहीं कहीं ' हलके भय का संचार 
मिल जाता है, ओर कहीं कहीं ऐसे ही हास्य का। हॉ, जन्ति के गीतों 
में रस मिलता है पर वह रस जटिल होता है, जिसमें वात्सल्य, 
भगिन-श्रात-प्रेस, ननदू-भावज का ऋगड़ा विशेष रहते है | इस रस को 
स्थायी भावना स्नेह” की भावना मानी जा सकती है, जो 
दाम्पत्य-रति ओर बात्सल्य-भाव दोनों से प्रथक हैं। यह सब होते 
हुए भी यह्‌ यथार्थ है कि 'साहित्याचायाँ” के 'नवरस” विधान से 
लोक-साहित्य के रस-विधान का अश्न सुलकता नहीं। लोक-छाहित्य 
में इतना भाव” का परिपाक नहीं होता जितना हृदय की वृत्ति का 
उद्गार। भाव और वृत्ति से हमें अन्तर करना होगा । भाव तो 'नोः 
ओर अधिक से अधिक ग्यारह-बारह तक शास्त्रियों ने स्वीकार किए 
हैं, ये मन की अन्तरंग-स्थिति के द्योतक हैं। ये मन के भावों के सूद्म 
विश्लेषण के द्वारा निश्चित किए गए हैं। ये विविध भाष-लहरियों से 
परिषुष्ट होते हैं । ये भाव-लहरियाँ सूच्म और श्रत्यन्त ग॑म्भोर होती 
है, ये प्राणा से सम्बन्धित मानो जा सकती हैं। किन्तु लोक-कबि के 
यहाँ इनका इतना सूच्म महत्व नहीं। उसकी अ्रभिव्यक्ति मे ऐसे 
सूच््म-भाव जहाँ तहाँ क्षणिक संचार कर जाते हैं, स्थायी नहीं हो 
पाते । इन भावों से ऊपर और स्थूल है हृदय और मन की विशेष 
अवस्था, यह विशेष अबस्था वृत्ति है। यह स्थूलता तीन प्रकार की 
ही होती है । उल्लासावस्था, ओोजावस्था, क्षोभावस्था। उल्लास में 
प्रेम, हास-परिहास, वात्सल्य, भगिनि-अआतृ-स्नेह, ननद-भावज का 
प्रेम, रति, ऐश्वर्य-बेभव से उत्पन्न मनोस्थिति आदि का समावेश होता 
है। ओज मे बीरता, उत्साह, श्रद्भधुत, रोद् आदि भावों का संचार 
होता है। ओज में आवेग की उद्दामता रहती है, उल्लास मे आवेग की 
उदात्तता; क्षोम में भय, त्रीड़ा, करुणा, निराशा आंद संचार करते 
है। इसमे आवेग में अवरोध रहता है। लोक-साहित्य मे उल्लास, 
ओज और क्षोम ही हृदय की तीन-बृत्तियों के रूप मे विधिध सूछूम 
सर थुल तल भादो के सम्वार से पुष्ठ होते हुए रस” का आनन्द प्रस्तुत 
करते है. लोक-रस में एक विस्मय स्वेत्र अन्तव्याप्त मिलता है । 
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यहां तक हमने लोक-साहित्य के रूप ओर रस की समीक्षा की 

है। रूपसे भी महत्वपूर्ण है 'वस्तु'। वस्तु हमें जीवन को सीमए्झो का 
ज्ञान कराती है। वस्तु मे पात्र और परिस्थिति--..पुरुष 
ओर प्रकृति का समावेश होता है। “पुरुष” लोक- 
साहित्य तथा अन्य साहित्य मे पात्रों का रूप 'भ्रहण 
चरित्र करता है, ओर उसके विवेचन का अथ है “चरित्रो' 

को हृदयंगप करना । लोक-साहित्य में चरित्रों के जो प्रकार मिलते हैं 


उन्हे हम यहाँ नीचे देते है 


१--साधारण स्कुट गीतों में, जो स्त्रियों मे गाये जाते है, 
ननद” मिलती है | यह 'ननद” भावज के पुत्र होने की 
कामना करती है। पत्र होने पर भावज' से अपना नेग 
मॉाँगती है । भावज जब नहीं देती तो रूठती है, यहाँ तक 
कि कभी कभी शाप भी देती है । भावज जब उसे सन- 
चाही वस्तु दे देती है, वह प्रसन्न हो जाती है, आशोवाद 
देती हैं। 'ननद” नेगो के लिए लड़नेवाली है पर उदार- 
हृदया है। वे भावज को सोने की कोमरी लोटा देने को 
प्रस्तुत हैं। कहीं कहीं 'ननद” भाई से भावज की चुगली 
खाने का काम करती भी दीखती है। भावी के पुत्र-जन्म 
की सूचना: मिलते ही, निमन्त्रण न होने पर भी “ननद्‌”* 
भावज के घर जा धमकती है। 


लोक-साहित्य 


२--भावज को लोक-गीत मे बहुधा- संकुचित हृदय वालो 
बताया है। वह ननद्‌ को उससे बदी हुई वस्तु नहीं देती । 
'्नदः घर आती है तो उसे भाई से मिल्लने तक नहीं देती | 
भाई बाहर गया हुआ है, तो घर मे पेर नहीं रखने देती । 
ननद अपने अधिकार का बल दिखाकर रहना भी चाहती 

है, पर कया यह उसके लिये यथा मे सभव है ? इस भय 

से कि 'ननदः कुछ सांगेगी, भावज यह चेट्टा करती है कि 

, 'ननद्‌” को पुअ-जन्स की सूचना न मिले, उसे निमन्त्रण 
न दिया जाय । किन्तु बिना. निसनन्‍्त्रण कुृष बनद्‌ आए 
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पहुँचती है तो भावज को यह कहने में लब्ञा नहीं आती 
कि तुम बिना बुलाये क्‍यों चज्ञी आयीं ? भावज के संकु- 
चित हृदय की पराकाष्ठा वहाँ देखने को मिलती है. जहाँ 
वह 'ननद? के यहाँ भेजी हुई कोमरी लौटा लेती है। हो 
चोटी 'ननदुलि” भावज के सांथ उसके खेल में हाथ बेंटाने 
वाली होने से प्रेम को पांत्रा हो सकती है, पर वहाँ भी 
लड़ने-भिड़ने या धमकाने का भय दिखाया गया है। 

३ भाई-बटिन--श्रज के समस्त लोक-साहित्य मे भांई-बहिन 
के प्रेम का अपूर्य रूप मिलता है। बहिन भाई का पूरा 
सत्कार करती है, बड़े यत्न से उमके लिए भोजन सामग्री 
प्रस्तुत करती है । वह उनके लिए सरसती हे । एक कहानी 
मे तो बहिन को साइ की रक्षा के लिए हम सब कुछ 
त्याग कर तत्पर पाते है | कह घर-बार छोड़कर पागलो की 
भाँति व्यवहार करती हुई भाई को कितनो ही आपत्तियों 
से बचाती हे। बदिन के प्रेम से जज के गीर परिपूर है. 
भा३ भी बहिन का उतना दी ध्यान रखता है। वह बहिन 
के लिए अपनी हटठीली स्त्री ₹क को त्याग देने को तत्पर है। 
बहिन जो मॉगती है उसे वह दिलाता है प्रेत योनि भे होने 
पर भी बद्दिन का भात देने पहुँचता है | यह रुब होते हुए 
भी बहिन के भेम में विशेष त्याग और भाव सम्पन्नता है। 
भाई के नाते की प्रवित्रता ओर हृढ़ता का पटु-पक्षी भी 
पुष्ठ ही करते 


९-- स्त्री-चरि त्र--स्त्री-चरित्रों का एक प्रकार “चन्द्रावत्ती के 
रूप का माना जा सकता है | यह सन्नी कुल-सयोदा ओर 
प्रतिष्ठा का प्राणा # बढ़कर समझती है। मुगल के हाथ में 
पड जाने पर स्वयमेव जज्ञकर भस्म हो जाती है। चन्द्रावली 
का चारित्र असहाय स्त्री के लिए आदर्श प्रस्तुत करता है। 
यन्द्रावज्ञो गृदम्थ बाला है, उसके चरित्र का मूलाभार 
ग्रहस्थ-धर्म है, ग्रेम नहीं। उसमें पातिब्रत्य' है, पर वह 
'गूनित्रत्य घर की मर्यादा का एक अन्ज है 


पांचसी साठ 
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लोक-साहित्य द्वारा प्रस्तुत किये स्त्री-चरित्रों में 
से उस एूत्री का चरित्र विशेष आकर्षक है' जिसने पति को 
देखा नहीं। पानी भरते समय कुए पर एक उ्यक्ति 
आजाता है। वह उससे कहता है तुम्हारी खब सखियों 
प्रसन्न है, तुम क्यो उदास हो, तुम्दास पुरुष नहीं है, चलो 
मे तुम्हे ले चलू । बह उसे पर-पुरुष समझ कर उसे भज्ा- 
बुरा कह कर घर आती है। मां से उसे पता चलता है 
कि वही उसका पति है। (पति! से उसे भक्ति है, यह पॉँति 
उसके लिए भगवान की भाँति हैं। अप्रत्यक्ष है पर पूजा का 
भाजन है। अनजाने वह अपने पति की भर्त्सना कर बेठती 
है, पर बह पति को 'पर-पुरुष' समझ कर ही ऐसा करती 
है । उसका पात्त्रित्य अखण्ड रहता है। यह बाल-विवाईँ 
के परिणाम का एक चित्र है। ढोला मे 'मारू? का भी 
विवाह बांल-विवाह है । 


मार ने ढोला को नहीं देखा । ढोला ने मारू को 
नहीं देखा। 'मारूः अपने सती-धर्म को किचित भी 
लांच्छित नहीं होने देना चाहती । ढोला की पूरी परीक्षा 
करने के उपरान्त आश्वस्त हो जाने पर ही वह उसके 
समत्ष उपस्थित होती है। उसका 'सत्‌” सीता के.'सत्तः की 
भॉति जाग्रत है । 


सतियों की विविध 'कल्पनाएँ लोक-साहित्य में, की 
गयी हैं | इन सतियों को बहुधा अपने सत की परीक्षा देनी 
पड़ी है। “मत” की परीक्षा के लिए 'सीता' को एक बार 
श्रिनि मे प्रविष्ट होना पड़ा, दूसरी बार उसी परीक्षा मे 
वे प्रथ्थी में समा गयीं। सीता के प्रथ्वी से सम्पन से 
पसत' की परीक्षा से अधिक ज्ञोम की मात्रा थी। ब्रहु के 
सस्‍्फट गीतो में क्षोम को ही प्रधानता दी है, 'सत' दो 
नहीं । राम को देखते ही वे एथ्वी में समा जाती है. राम 
'ेडते है तो उनके द्वाथ मे केवल बाल पड़ते है | साख पो 
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अपज्े सतकी परीक्षा देने के लिए कच्चे सूत से कच्चे घट 
में कुए से पानी खींच कर ढोला को पिल्लाना पड़ा है, फिर 
कुए के पानी को ही सत से उसने उमंगा दिया है। हीर! 
ओर “सारू' का रूप प्राय, एक सा है। होर” से अलोकिक 
व्यक्ति-परक प्रेम फी प्रबल अभिव्यक्ति है। मारू मे इसी 
व्यक्ति-परक प्रेम को संभज्नांत ओर अरविक गंभीर बना 
दिया गया है। सारंगा-सदावृतक्त मे 'सत” प्रेम में घुल 
गया है, इस कहानीकार ने प्रेम का जन्म-जन्मान्तर का 
रूप प्रस्तुत क्र दिया है । 'सतः मे शाक्ति भी है! सती के 
स्पर्श से दलदुल में फंसा जहाज चल देता है, सूखे तालाब 
मे जल आजाता है, सती पर सिद्ध पुरुष के शाप का कोई 
प्रभाव नहीं पड़ता, सती अपने म्त-परति को 'सत'के बल से 
ओर सुश्रपा से पुनरुज्जीवित कर लेती है। 


सत की रक्षा के लिए स्त्री को हम कोशल का उपयोग 
करते भी पाते है। कथासरित्सागर की उपकोशा की भॉति 
ही ठाकुर रामपरसाद' नामक कहानी की नायिका है। द्ीरे 
की कनी, तथा आग के द्वारा प्राश गंबाकर रक्षा करने से 
भी लोक-साहित्य की स्त्रियों नहीं चूकों । खत! की रक्षा के 
लिए एक विधान छः महिने अथवा एक वर्ष की अवधि क| 
रहा है। इस बीच में सती अपने पति की खोज का प्रबन्ध 
करती है, श्रथवा अपने यहां ऐसा आयोजन करती हैं कि 
वह पति आकर मित्र जाय | सदावते बॉटना, अपनी मूर्ति 
खड़ी करनां, विशेष कद्दानी सुनानवाले को पुरस्कार देना, 
ूड़ियां पहनना और फोड़ना आदि कितने ही आयोजन 
इसी निमित्त आये 

सत!ः और प्लेम' दो प्रथक तत्व हैं, इसे लोक- 
साहित्य में स्त्री-चरित्र से स्पष्ट किया गया है। “यह तो 
वह क्यों १” में स्‍त्री अपने प्रेमी के लिए तो पुत्रों को मार 
ढालती है। प्रेमी की भत्सना पर उसे भी मार कर गाड़ 
देती हैं. रहस्य खुलते देख पति फो मार कर सती हो 
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जातो है, पति के साथ भस्म हो जाती है। एक पुरुष इस 
भेद को जान कर आश्रय करता है, ओर उसे जिन्नासा 
होती है।, उस जिज्ञास[ के समाधान मे क़ह स्वर प्रेस मे 
ग्रस्त हो अपने बालकों को बलि दे देने को अस्तुत हो 
जाता है। वहीं बह प्रेम की अनुभूति पाता हैं | 


मोतिनी” भी स्त्री-चरित्र मे महत्व रखती है। वह 
पतिब्रता है, पर आनवाली है। उसका पति जिस समय 
अपने बचन को भंग कर दूसरे विवांहा्थ सिर पर मोर 
रखता है, उसी समय वह प्राण त्याग देती है। झत्यु के 
उपरांत भी बह पति की सहायता निरंतर करता हे। 

'ल्त्री-चरित्र' शब्द के अभिधाथ से अतिरिक्त मुहांबिरे 
के अथ मे स्त्री-चब्त्र' से स्त्री के छुलल प्रपंचमय 
व्यवहार का ज्ञान होता है। स्त्री-चरित्रं पुरुपस्य भाग्य, 
देव॑ न जानाति कुतो: मनुष्य. । तथा “त्रिया-चरित जाने 
नहि कोई, खसम मारि के सत्ती होई” आदि कथनो मे स्प्ी- 
चरित्र अथवा त्रिया-चरित्र की जिस अगम्यता ढी ओर 
संकेत किया गया है, वह उसके प्रेम सम्बन्धी-चरित्र की 
ही अगम्यता है। लोक-साहित्य मे ऐसे कितने हो स्त्री- 
चरित्र हैं जो पर-पुरुषों से प्रेम करते है। इन पर-पुरुषों 
में साधू , कोढ़ी तथा अपाहिज भी हो सकते है । *स्त्रियाँ 
इस प्रेम के लिए अपने पति को अपने हाथ से मारती' 
हुई भी मिलती हैं। किस्सा तोता-मैना में तो तोता ओर 
सेना में यह स्पधों है कि एक स्त्री के चरित्र-दोष अधिक 
सिद्ध करे, दूसरी पुरुष की चरित्र-हीनता दिखाये। इन 
किस्मों में अश्लीलता कीं मात्रा विशेष है, ओर सुरुचि का 
लोक-वासौनुरूप भाव नहीं। ये किस्से फलतः विलासी 
नागरिक लोक का साहित्य है । 


४- पुरुष-चरित्र- पुरुष-चरित्रो में हमें ऐसे राजकुमार मिलते 
हैं, जो घर से केवल साहस-पूर्ण कार्य करने के लिए 
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निकल पढ़े है। ये एकानेक कठिनाइयों मेलते हैं, अनेकों 
का कष्ट दूर करते हैं। ये भाग्यवादी भी होते है, पर, 
अथना उद्योग भी करते हैं। विशेष संकट मे अपनी शक्ति 
से काम न लेकर किसी देवी-देवता या प्रेत को पुकारते है 
ओर उसकी सहायता प्राप्त करते है। मित्र भी यहाँ एसे 
हैं जो विशेष कौशलों के जाननेवाले है, आर एक दूसरे 
के कष्ट में सहायक दोते है। कठिन परिश्रम करके ये 
विविध कार्य संपादित करते हैं। ऐसे ठग मिलते है जो 
चतुराई में बड़े बड़े चतुरों के-कान काटते हैं, ऐसे सेवक 
मिलते हैं, जो स्वामी के दिए असंभव कार्यों को ही पूरा 
नहीं करते, स्वामी की श्राण रक्षा के लिए असन्नरनचत्त 
अपने समस्त कुटुम्ब को बलि चढ़ा देते है। ऐसे राजा 
मिलते हैं जो रात मे छिपकर प्रजा के दुःख सुम्ब को 
प्रत्यक्ष देखते हैं और सहायता पहुँचाते है। ऐसे सिद्ध 
आर सन्त मिलते है जो चमत्कार [दिखाते है, भक्तों पर 
अपना आतंक जमाते हैं, सेवा-सुश्रषा से प्रसन्न हाकर” 
सनन्‍्तान का वर, अथवा मनचाही बस्तु को भ्राप्त करने 
की युक्ति बता देते हैं। ऐसे प्रेमी मिलते हैं. जो स्वर्गतम 
से प्रेमिका को प्राप्त कर लाते हैं, ऐसे प्रेम-पात्र मिलते है, 
जिन्हें एक से अधिक स्त्रियों प्रेम करती है, और अण्न 
अधिकार में रखना चाहती है । 


६--देव तथा दीनव-चरित्र--लोक-सागहित्य में देवों तथा 
दानवों ( दानों ) का भी बाहुलय रहता है। शिव-पाव॑ती, 
देवी, दर्शराय, विष्गा, वेमाता, नारद, भगमान, इन्द्र, 
अप्सरायें, तो देवयोनि से संबंधित पात्र हैं । दाने 
तो अनेकों हैं। ये नायक के हाथो मारे जाते हैं । इनके 
प्राण बहुधा किसी अन्य वस्तु में रहते हैं। 


चरित्रों के इस परिचय से स्पष्ट है कि लोक-साहित्यकार ने 
सहज रूप मे अपनी कला में आदर्शों की प्रतिष्ठा कर दी द। घटना- 


पांचसो चोसठ 


[ लोक-साहित्यूं का कला-तत्व 


अप कलश: वैचित्र्य में से हमे कहानियों मे आदर्श की' प्रतिष्ठा 
ब्रतिष्ठा. होती मिलती है। स्त्रियों में सतीत्व, «कुज़-सयोदा, 
प्रेस पर बलि होने की भावना, भाई *के लिए अपूर्व 
त्याग, पति-भक्ति, वात्सल्य के आदर्श रूप बिखरे मिलते हैं। पुरुषों 
में पित-भक्ति, मिन्र-श्रेम, परदु:ख कातरता, उपकार-भावना, साहस, 
आपत्ति सें धेर्य, अवस्तर पर तत्पर-बुद्धि, तप की प्रतिष्ठा, स्वामि-भक्ति 
के श्लाघनीय रूप मिलते हैं । इन आदरशों में चरित्र की सूक्मता भी 
दिखायी गयी है । क्‍या प्रेम, क्या पातित्रत्य, क्या स्वामि-भक्ति, क्‍या 
पितृ-भक्ति सभी मे इन भावों के स्थूल-रूप ही नहीं मिलते। इनके 
सूच्म-तत्व भी अकट हुए है। हरिश्वन्द्र की सत्य-परीक्षा मे, मारू की 
सत-परीक्षा मे, मोरा के द्वारा प्रेमाभिव्यक्ति में यह तथ्य सिद्ध हुआ 
मिलता है। 


लोक-साहित्य साधारण जनता का साहित्य है और यह 
साहित्य उन्हें अति प्रिय ह । कोई भी अभिव्यक्ति उत्त समय तक 
» » ग्राह्मय नहीं हो पाती, जब तक कि वह +सी न किसी 

' नो विक इज मनोवैज्ञानिक तत्वों को सस्तुष्ट न करती हो । 
लोक-साहित्य की लोक-प्रियता यह सिद्ध करती हैं कि 

इस साहित्य मे स्वभावतः कोई मनोवैज्ञानिक तत्व विद्यमान है। 
मनोविज्ञान के हमे दो रूप मिलते हैं : एक व्यक्ति-मनोविज्ञान, दूरूरा 
सामूहिक मनोविज्ञान । व्यक्ति मनोविज्ञान में व्यक्ति के मानथ की 
प्रक्रियाओं पर विचार किया जाता है। लोक-साहित्य मे इस व्यक्ति- 
मनोविज्ञन के आधार पर तीन स्तर मिल्क हैं: ु 
एक वह मनोवैज्ञानिक स्तर है जिसे आदिमि-मानव के मानस 

का अवशेष कद्द सकते हैं | आदिम मानव के भावों की भाँति इस 
साहित्य में हमें ऐसा साहित्य मिलता है जिसमे कार्य-कारण परम्परा 
से रहित विश्वासों का समावेश है। ऐसे विश्वासों मे ही वह विश्वास 
है जो अपने चारो ओर के पदार्थों मे ऐसी शक्तियों के दर्शन करता है 
जो उसे हानि पहुँचा सकती है । इस विश्वास के साथ उसके मन के 
भय बँधे हुए हैं । इन शक्तियों को वह मनतः प्रसन्न कर देना, चाहता 


पांचसौ पेसठ 


ब्रअलोक साहित्य का अ्रध्ययन ॥ 


है अथवा, अनुछान से उन्हें कीलित कर देना चाहता है | यह तान्त्रिक 
स्थिति ऐसे स्र।टिप्य को अत्यन्त रूखे-सूखे इतिदृत्तात्मक एुनरुक्तियो 
से युक्त, बना देती है। किसी वस्तु के स्पशे करने, किसी वस्तु के खाने, 
किसी वरदान से सनन्‍्तान उत्पन होने का विश्वास भी इसी कोटि को 
है। किसी के सपर्श से, अथवा रक्त-ब द से श्राण-प्तिष्ठा भी ऐसे ही 
विश्वासों के अन्तर्गत है । ु 

लोक-साहित्य में इन बातो की अ्चुरता है और वे आज भी 
लुप नहीं हो पार्यी, यही बात यह सिद्ध करती है कि मनुष्य के मन से 
आदिम-संस्कारों का कोष विद्यमान है, और वे उसकी बौद्धिक उन्नति 
के पीछे ठोस भित्ति की भाँति खड़े हुए हैं । भय को जड़ें बहुत गहरी 
है, जीवन-विज्ञान में बौद्धिक श्ास्था भी इंस भय की जड़ों को नहीं 
उम्बाड़ सकी है ओर न बह उन टोटकों को द्वी मिटा सकी है जो इस 
भय के समाधान के लिए अनिवार्य रहे है| 


दूसरा मनोवैज्ञानिक स्तर वह है जिसमें प्रथम थोद्धिक उन्मेप की 
फॉकी हे | इसमे 'कार्य-करण की व्यवस्था 'कल्पना' से हुई है। 'अदअुतः 
“का तत्ब अत्यन्त प्रदल हुआ । यही मनोवेज्ञानिक प्रवृत्ति कथा-कहा- 
नियो के रूप में प्रतिफल्चित हुई हैं; इसी से असम्भव सम्भावनाएं ओर 
विषम रिधिद्िियों का समीकरण कहानियों में हो जाता है! इस स्वर 
फी वस्तुओं में 'भाउसथता! का पुट कम रहता है । 
तीसरा मनोवैज्ञानिक स्तर है 'भावमय' अभिव्यक्ति का | इस 
स्वर पर सनोवगों का उद्द।म उद्गेग लॉक-साहित्य में होता है। भात- 
प्रावल्य और गति इसके विशेष लक्षण हैं। काम” इन समस्त मनो- 
वेग के मूल मे रहता है। यह प्रकृति की भूमि के दर्शन में पुरुषों का 
चित्रण प्रस्तुत करता है। डे 
समूदिक मनोविज्ञान की दृष्टि मे लोक-साहित्य सें वे गीत 
विशेषतः आयेंगे जो समूह के द्वारा गाये जाते हैं। सामूहिक मन 
सन्थरता नहीं चाहता, श्रधिक उतार-चढ़ाव भी उसे नहीं रुचता। 
यह तो गीतों की रूप-सृष्टि से सम्बन्धित तत्व हैं| इसी तत्व के फल- 
स्वरूप स्त्रियो के ढोले, पुरुषों के रसिये, होलियाँ तथा भजन हें। 


पांचसी छयमसठ 


|_ लोक-साहित्यू का कल्लान्तत्त 


धाभूहिक मन ध्यक्ति-मन से निश्चय ही भिन्न होता है। जो बातें 
व्याक्ति अपनी मर्यादा के अनुकूल नहीं समझता, जिन्हें व्यक्त करते 
श्रकेले उसे जज्या प्रतीव होती है, उन्हीं बांतों को समूह" में: मिलकर 
कहने -करने में उसे संकोच नहीं रहता | गालियाँ तथा अश्लील यौज्न 
वर्शान स|भूदिक अभिव्यक्ति मे ही सम्भव है। इसका अिम्राथ श्रृह 
सहीं है कि सभी सामूहिक अभिव्यक्तियों ऐसी ही होती हैं | कोई गीत 
अपनो लय के रूप के कारण सामूहिक्र अभिव्यक्ति का साध्यम बनता 
है, कोई गीत उद्पत भावों के कारण समूह-सन को भाता है, कोई उद्दी- 
पक भावना के कारण | केवल कुछ गीत अश्छील होते हैं। सामूहिक ' 
गीतो में वस्तु की दृष्टि से कोई कथा-भाग भी ले लिया जाता है। लोक- 
गीत अधिकांशत: सामूहिक होते है । पर उनमे व्यक्ति-मनोविज्ञान के उप- 
रोक्त तीनो स्तर मिल जाते हैं। यथार्थतः व्यक्ति समूह के अन्तर्गत ही 
उक्त तीनों स्वर धाप्त करता है। अकेला “व्यक्ति बोद्धिक्त विशेष रहता 
है ओर उसे सामूहिक मनोवृत्ति से घ्रणा होती है। पर समूह में बह 
उस बोडिकता को त्याग देता है। 
,गीतों'तथा कहानियों के विवेचन मे हमने देखा है कि गीतो 
का एक वर्ग पुरुषों से संबन्ध रखता, पुरुष उन्हे गाता है। पुरुष के 
गीतो मे दीकेवृत्त, विशेष उद्याम आवेग, अति ओज़, तथा स्वर का 
कथा की आरोह होता है। स्त्रियों के गीत लघु-काय होते 
पूष स्त्रों तथा हैं आबेग दृढ़ होता है, पर तीत्र नहीं होता, औज 
हब प्रायः नही होता, स्वर मे आरोहश की गति मन्थर 
होती है। यह भी हमने देखा है कि बरॉलक-बालिकाओ के गौत भी 
, होते हैं | पुरुष और स्त्रियों के गीतो के चरंण लम्बे होते हैं, बालक- 
बालिकाओ के गीतो के चरण लघु-लघु होते हैं, वृत्त भी लघु होता, और 
लघुकाय होता है| उत्तार-चढ़ाव आसेह-अवरोह का अभाव रहता है । 
गति चचल पर दृढ़ रहती है। स्त्रियों के गीतों मे उनके ल्लोक की ही 
सामग्री रहती है, अधिकांशतः इन गीतो में नाते-रिश्तों का उल्लेख, 
नेगाचार, श्राभूषणों तथा भोजनों का वर्णन, टोटकों का अनुष्ठान, 
छोटी छोटी प्रेमकथाये, परिपाटी से प्राप्त स्थृति का ससावेश रहता 
है | इनमे कम से कम परिवर्तन होता है, पुनरादत्तियाँ ओ रूती है। 


पाँचसों सड़सठ 


| लोक-साहित्य का कल्ला-तत्य' 


ही लोक-साहिंत्य नूंग्न यौन-वर्शन में प्रवृत्त होता है, 
ओर इस वरशान में प्रवृत्त होने पर फिर उसके लिए 
कोई आवरण नहीं रद जाता | इस अवस्था में भी वह याँन अंगों का. 
उल्लेग्य मात्र करके रह जाता है | यीन-संपरक्क को चाह अथवा यथा 
सम्पक को बह संकेतों से ही ग्रक'करता हैं | वह पंतजी की भाँति 
अथवा प्रसाद शी की सॉँति रति की गति-लिधि में नहीं फसता। उसकी 
आधिकाँश स्थिति उद्दीपक वर्शानों तक ही रहती है ! यह उद्दीपक- 
साहित्य भी लोक-माहित्य सागर में एक बहुत छोटा अंश है। ओर 
ऋतु-अनुकूल ही उद्भा|सित होता है। स्त्रियों: में यहा उद्दीपक-लाहित्य 
बहाघथा आवरण में अथवा विवाह के ज्ञक्संरों पर, पुरुषों में बहा 
होली के अवसर पर बसंतु ऋतु में- । 


कान-तत्व 






ुई। 


ब्रज में प्राघे ल्ैक-साडिप्य में श-विज्ञन और जाति-विज्ञान 
को सामग्री उन ये रसाश में नहीं शिज्षती, जिस परिसाश में यह किसी 
अज्ला जाते में मिज्न सकती | शज-छ्ेज सारत की अत्यन्त प्राचीन- 
कालीन संस्कृति का प्रदेश है, ओर मनोषियों का 
गढ़ रहा है! । एकॉ्नेक संस्क्रतियों का यहाँ संघ 
हुआ है अंत! समस्त सामग्री मिल्ी-जुली हो सछछली 
है फिर भों कहें. क्रही कैछ संकेत इस विषय में 
मिल जाते हैं | ईसाख्नामंत्री को भी हम कई स्तरों में बाँठ सकते है 


पहला र॑तर+- ६--बद्ध -मूत्र के स्पश मात्र से गर्भाधान। संत्वन के 
लिए पुरुष ओर स्त्री संयोग में किसी काय-कारण 
परंपरा की मान्यता न होना | 


२--अपने चतुर्दिक आंधी, पानी, भूमि, आकाशीक्र 
यपार सें सजीव सानुर्वय अप ने जसे कत्त त्व' 


का परिज्ञान ओर उनसे हानि की आशंका ओर 

भय, पशु-पक्षियों के बोलने का विश्वास यहीं से | 

दसरा स्तर-- १--रक्त में प्रश-तत्व का विश्वास | पत्थर रक्त से 
दिया जाय तो ग्राण-बान ही जाय। पुतल्ले में 

रक्त की बूंद डाल दी जाय तो पुतृला सुज़ीब ही 


जावि-डद्िज्ञाच 
॥ न-विज्ञान 
/", हि ट्ट्र 


श्रजलोक सादित्य का अ्रध्ययन ] 


जाय, मृत, पुरुष के मुख में रक्यूद डाल दी 
जाय तो वह जी पड़ेगा । 
२-समान-घर्मी अथवा सहजात, अ्रथवा अंगागी में 
अनिवाये सम्बन्ध : मा के दूध से भरा कटोरा पुत्र 
पर सछूट के समय खून बन जायगा; मिश्र का 
दिया हुआ फूल कुम्हिला जायगा, आदि । 
३- प्रति में दिव्यता का भाव | 
तीसरा रुतर-« १--प्राण-तत्व की प्रथक प्रतिष्ठा | किसी चिड़िया में, 
किसी पदार्थ में तलबार की मृठ आदि मे । 
२--आशण-तत्व” की शरीर से घथकता । यम, सत्यवास 
के शरीर से 'प्राएए/ निकाल कर के गया, फिर 
लोटा दिये | 
- दिवय-शक्तियों मे भी प्राण-प्रतिष्ठा 
चोथा स्तर-- १--प्राण-तत्व” का चादे जहाँ प्रवेश । एक शरीर 
छोड़कर दूसरे शरीर मे यह चमत्कार विद्या से, 
प्रपष्य । इससे अनेकों अद्भुत कहानियों का जन्म, 
२---विविध योनियों मे जन्म का चक्र । थोद्धों और 
जैन कहानियों के कथा-विधान में | 
३--अ्रकृति में माठृत्व का भाव, बीज एथ्वी को खोलने 
के लिए लोहा न चाहकर, हिरन का सींग चाहना | 
४--प्रथ्वी के लिये बलि का आयोजन । 
पाँचवाँ स्तर-- १--अकृति वहु देव बाद : सूर्य, इन्द्र, वरुण । 
२--आ्षा्त्मा' का श्राविष्कार : य आत्मदा बलदा यस्य 
विश्व उपासते, प्रसिशं यस्य देवा यस्यच्छाया 
अमृत यस्य सृत्यु: कस्मेदेवाय हविषा विधेम: । 
३--पुनर्जन्स तथा आवागमन। 
छुठा स्तर-- १--प्रकृति देवों पर लौोकिकअभाव : देवताओं के रूप 
;' संशोधन । 


पांचसी सत्तर 


( लो ह-साहित्य [गे कला-तत्य 


२--न्श्न की अनुभूति । अद्वैतवाद की प्रतिष्ठा । 
३--अ्रतीकात्सकता और रहस्य-सावबना। | 
सप्तत स्तर - १-सोौर-परिवार के देबो के साथ भैम देवों, पार्थिवों 
को कल्पना : गणेश का आविर्भाव । देवताओं 
की नये रूपो और नामों मे परिणति | 
२--देवो के साथ देवियों को कल्पना । 
अप्टम स्तर-- १--देवताओं का भूमि से सम्बन्ध; 
२- अवतार का अवतरण : रास तथा ऋृष्ण 
३--पौराणिक गाथा ओं का पल्चवन : बीर-पूजा, 
नवम स्तर-- १-चबोरों मे देव-भाव : ऐविहासिक व्यक्तित्वों का 
दिव्यत्व प्राप्त करना । 
यह बात ध्यान देने की है कि ब्रज के लोक-साहित्य में राधा- 
“क्ुप्ण का वर्णन बहुत ऊपर के धरातल पर ओर बहुत कम मिलता है। 
इसे दूसवें स्तर को चीज मानना होगा, ओर यह अवश्य ही 'साहि” 
के प्रभाव से ही ब्रज में प्रचलित हुआ है । 
जांति-विज्ञान की दप्ट से विधिध जातियों की कहानियों तथा 
लौकोक्तियाँ मिलती है। उन पर ऊपर कुछ विचार हो चुका है 
, ऊपर जां विवचन हुआ हे । उससे ओर जो जहा तहाँ तुलना 
की गयी दे, उससे एक बात अत्यन्त स्पष्ट विदित होती है। बह यह है * 
कि “लोक-साहित्य” के अधिकांश भाव, उनकी अधिकांश बस्तु विश्व मे 
साधारण संस्कृति.“ -.ह ीप्त है। भारोपीय परिवार की साधारण 
कि कल सांस्कृतिक समानता तो इन से निश्चय ही प्रकट 
की होती है। पर आय तथा आ्यंतर संस्कातियो का 
इतना गहन मेल-जोल हुआ है कि पिछड़ी जातियो ओर पिछड़े प्रदेश 
के निवासियों में मी वही कहानियाँ और अनुष्ठान नाम ओर रूप 
बदल कर मिल जाते है, इससे साधारण संस्कृति की व्यापकता सिद्ध 
होती है। यहाँ हमने ब्रज के ज्ञोक-साहित्य का कुछ, परिचय और 





# देखिये याॉथा आर छुठा अध्याय | 


पां चसो इकहत्तर 


ज्षजलोक साहित्य का अध्ययन ] ' 


मुल्याकुन-कशाया है । यह साहित्य भी विश्व लोक-माहित्य का एक अंश 
है| इसमे भी वे सांस्कृतिक तत्व मिलसे ही है जो विश्व में सामान्यतः 
मिलते हैं। - 
' ज्ञौक-साहित्य की प्रवलता हम देख चुके है। यह जीवन के 
साथ बहने वाला साहित्य है, फलत: प्रभावशाली है। इस लोक- 
साहित्य ने वेदिक-काल से आज तक साहित्य को प्रभवित किया है । 
हिन्दी-साहित्य तो लोक-साहित्य का बहुत ऋणी है। कारण यह है कि 
हिन्दी-भाषा जन्म से लोक-भाषा रही है, ओर 'संस्क्ृत' भाषा के 
लोक-साहित्य साहित्यिक उत्तराधिकार से भी अधिक उसे लोक- 
का प्रभाव. की अधिकार मिला रहा है। तुलसीदासजो के ये 
ह चरण विशेष ध्यान देने योग्य है--“का ;भाषा का 
संस्कृत प्रेम चाहिए साँच।” हिन्दी ने इसीलिए अपने साहित्य के लिए 
जो प्रेरणायें प्राप्त की वे अधिकॉशत, लोक-सम्पर्क से ही की हैं। तभी 
ऐसा कोई भी प्राचीन साहित्यकार हिन्दी में नहीं मिल सकेगा जिस पर , 
लोकू-साहित्य के ऋण का अभाव हो। हिन्दी-साहित्य के आरम्भिक युग 
में हमे स्वयंभू की रामायण का पता चलता है। स्वयंभू जैन थे। 
जेनियों में आरंस से हो राम-चरित के दो रूप अ्चलित रहे हैं। एक 
ही ५त्त के दो रूप क्यो हो गये ? कारण स्पष्ट है कि 'लोक-साहित्य' ने 
अपने प्रभाव से उस मूल वृत्त मे संशोधन किया। फलतः रूप ट्विविध 
हो गया। रासां-छाल मे प्रथ्वीराज-रासी पर दृष्टि डालें तो 'पद्ृणवती 
-क्मय' ल्ोक-साहित्य के प्रभाव का एक उदाहरण है। पश्चावती का 
पश्चिनी नायिका से संबंध हे। पद्मिनी नाथिकारये नाथ-सम्प्रद्ाय के 
कारण सिद्धों के लिए श्रांप्य हो' गयी थीं। पद्मावती में तोते ५। उप- 
योग 'प्रेम-गाथा? की मूल-कथा की ओर संकेत करता है । अआल्हा! 
2] इत्हास के कुछ तन्तुओं पर लोक-साहित्य के ताने-बाने से बना 
आ है| । इस गीत में पद-पद पर लोक-वार्त्ता का उपयोग हुआ है। 
'असमें उड़ने घोड़े, जादू के चमत्कार, देवी-देवताओं की शक्ति का 


* 0०७ भआंजभआ था 
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इसी लेबबक को साहित्य की क्ाकी | 

| रच रि घ 
"ने लिखा है प्रसिद्ध बुन्देलखरण्टी शूरवीर झाल्दा और 

बम 
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| लोक-साहित्य का कलौ-तत्व 


उपयोग, अआ्ाश्रयक।रक घटनायें, विविध लोक-विश्वास सौ समाविष्ठ 
है। ज्ञान-बादी कबीर को ज्ञान-गाथा मे लोक-मानस सीधे अपना 
प्रभाव नहीं डाल सकता था, पर अप्रत्यक्ष रूपेण उसने उसे प्रभावित 
किया ही है। 'राम!” छा नाम लोक-बाततों से लिया गया है। अभुग- 
वशात्‌ कितने ही लोक-प्रचलित बूत्तों के संकेत कबीर मे हुए है। कबीर 
तो लोक-विश्वासों के विरोधी थे। वे बोड्धिक दृष्टि से जिसे उपयुक्त 
सममभते थे उसे ही स्वीकार करते थे, पर ब्रह्म के स्थान-निरूपण में 
बुद्धि से अधिक वार्ता का प्रभाव दृष्टिगत होता है। प्रेम-गा्थायें तो 
लोक-वार्ता के ऊपर ही खड़ी हुई हैं। एक नहीं अनेकों अन्थ प्रेम- " 
मार्गियों ने रचे और सब में किसी न किसी लोक-प्रचलित कहद्दानी को 
आधार बनाया गया है। चतुर्थ अध्याय के आरम्भ मे हमने शोध सें 
प्राप्त मोक-साहित्य का विस्तृत विवरण अस्तुत कर दिया है ।सूर और 
तुलसी भी लोक-मानस के प्रभाव से नहीं बच सके है। सर ने 
भागवत' के अस़ज्ञों से अतिरिक्त जो प्रसड़ अपने सूर-सागर में अहण 
फिये है; वे मात्र उनकी कह्पना से उद्ध त नहीं। लोक-बांत्ो ने उन्हे 
उसके बीज दिये हैं| तुलसी का 'रामचरित” साहित्यिक परिमाजन 
से युक्त ल्ोक-प्रचल्ित वार्ता ही है । वाल्मीकि की रामायण से तुलना 
करने पर तुलसी की वस्तु मे जो अन्तर प्रतीत होता है वह लोक- 


प्रदेत्त है। तुलसी ने तो लोक-छंदों ओर गीतो को भी अपनाया। 


रामलकत्ा नहेँछू” छन्द का तुलसी ने अविष्कार नहीं किया था। 
“नहछू? के अवसर पर इसी शे्ञी का गीत गाया जाता था, तुलसी ने , 
उसी गोत मे रामचरित वर्णन करके उसे घर घर में पहुँचा दिया। 'पाबती- 
मंगल” से भी ऐसा ही छन्द है। अतः तुलसी ने लोक से वस्तु ही महण 
नहीं की, रूप भी अहण किया । 'भक्तमाल' और उस पर प्रियादास की 
टोका भें भक्तों के चरित्र का जो वर्णन किया गया है वह बर्णेन लोक: 
वार्ता से परिपूण है। सक्तों के जीवन की चमत्कार पूर्ण मॉकियोँ और 


जा आग गा 





ऊद्ल के इतिहास के चा लोक-गाथाओ का एक बृहत्‌ चक्र सकलित 
हो गया हे |! ( दी इस्यिन ऐटिक्ररी' प्तम्श्कीं १ पृ० २०६, निबन्धः 
“दो सांग आव आ्राल्हरज मेरिज, ए. भोजपुरी ») » 


पघारसौ तिदृत्तर 







बजलाक साहित्य का शध्ययन | 


_बृत्त लोेकसमे प्रचलित विधासो के आँवार पर सट होते हैं। वे लोक- 
वार्ता के अच्छे उदाहरण होते है। उनमे जं,बन के प्रामाशिक धृत्त 
की तो भूमि-मात्र होती हे, शेप समस्त लोक-पार्ता से पहद्मवित तथा 
परिवर्धित होतत है। दसी प्रफार का लोक-साहित्य' हमे 'चौरासी 
बेष्णयो ओर दो से बावन वेप्णवों की बातों से उपलब्ध होंता है। 
इशा अल्ला बां, लल्लूलाल आदि के समय में लोक-वर्ता की ओर 
लेखकों का विशप ध्यान था। 'रानी केतकों की कहानी! लोक-वार्ता 
है। लल्लूजीलाल ने 'बैताल पथ्ोसी” का अनुबाद किया। भारतेन्दु 
के समय में भो हम ओर दृष्टि थी। भारतेन्दुजी का “अन्धेरनगरी” लोक- 
वाता का शुद्ध उदाहरण है। इसमें हन्होन ल्लॉक-छल्दों को भी श्रप- 
नाया। चूरन का लटका' उदाहारण के लिए पर्याप्त है।इस प्रकार 
इस संक्षिप्त तिपेचन से लोक-वातो के प्रभाव की एक कलक हमें मिल 
जाती है। यदि ओर गम्भीर पिधेचन मे प्रवूत्त हुआ जाय तो हिन्दी- 
साहित्य का विशेष भाग लाक-वा्तो से प्रभवित हुआ मिक्षेगा । पर 
इसके लिए यहां अवकाश का अभाव है| 
लाक-साहित्य ने ही साहित्य को प्रभावित नहीं किया, साहित्य 
ने भी लोक-साहित्य को प्रभावित किया है। साहित्य का प्रभाव 
निस्संदेहं उतना अधिक ओर स्पष्ट नहीं, जेसा लोक-साहित्य का हे। 
. फिर भी हम देखते है कि आज के जिकड़ी के भजनो में जो वृत्त श्राते 
है, वे लोक-भूमि से नहीं लिये जाते, महाभारत 


साहित्य श्म दे 
हि आदि 'पुराणों से लिये जाते हैँ। तुलसी, मीरा, 
प्रभाव कबीर आदि लोक के इतने अपने हो गये है कि 


इनकी पदाबालियों लोक में अन्य लोक-वात्ताशों को 
भाँति ग्रहण की जाती हैं। ये नाम तो लोक फो इतने प्रिय हो गये ४े 
कि बहू उन रचनाओ से भी जो इनकी नहीं हैं, इनके नाम रख देते हैं, 
ओर लोक यह भी अविकार सममता दे कि बस्तुतः जो इनकी रच- 
'नाये हैं, उनमें से इनका नाम उड़ादे। जहाँ कहीं लोक-साद़ित्य में हमें 
'बड़े रूपक ओर, कठिन अलक्कार मिलते'हैं, अपबा जो दाशंनिक वर्णन 
मिलते है; वे सभी साहित्य,की देन है । फिर भी ऐसा साहित्य स्पष्ट ही 
लोक-साहित्य में विदेशी जैसा लगता हे। यहाँ, 'राधा-ऋष्ण की 


पांचसो चौहत्तर 


[ लोफ-साहित्य का कंब्ा-सैत्व 


इस- ख्यात-भूमि, चज-भूमि में राधा-कृष्ण” भी साहित्यकार की देन 
है, स्वाभाविक लोक-बात्ती नहीं । उनके चरित्र के विधिधवृत्त अवश्य 
ही लोक-बात्ता की सामग्री है। ऋष्ण का संपूर्ण चरित्र कितनी ही 
प्रथक प्रथऊ वार्त्ताओं का संग्रह जेघा विदित होता है। " 
'ज्ञोक साहित्य' के इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
इसकी परम्परा किसी भी लिखित साहित्य की परम्परा से पुरानी है 
“और इसकी व्यापकता की समानता तो विश्व का कोई भी लिखित 
साहित्य नहीं कर सकता | हमने उसी लोक-साहित्य के एक छोटे अंश 
के रूप का विस्तृत वर्णंत ओर वेज्ञानिक अध्ययन यहों प्रस्तुत किया 
है। इससे साहित्य और ल्ोक-बात्ती दोनो के प्रेमियो को सन्तोष होगा, 
ऐस विश्वास है । 
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